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SAZETAK

Cakavsko je narjeéje jedno od triju narje¢ja u hrvatskome jeziku. U radu je stavljen
naglasak na ¢akavsko narjecje, njegovu povijest, razvoj i karakteristike te prisutnost u odgoju i
obrazovanju. U tom se dijelu o obrazovanju istice razgovor s cijenjenom gospodom Dragicom
Stani¢ koja se posebno zalaze za njegovanje i oCuvanje ¢akavskoga narjecja. Slijedi pregled
glazbene kulture u Republici Hrvatskoj u kojem se donose istaknuti skladatelji koji su pisali na
¢akavstini, ¢ime se dotice i1 hrvatska narodna tradicijska glazba te folklor Istre, Kvarnera i
Dalmacije. Diplomski rad Analiza zastupljenosti cakavskoga narjecja u udzbenicima glazbene
kulture u primarnome obrazovanju prikazuje kolika je zastupljenost pjesama na ¢akavskome
narjeéju U izdanjima udZbenika za Skolsku godinu 2020./2021. i ispituje pridaje li se takvim
pjesmama vaznost U onoj mjeri u kojoj bi i trebala. Za analizu zastupljenosti ¢akavskoga
narjecja rabili su se udzbenici Razigrani zvuci 1, Razigrani zvuci 2 i Razigrani zvuci 3 autora
Vladimira JandraSeka i Jelene Ivaci te su rezultati prikazani tortnim grafikonima i brojevima
izrazenim U postocima.

Analizom udzbenika zakljucuje se da je zastupljenost Cakavskoga narje¢ja u svima trima
razredima vrlo slaba te da u svakom razredu iznosi svega 7 %. lako prema misljenju brojnih
autora i ostalih istrazenih izvora treba njegovati materinski jezik i sve povezano s njime,

rezultati su pokazali kako se u suvremenome svijetu dogada upravo suprotno.

Kljuéne rije¢i: ¢akavsko narjecje, glazbena kultura, udzbenik, primarno obrazovanje
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SUMMARY

The Chakavian dialect is one of the three dialects in the Croatian language. The paper
emphasizes the Chakavian dialect, its history, development, and characteristics, as well as its
presence in the upbringing and education. In this part about the education, the conversation with
the esteemed Ms Dragica Stani¢, who is especially committed to nurturing and preserving the
Chakavian dialect, stands out. What follows is an overview of music culture in the Republic of
Croatia. In this part all the prominent composers who wrote in the Chakavian dialect are
mentioned. Furthermore, this part gives an overview of the Croatian folk traditional music and
the folklore of Istria, Kvarner, and Dalmatia. The master thesis The analysis of the
representation of the Chakavian dialect in the textbooks of Music Culture in primary education
shows the representation of songs in the Chakavian dialect in the textbooks’ editions for the
school year 2020/2021 and examines how much importance has been given to these songs. The
textbooks Razigrani zvuci 1, Razigrani zvuci 2 i Razigrani zvuci 3 by Vladimir Jandrasek and
Jelena lvaca were used to analyse the representation of the Chakavian dialect. The results are

presented in charts and expressed in percentages.

In the conclusion it is stated that the representation of the Chakavian dialect in all three grades
is very low, i.e. 7% of songs are in Chakavian in each of these grades. Although according to
the opinion of many authors and other researched sources the mother tongue and all its varities
should be nurtured, these results have shown that the opposite is happening in this modern

world.

Keywords: Chakavian dialect, Music Culture, textbook, primary education
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1. UVOD

Jedno od bogatstva i posebnosti naSega hrvatskoga jezika su narjeCja. Narjeéja
predstavljaju poseban nac¢in govora odredenoga podrucja, a ujedno su i odraz identiteta i kulture
naroda i svakoga pojedinca. Posebnost svakoga narjeéja oCituje se u razliitim rije¢ima,
razli¢itome nacdinu govora i izgovaranja rijeCi. U hrvatskome jeziku postoje tri narjecja:
cakavsko, kajkavsko i Stokavsko. U nazivima tih narjecja nalazi se i ,,glavna“ rije¢ svakoga od
njih: ca, kaj i sto. U veéem se dijelu Istre, Kvarnera, Dalmacije i drugih karakteristi¢nih
Cakavskih govornih podruc¢ja njeguje ¢a. Nase ¢a njeguje se od malih nogu u razgovoru, ali i
putem odrzavanja razli¢itih kulturnih dogadanja, obi¢aja i tradicije. Cakavsko narje¢je prisutno
je u zivotu ljudi s ovih podruéja te je ono ,,zivo* i bit ¢e takvo sve dok ljudi nastoje Zivjeti taj
svoj posebni jezik. Upravo je iz toga razloga bitno mladim narasStajima prenijeti ljubav i interes
prema vlastitome narjecju pa da ga i oni sami mogu upotrebljavati i prenositi dalje.

Utitelji i $kola u tome procesu imaju klju¢nu ulogu. Njegovanje je ¢akavskoga i ostalih
narjecja te uéenje o njima najvise prisutno u nastavi Hrvatskoga jezika i Glazbene kulture. U
sklopu predmeta Glazbena kultura uéenici slusaju i pjevaju pjesme na narjecju, Upoznaju nove
rijeci i kulturu svoga naroda. Ucenici uce i o znacajnim osobama koje su skladale glazbu na
narje¢ju. Pjesme na vlastitome narje¢ju imaju brojne pozitivne ucinke za ucenike, stoga one u
nastavi trebaju biti prisutne. U prva tri razreda osnovne $kole ucitelj kao kreator nastavnoga
procesa treba biti taj koji ¢e kod ucenika probuditi i poticati interes o vlastitome narjecju.

Udzbenik, kao glavna i temeljna knjiga koja se rabi u nastavi, u¢itelju pomaze prilikom
organizacije nastavnoga procesa. U udZzbenicima glazbene kulture trebale bi se nalaziti pjesme
s razli¢itih podru¢ja Republike Hrvatske, Sto znac¢i pjesme pisane Cakavskim, kajkavskim i
Stokavskim narje¢jem.

Ovaj diplomski rad prikazuje koliko je ¢akavsko narjecje zastupljeno u udzbenicima
glazbene kulture za prvi, drugi i tre¢i razred osnovne Skole. Rad je ujedno moj prvi korak u
ostvarenju vlastite zelje da promoviram ¢akavsko narjecje te ga implementiram u svoj buduéi

rad u Skoli.



2. POVIJESNI RAZVOJ CAKAVSKOGA NARJECJA

Pogledamo li u proslost, vidjet ¢emo da je ¢akavsko narje¢je u jednome duzem razdoblju
hrvatske povijesti bilo glavno, odnosno ono je tada bilo vodece u hrvatskome jeziku. O tome
svjedo€i 1 vrlo vazno djelo — BaS¢anska plo¢a — vrijedan glagoljaski spomenik pisan na
Cakavskome narje¢ju. Osim Bascanske ploce, u 13. stoljec¢u nastaju i ostali vrijedni tekstovi na
cakavstini, primjerice Istarski razvod (1275.) i Vinodolski zakonik (1288.). Ono $to je obiljezilo
hrvatsku knjizevnost, to¢nije njezin pocetak, upravo je upotreba ¢akavskoga narjecja koje se u
to doba nadovezivalo na hrvatskostaroslavenski jezik. U srednjem su vijeku bili prisutni
cakavski, staroslavenski te pisani hibridni jezik, a oni su zajedno nastali ukrStanjem odredenih
Cakavskih rijeci te crkvenoslavenskoga jezika. U to je vrijeme hrvatski narodni jezik uvelike
bio Cakavski, ponegdje pomijesan s kajkavskim te rjede s ponekim Stokavskim rije¢ima
(Adembegovi¢ 2016, prema Mali¢ 2002).

Nadalje, u srednjem je vijeku ¢akavsko narjecje bilo osnovica hrvatskoga jezika te se
tada po prvi put javlja tronarje¢nost iz koje se dalje razvija opéeuporabni leksik, kao i
frazeologija. Cakavsko narjeéje, ipak, nije uspjelo zadrZati svoj primat u hrvatskome jeziku. S
prodorima Osmanlija i njihovim dolaskom na mjesta gdje je bila prisutna, ¢akavstina gubi svoju
Sansu da ostane osnovicom hrvatskoga standardnog jezika koji bi u sebi imao i drugih osobina
hrvatskih narjecja (Stokavskoga i kajkavskoga) (Adembegovi¢ 2016, prema Lisac 2014: 32).

lako je to razdoblje bilo negativno za razvoj ¢akavskoga narjecja, u doba je renesanse
hrvatska knjizevnost dozivjela svoj procvat — i to upravo djelima pisanim na ¢akavskome
narjecju. Za taj su procvat zasluzni ve¢inom pjesnici i srediSta u kojima su se okupljali. Prije
svega, rije¢ je o gradovima iz Dalmacije, sve od Zadra do Dubrovnika, a pjesnici su bili pod
utjecajem Dantea i Petrarce, talijanskih renesansnih velikana. U hrvatskoj se knjizevnosti U
razdoblju renesanse po svojoj djelatnosti svakako izdvajaju Maruli¢, Hektorovié, Benetovic,
Luci¢ te Pelegrinovi¢, kao i Karnaruti¢ i Zorani¢, ali i brojni drugi s dalmatinskoga te
dubrovac¢koga podrugja, poput DZora i Marina Drzi¢a te Siska Menceti¢a. Njihova su vrijedna
djela te znacenje ostali hvalevrijedni sve do danas (Adembegovi¢ 2016, prema Lisac 2014: 33).

Nakon razdoblja renesanse ¢akavstina je utihnula, pogotovo u knjizevnosti. Ponovni
procvat dogada se u 20. stolje¢u kada se javljaju knjizevnici poput Drage Gervaisa, Mate Balote
1 Vladimira Nazore. Njihovi su stihovi pisani na ¢akavstini jedni od najznacajnijih, a Cesto se

spominju i danas (Vidovi¢ 1971).



2.1. Povijesno i suvremeno rasprostiranje ¢akavskoga narjecja

Odrediti tocan prostor na kojem se govori ¢akavskim narje¢jem nije nimalo jednostavan
zadatak. Kroz povijest, uslijed raznih migracija, prostor se govorenja dosta mijenjao pa dok je
na pojedinim podru¢jima ¢akavstina jo$ uvijek ziva, na odredenim se i u potpunosti izgubila.

Cakavsko se narjegje u proslosti nalazilo na puno veéem i §irem prostoru nego $to je to
danas. Svakako treba naglasiti da je u doba srednjega vijeka bilo i puno viSe prijelaznih idioma,
pogotovo na grani¢nima mjestima i u doticajima sa Stokavskim i kajkavskim narje¢jem (Lisac
2009).

Sto se ti¢e prostorne rasprostranjenosti, ¢akavskim se narje¢jem govorilo u Istri, gotovo
na svim hrvatskim otocima (kvarnerskim i dalmatinskim), Hrvatskom primorju, na
dalmatinskome kopnenom dijelu sve od rijeke Zrmanje pa do rijeke Cetine te na dijelu otoka
Peljesca. Tocnije, to je prostor na kojem se ¢akavskim govori i danas, uz sitne promjene. Bitno
je istaknuti da je nekad ¢akavstina zauzimala i znatno vec¢i dio na kopnu pa je tako ,,na kopnu
cakavsko narjec¢je obuhvacalo cijelu Liku i dijelove Gorskoga kotara, dijelove zapadne Bosne,
Kordun i dijelove Banovine. Iz danasnje perspektive zvuci gotovo nevjerojatno da se ¢akavskim

narje¢jem neko¢ govorilo u Kninu, Sinju, Gracacu ili Biha¢u” (Vidovi¢ 2018).

Slika 1: Hrvatski dijalekti u predmigracijskome razdoblju u Hrvatskoj, Bosni i Hercegovini i Boki
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U danasnje je vrijeme, u usporedbi sa situacijom u proslosti, prostor govorenja cakavskoga
narjecja ipak nesto manji. Tako se ¢akavskim danas govori na cijelome istarskom poluotoku,
izuzev mjesta Peroj te karakteristicnoga podrucja Buzeta koje pripada ¢akavstini, no tamo se

umjesto ca upotrebljava kaj. Nadalje, obuhvaceno je cijelo hrvatsko primorje, odnosno



podrucje uz Jadransko more i svi otoci (kvarnerski otoci poput LoSinja, Cresa, Paga, Raba,
Krka) te otoci sa Sibenskoga, zadarskoga i juznodalmatinskoga podrué¢ja (Ugljan, Dugi otok,
Zlarin, Solta, Kor&ula, Lastovo, Hvar...). Na kopnenome se dijelu ¢akavsko narje¢je moze
pronaci na podru¢ju Gorskoga kotara (Vrbovsko, Mrzle Vodice), Like (Otocac, Brinje) pa sve
do Pokuplja, kao i na podrugju Karlovca te na Zumberku, gdje se izdvaja Jurkovo Selo. lzvan
granica Republike Hrvatske cakavci se mogu pronaci u Madarskoj, Moravskoj te u Austriji

(gradisc¢anski Hrvati).

Slika 2: Narje€ja hrvatskoga jezika u Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini 1991.godine
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Prema prostornoj rasprostranjenosti postoji podjela ¢akavskih govora na sljedece dijalekte:

1. Gornjomiranski ili buzetski

» ,To je (...) neveliki dijalekt, ali je on izrazito izdiferenciran. (...) Buzetskom dijalektu
pripadaju govori Svetog Martina, Nugle, Sluma, Racica, Vrha, Skuljara, Prodana, Velog Mluna,
Roca, Erkov¢ic¢a, Krbavcica itd.” (Tomini¢ 2015, prema Lisac 2009: 35).

2. Jugozapadni istarski

» ,,Zauzima najveci dio zapadne istarske obale juzno od donje Mirne, a pripada mu i

vodicka oaza u sjeveroisto¢noj Istri* (Tomini¢ 2015, prema Brozovi¢ 1998: 88).
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3. Sjevernocakavski

> “Njemu pripadaju isto&no-istarski govori od uséa RaSe na sjeveru, okolica Zminja i
pazinski kraj u srednjoj Istri, obala Hrvatskoga primorja do ukljuc¢ivo Bakra i otoci Cres i
sjeverni Losinj* (Tomini¢ 2015, prema Brozovi¢ 1988: 88).

4. Srednjocakavski

» ,Najrasprseniji je medu cakavskim dijalektima. Na otocima se prostire od Krka i
juznoga LoSinja do Ugljana i Dugog otoka, na obali od Kraljevice do Novoga i zahvaca jo$
Senj. Pripadaju mu i svi govori u unutra$njosti, li¢ki i pokupski, a takoder i najveé¢i dio
Gradis¢a® (Tomini¢ 2015, prema Brozovi¢ 1988: §8).

5. JuzZnocakavski

> ,,Sveden je na svom prvotnome kopnenom prostoru na uzak i isprekidan pojas uz more,

od Novigrada i Privlake do usc¢a Cetine. Glavnina je toga dijalekta na otocima, od

PaSmana na zapadu do Korc¢ule i Visa na istoku, a pridruzuje im se i ¢akavski dio poluotoka
Peljesca. Migracijski ikavsko-Cak. govori smjeSeni su u sjeverozapadnoj Istri izmedu donje
Istre i Dragonje, s jednim pojasom juzno od Mirne, a pripada im i juzno Gradis¢e” (Tominié
2015, prema Brozovi¢ 1988: 88).

6. Lastovski

U cakavskome narjecju posebno je istaknut refleks jata. E, i-e, i, je Cetiri su razvijena
refleksa jata te se, sukladno tome, ¢akavstina dijeli na jekavske, ekavske, ikavske te ikavsko-
ekavske govore. ,,S obzirom na odraz jata, buzetski je i sjevernoc¢akavski dijalekt ekavski,
srednjocakavski ikavsko-ekavski, jugozapadni istarski i juznocakavski dijalekt ikavski, a
lastovska oaza jekavska. Naglasno su najarhai¢niji pojedini sjevernocakavski, srednjocakavski

i jJuznocakavski dijalekti” (Vidovi¢ 2018).
2.2. O ¢akavskome narjecju

Cakavsko je narjedje, uz Stokavsko i kajkavsko, jedno od triju narje¢ja hrvatskoga
jezika. Njega karakterizira zamjenica CA, $to se otkriva ve¢ u samome nazivu. Na nekim
podrucjima, ponajvise ondje gdje se ¢akavski ispreplice s kajkavskim ili Stokavskim narjecjem,
mozemo naié¢i na odredena odstupanja od standardnih obiljezja cakavskoga narjecja. Tako
primjerice iako odredeno podruéje pripada ¢akavskomu, umjesto ¢a upotrebljava se sto ili kaj.
Razlog je tomu, kako navodi Finka (1971), sljedec¢i:



,.Cakavsko je narje¢je na jezi¢noj periferiji, van dometa najvaznijih kulturnih centara, dok je
Stokavsko narjecje i prostranstvom najvece i temelj naSem danasnjem knjizevnom jeziku, a kajkavsko
zauzima veliko podruc¢je uze Hrvatske, sa Zagrebom kao glavnim gradom ¢itave Hrvatske, pa su ta dva
narje¢ja vecega kulturnog i drustvenoga prestiza nego ¢akavsko narjecje. Stoga je upotreba upitno-
odnosne zamjenice sto ili kaj (i u nekim ¢akavskim govorima) vanjski, formalni znak sluzenja narjec¢jem
vecega prestiza. Zamjenica je ¢a kao simbol sluZenja ¢akavskim narjejem znak vecega prestiza samo
u nekoliko urbanih centara kojima gravitiraju necakavski (Stokavski) govori manjih mjesta,
inferiornijega kulturnog i drustvenog znacenja. Takvi su urbani centri osobito Senj i Rijeka (u sjevernom

Hrvatskom primorju) i Split (na obalnom podruéju srednje Dalmacije).*

Svako se od nasih triju narjeéja — Cakavsko, kajkavsko i Stokavsko — govori na
odredenim podrucjima i svako ima svoje karakteristike i posebnosti. Svako se nase narjecje
razvilo iz posebnoga, praslavenskoga jezika. Narjec¢je se dijeli na dijalekte, zatim se to dalje
grana na grupe govora, a onda slijede mjesni govori. Grana koja se bavi njihovim prouc¢avanjem
naziva se dijalektologija. U svemu tome veliko znacenje ima i razvoj samoga hrvatskog jezika
putem kojeg se razvijaju i narje¢ja te uvidamo da su se pod raznim povijesnim prilikama i

dogadanjima narje&ja uvelike mijenjala. Cakavsko nam narjegje, veé¢ u samome nazivu, otkriva

......

2.3. Karakteristike ¢akavskoga narjecja

Kao i svako narjecje, i cakavsko ima svoje karakteristike po kojima ga prepoznajemo i
koje ga Cine posebnim. Tako je sudeéi po ranije navedenim podjelama cakavsko narjecje vrlo
raznoliko te svaki dijalekt ima svoju posebnost, postoje odredeni kriteriji prema kojima se
definira. Te je kriterije prvi razradio Milan Mogu$ 1977. u svome djelu naziva ,,Cakavsko

narjeéje”, a oni su sljede¢i (Grbovi¢ 2017: 10, prema Mogus 1977):

upotreba zamjenice ¢a, odnosno ca ili samo zac¢ odnosno zac
cakavska akcentuacija koja se ogleda u:
troakcenatskome sustavu i/ili

starome mjestu akcenta i/ili

v VvV v BN P

starome akcenatskom inventaru pri pomaku siline

3. cakavski refleks e za koji je karakteristican:



» ikavsko-ekavski odnos po Jakubinski-Meyerovu pravilu

» dosljedna upotreba ekavizama, ikavizama ili jekavizama

4. cakavski izgovor fonema /t'/

5. prijelazeuaizaj, ¢ z

6. upotreba oblika bin, bis, bimo, bite pri tvorbi kondicionala

7. prijelaz d' u j (meja, slaji, tuji)

8. izostanak afrikate /3/.

Osnovne znacajke istice u svojoj knjizi i Josip Lisac (2009: 17):

1. jaka vokalnost, tj. prijelaz c¢a u slabiji polozaj u vokalu

2. adrijatizmi (-m > -n u nastavcima i u nepromjenjivim rije¢ima; | > j; gubljenje zatvora
kod ¢'i ¢ ispred zatvornih suglasnika; skra¢ivanje dugoga r

3. mnogo leksi¢kih romanizama

4. dnajcesce davalo j (meja, preja, tuji)

5. prsl. t' ve¢inom se ¢uva, no odstupanja su znatna (npr. svit a).

Bitno je istaknuti jo§ jedno obiljeZje ¢akavskoga narjecja, a to je akcentuacija. Ona je
fonoloski najznacajniji kriterij te je ,karakterizira dobro ¢uvanje staroga mjesta naglaska u
vecini govora, ¢eS¢e cuvanje nenaglasenih duljina ispred akcenta nego iza njega“ (Lisac 2004:
6). Prema Mogusu karakteristi¢an te ujedno i osnovni akcenatski sustav je stari troakcenatski.
Uz taj sustav postoje jos tri, a prema istoimenome autoru to su novi, noviji i stariji akcenatski
sustav.

Primjeri su:

e kratki silazni a (akut), npr. 0ko, nevésta, otic

e dugi silazni & (cirkumfleks), npr. G8i, gostiona, zlebac



e metatonijski kratki uzlazni akut & (neoakut), npr. Z&énska, pozabjén, papar (preuzeto s
https://www.wikiwand.com/hr/%C4%8Cakavsko narje%C4%8Dje, pristupljeno 12.
travnja 2021.).

3. CAKAVSKO NARJECJE U SKOLAMA

U danasnje moderno doba, kada sve veéu vaznost imaju globalizacija, industrijalizacija,
tehnoloski napredak te komunikacija putem raznih digitalnih uredaja, pocinje se zanemarivati
njegovanje jezika, tradicije, zavicaja i vlastitoga identiteta. Drugim rijeCima, manje drustvene
zajednice polako pocinju gubiti svoj znacaj, a odredene i posve nestaju. Gubljenje znacaja
odnosi se i na nestajanje odredenih govora i jezika, a upravo je jezik svakoga naroda ono sto
nas obiljezava — to je kulturno obiljeZje koje, svakako, trebamo njegovati i njime se ponositi.
Poucavati nekoga zavicajnome govoru u 21. stolje¢u predstavlja izazov za sve djelatnike
odgojno-obrazovnih ustanova, ali i Sire. Hrvatski je jezik, prema Tezaku, poseban upravo zbog
toga Sto je on ,,jezi¢ni standard i1 supstandard, dijalekt i Zargon” (Martan 2017, prema Tezak
1996: 27). To je ujedno i jezik koji se upotrebljava u cjelokupnoj nastavi, ali postoji i kao
zaseban predmet. U proslosti se narje¢jima uopée nije davalo na vaznosti, Stovise, znali bi se
samo usputno spomenuti, a nisu bili uvrsteni ni u nastavne programe i planove. Narje¢ja su bila
dozivljavana kao odlika necega ,,seljatkoga” i ,,ruznoga”, a ako bi djeca govorila svojim
narje¢jem, odmah bi bila ispravljena. Tako je s vremenom narje¢je poprimilo jednu negativnu
konotaciju, to¢nije smatralo se da je ono tip nekulturnoga govora (Martan 2017, prema Tezak
1975).

3.1. Zavicajni govor

Pojam zavi¢aja, odnosno zavi¢ajnoga govora prema lingvistickome gledistu odnosi se
na govor odredenoga podrucja sa svojim dijalektnim obiljezjima te se upravo zbog toga
razlikuje od hrvatskoga standardnog jezika. Zavicajne govore u skoli najées¢e mozemo pronaci
u nastavi hrvatskoga jezika, u knjizevnosti, zatim u glazbenoj kulturi, obradom i slusanjem
pjesmica na zavicajnome jeziku. No ponajprije trebamo odrediti $to nam predstavlja pojam
zavicaja | zavicajnoga identiteta. Zavicaj je mjesto nasega rodenja i ukupnost svih obiljezja
toga istog zavicaja (obicaji, vrijednosti, kultura, govor) koje smo, u njemu boraveci i gdje su
nas odgajali, poprimili i usadili u sebe. Na nama je da mi, u ulozi ucitelja, dalje usadujemo i

prenosimo te vrijednosti na buduce narastaje jer ,,djeca su nasa buducnost. Sto ih nau¢imo, na


https://www.wikiwand.com/hr/%C4%8Cakavsko_narje%C4%8Dje

Sto ih uputimo kao prave vrijednosti, to ¢e ponijeti u svijet svoje buduénosti® (Jurdana 2015:
33).

U svemu tome vaznu ulogu zauzima razvoj govora i jezi¢nih sposobnosti koji zapoc€inje
u obitelji, a vrlo je vazna komponenta i u odgojno-obrazovnome procesu. Govor je vrlo vazna
komponenta svakoga ¢ovjeka. Njime izrazavamo svoje misli, komuniciramo s drugima te
iznosimo svoje osjecaje. Razvoj djetetova govora imat ¢e utjecaj na cjelokupan razvoj, stoga je
govor vezan i za socijalni te spoznajni razvoj. Kako bi se djetetov govor pravilno razvijao,
potrebno je stvoriti poticajnu okolinu u kojoj ¢e dijete postupno ovladati svim govornim
karakteristikama jer ,,jezik se ne poucava, nego razvija“ ( Posokhova 2008).

Kada dakle ,,uc¢e jezik, djeca zapravo uce o nacinima izrazavanja i komunikacije s
drugima koji su karakteristi¢ni za socijalne situacije vazne u njihovim obiteljima i zajednicama.
,»Zavi¢ajnost je u zivotu djeteta, prije svega, emocionalna kategorija, prostor senzibilne njegove
osjetljivosti* (Jurdana 2015).

Vazno je pritom naglasiti da se u nastavi hrvatskoga jezika ili glazbene kulture odabiru
upravo oni knjizevnici i pjesnici koji dolaze iz kraja gdje se nalazi $kola. Isto tako uditelji
trebaju znati i odabrati prikladna djela koja su pisana dijalektom uéenika i koja u sebi sadrze
tematiku povezanu sa zavicajem, njegovim izgledom ili nekom drugom Kkarakteristikom.
Obradom takvih sadrzaja u nastavi kod djece mozemo probuditi razne pozitivne osjecaje,
primjerice tako ¢e mozda o neCemu htjeti znati viSe ili ¢e im se javiti emocije prema vlastitoj

zemlji i ljudima (Jurdana 2015).

3.2. Zavicajna rije€ 1 standardni jezik

Svako se dijete razvija u razli€itoj sredini. U odredenim se kuéanstvima govori izri€ito
na materinskom jeziku. Dijete iz takve obitelji moglo bi prilikom odlaska u vrti¢ ili skolu naici
na odredene poteSkoce, ali 1 na mnoge prednosti. Ako dijete kod svoje kuce cijelo vrijeme sluSa
jedan jezik (materinski), a ujedno ga tako i usvaja, ono ¢e ga nastaviti primjenjivati u svome
govoru dolaskom u §kolu.

U ¢citanki ,,Igri (Jurdana, 2015, prema Tezak, 2002) navodi se kako postoje prednosti
prisutnosti zavicajne rijeci u nastavi:

,»1. Djeca se najlakse, najtocnije i najiskrenije izrazavaju na idiomu Kkoji najbolje poznaju.
Nauceni standardni jezik, kao otisak drugoga podneblja, nije jo§ dosta sroden s onim dijelom
njihova svijeta koji je najtjeSnje povezan s njihovim prvim iskustvima i stvaralaCkim

pobudama.



2. To je sigurniji put do shvacanja biti umjetnosti. Razvivisi sluh za poetsko na zavi¢ajnoj rijeci,
dijete se osposobljava za prepoznavanje vrijednosti i u rije¢ima susjedstva, u rijeima
standardnoga jezika.

3. Izrazavajuéi se uspje$no na jeziku kojim suvereno vlada, ucenik stjeCe opcu sigurnost u
usmenome i pismenome komuniciranju i ona mu postaje jakim osloncem i u komunikaciji na

knjizevnome jeziku koji tek uci.

4. Na poznatom i spontano naucenom idiomu, kao blizem 1 zornijem od manje poznatoga
naucenoga jezi¢nog standarda, lakSe je ucenika zainteresirati za opce jezi¢ne probleme,
posebice ako se u potrazi za najsretnijim stilskim izborom zavi¢ajna rije¢ na svim jezi¢nim i

stilskim razinama usporeduje sa standardom.

5. Shvacanje vrijednosti vlastita idioma u zivotu suvremenoga ¢ovjeka usmjerava ucenika i na
pravilan odnos prema drugim idiomima pomazu¢i mu da se slozi s lingvistom kako ,,nema toga
jezika koji ne bi mogao izraziti ono najsuptilnije $to imamo u mislima i osje¢ajima i $to moze
ljudska misao svojim radom izumiti<.

Dolaskom u §kolu djeca sa sobom donose i sve nauceno iz svoje okoline, a to se razlikuje
od djeteta do djeteta. U vrti¢u zapocinje proces usvajanja hrvatskoga standardnog jezika koji
djeca primjenjuju u medusobnoj komunikaciji, a nastavlja se razvijati u Skoli. Osim
razgovorom, pogotovo u danasnje vrijeme, djeca se mogu upoznati s standardnim hrvatskim
jezikom putem raCunala, gledajuci razli¢ite poucne i zabavne emisije, Citajuéi slikovnice i
knjige (Kastelan 2020). U doticaju s drugima u vrti¢u/S8koli djeca upoznaju i ostale dijalekte
koje ¢uju od djece. U toj je dobi djeteta potrebno da ono shvati jezi¢no bogatstvo koje ga
okruzuje. Komuniciraju¢i sa svojim vr$njacima, ali 1 ljudima opcenito, svako dijete razvija
komunikacijske vjeStine, stjeCe vlastita iskustva, ali 1 pokuSava shvatiti druge, kao 1 nacin
njihovog izrazavanja emocija. Tako dijete upoznaje svoj jezik te usvaja govor. Veliku vaznost
predstavlja i sama okolina u kojoj dijete usvaja jezik i govor. Uloga je ucitelja tu kljucna s
obzirom na to da djeca ve¢inom svoga ucitelja dozivljaju kao vaznu osobu u vlastitome zivotu.
Pri pou€avanju narjecja oni ucitelji koji dolaze s toga podrucja na kojem se to narjecje govori
bit ¢e u prednosti. Glavni je razlog tomu taj Sto ti ucitelji i sami govore tim istim narjecjem te
su onda daleko bolje upoznati s njime nego ucitelj/ica koji nije s toga govornog podrucja. To
ne mora uvijek biti tako jer ako ucitelj Zeli i moze, sam ¢e se angazirati i potruditi ovladati

narjec¢jem kojim se govori na nekome podrucju, najées¢e kroz razne radionice i samostalnim
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angazmanom. U razgovoru s Dragicom (Zvjezdanom) Stani¢, o kojoj ¢emo nesto vise reci u
daljnjem radu, dosli smo do zakljuc¢ka da u danasnje vrijeme nema puno ucitelja i profesora
koji su izvorni ¢akavski govornici (konkretno na podruc¢ju Kvarnera), pa je onda teze potaknuti
te profesore i ucitelje na njegovanje Cakavskoga narje¢ja kroz razne aktivnosti u vlastitim
razredima. Nadalje, gospoda Stani¢ istice kako se nekada puno viSe radilo na promociji
cakavstine u odgojno-obrazovnim ustanovama tako $to su sami ucitelji ve¢ na fakultetu o tome
ucili, zatim sudjelovali na razli¢itim aktivima te se kroz razne druge radionice radilo na njezinoj
promidzbi. Tome se u dana$nje vrijeme, istice gospoda Stani¢, minimalno pridaju pozornost i
znaCenje. To je veoma tuzno jer to je jedno bogatstvo koje nema nitko drugi i ako ga ne
prenosimo na sljedece narastaje i ne radimo nista da se ono nastavi razvijati, do¢i ¢e do toga da
¢e se ono polako poceti gasiti. Upravo su zato skole mjesta gdje djeca svakako trebaju biti
potaknuta na koriStenje vlastitoga narjecja, a ne sprijeCena u tome. Djeca e se tako osjecati
slobodna izrazavati se svojim jezikom, bez osjecaja da ¢ine nesto loSe. Na podrucjima gdje se
s djecom od najranije dobi u obitelji intenzivno govori na narje¢ju u $koli treba poraditi i na
usvajanju hrvatskoga standardnog jezika. To ponekad djeci moze biti problem jer uenje
hrvatskoga jezika za njih predstavlja ucenje jednoga novog jezika. Ucitelj treba naci
odgovaraju¢i nafine poucavanja, sredstva i metode kojima ¢e takve ucenike potaknuti na
usvajanje standardnoga hrvatskog jezika. Ucenici trebaju osvijestiti da je hrvatski jezik upravo
jezik nasega naroda i jezik kojim se komunicira na nacionalnoj razini te da ¢e im on biti
potreban u zivotu. Prilikom poucavanja treba obratiti pozornost na to da se i ¢akavsko narjecje
i hrvatski standardni jezik usvajaju podjednako, odnosnho ne bi se trebalo dogoditi da zbog
koristenja ¢akavstine djeca ne uspiju ovladati osnovama hrvatskoga jezika. | jedan i drugi jezik

trebaju biti dio njihovoga kulturnog i vlastitog identiteta (Strahija 2016).

3.3. Razgovor s Dragicom (Zvjezdanom) Stani¢

Dragica Stani¢ osoba je koju treba istaknuti kada je u pitanju ¢akavsko narjeéje. Ona se
intenzivno zalaze za oCuvanje Cakavskoga narjecja i radi na njegovoj promociji, a da je tomu
tako potvrduju i brojne njezine titule. Ona je uciteljica savjetnica, uditeljica razredne nastave,
mentorica savjetnica, bila je Zupanijski voditelj, dobila je nagradu Grada Kastva za 1996.
godinu te Ministrovo priznanje 2000. godine, a 2012. nagradu za Zivotno djelo. Autorica je Sest
zavitajnih slikovnica, &itanke i poletnice ,,Cakavéice” (koja je i zvucno snimljena), a
organizatorica je i projekta ,,C A-Gitalnica® s Karmen Simeti¢ i Dubravkom Urodom (natjecanje

u interpretativnome ¢itanju cakavskih tekstova). Ove je godine, u skopu projekta Rijeka 2020.
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— Europska prijestolnica kulture, suradivala na inicijativi da se ¢akavsko narje¢je u skolama
uvede kao izborni predmet. Smatra to dobrim poticajem za popularizaciju ¢akavskoga narjecja.
Osim navedenih primjera, gospoda Stani¢ ve¢ dugi niz godina radi s djecom u kastavskoj
osnovnoj Skoli, ali i u vrti¢u te je to posebno veseli. I sama kaze: ,,djeca su dosta zagriZzena za
taj naS domaci jezik, jednostavno uzivaju, jedva su me docekala”. Vecina djece koja zive na
tom podrucju kod kuée sa svojim obiteljima govori ¢akavskim narjecjem, ali treba znati kako
ih potaknuti da jos dodatno zavole to svoje narjecje. ,,Kad ve¢ znas dobro o temu, onda mores
i drugemi prenest”. A da gospoda Stani¢ ima jako dobro znanje o svemu tome, dokaz su sva
brojna priznanja, nagrade, a napose njezin trud i rad. Ostavila je (i jo§ uvijek ostavlja) svoj trag
preoseci djeci ljubav prema vlastitim obi¢ajima, kraju i, naravno, jeziku. Ona je i dramski
pedagog te je dugi niz godina na natjecanju ,,LiDraNo* bila na samome vrhu s ¢akavstinom.
Sudjelovala je i u Puli na drzavnome natjecanju s pojedina¢nim i skupnim nastupima, od ¢ega
se izdvaja recital ,,Bura” prilikom ¢ijeg su izvodenja svirale sopele. Istru istice kao ,,najjacu”
po pitanju ¢akavskoga narje¢ja zbog toga $to ima vrtice i $kole u kojima odgajateljice i uiteljice
govore ¢akavski, no tamo ¢akavsko narje¢je njeguju i razli¢ita kulturna drustva ¢iji je interes
o¢uvanje tradicije i jezika. Posebno je bilo zanimljivo ¢uti da je u Turskoj s u¢enicom 2. razreda
koja je pjevala ,,Stari ribar” na ¢akavskome, pred ljudima koji je vjerovatno nisu ni$ta razumjeli,
dobila gromoglasan pljesak.

»--. Va svoje ime moren re¢, kod ¢lan ovega nasega zavicaja i prosvjetar, da je moje
najprej pripomo¢ i pokazat kako se cuva se ¢a ovaj kraj ima odvajkada, po ¢en je drugacji i
lepsi od drugeh — iako znan da saki kraj ima ono ne¢ lepo i svoje. Da to prenaSan i drugen,
najviSe decen 1 mladen, a 1 sen onen ki Zele bit del ovega kraja. Ovo je del zavicaja kade san
odrasla i formirala se, ki mi je dal timbar za vajkada. Mi judi oblikujemo zavicaj, kakov ¢e bit

i kakovi ¢e odnosi bit mej nami” (preuzeto s https://torpedo.media/razgovor-dragica-stanic-

zajik-ce-bit-ziv-dokla-bude-oneh-ki-ga-rabe-i-govore/, pristupljeno 13. travnja 2021.).

PITANJA I ODGOVORI (Dragica Stani¢)
Kastav, 9. svibnja 2021.

Misljenje o cakavstini s gledista uciteljice i predsjednice Udruge koja se bavi, izmedu ostaloga,

I promicanjem i njegovanjem kulturne bastine i identiteta Kastavstine i Primorja, u prvome

redu na planu ocuvanja i zastite cakavstine.
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https://torpedo.media/razgovor-dragica-stanic-zajik-ce-bit-ziv-dokla-bude-oneh-ki-ga-rabe-i-govore/

1. MoZete li nam malo detaljnije reci kako vi ,,doZivljavate* cakavsko narjecje i zhog Cega je

vazno ocuvati ga?

Tijekom svoga dugogodiSnjega bogatog iskustva u radu s djecom na Cakavstini u
Osnovnoj $koli u Kastvu tijekom radnog vijeka, a i po umirovljenju i s djecom predskolskoga
uzrasta u vrtiu svjedok sam nagloga nestajanja cakavskoga govora medu djecom. Ne Cuje ga
se viSe za vrijeme odmora u $koli ni izvan nje. Dok su manjinski jezici u Republici Hrvatskoj
obuhvaceni Zakonom u $kolstvu, dijalekti se obraduju na nastavi hrvatskoga jezika uglavnom
kao prepoznavanje i to tek skolski sat ili dva tijekom $kolske godine. Mnogi roditelji ne prenose
svoj materinski jezik na djecu ¢emu sam svjedocila prilikom rada na ¢etverogodi$njem projektu
,,Cakavska povedalnica u vrticu®.

Da kastavsko-iburnijska c¢akavstina izumire, potvrdeno je provedenim anketnim
ispitivanjem s ciljem stjecanja uvida u poznavanje i upotrebu ¢akavskoga narje¢ja medu
osnovnos§kolskim u¢enicima u lipnju 2019. na uzorku od 240 ucenika od prvoga do osmoga
razreda Osnovne skole ,,Milan Brozovi¢®“ Kastav. Rezultati su pokazali da je cakavski
materinski jezik tek petini ispitanih uc¢enika. Trenutni vokabular ¢akavskoga govora nije na
zavidnoj razini, ¢ak ni kod u€enika kojima je ¢akavski govor materinski.

Nazalost, ove Cinjenice ne govore dobro o budu¢nosti nasega ¢akavskog dijalekta jer je
lingvisti¢ka Cinjenica da jedan jezik zauvijek nestaje kada ga djeca ne govore i ne uce. Ne
izumire samo Cakavstina ve¢ 1 drugi dijalekti i zavi€¢ajni govori. Gledano unatrag, ¢injenica da
izumiranje jezika trajno osiromasuje sveukupnu ljudsku bastinu nije bila na vrhu prioriteta ni
institucija, a ni razli¢itih interesnih sfera.

Svaka aktivnost o¢uvanja zaviCajnoga govora, koliko god bila prozeta entuzijazmom,
aktivnost je manjine. Ona je u osnovi, u ovome komercijalnom vremenu, potpuno
nekomercijalna i ne moZe dovoljno naglasiti ideju — da je na$ identitet snaZzno povezan s
naSim Kkorijenima i da bez njih, bez jezika, gubimo osje¢aj pripadnosti i osjecaj
zajedniStva, $to je temelj svake uspjeSne i snazne zajednice. U tome je nuzna i potrebna

potpora razli¢itih sudionika.

2. Kakva su Vasa iskustva u radu s djecom, kako ucenici doZivljavaju cakavstinu?
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Od 1980. vodila sam ,,Cakavsku grupu* u Osnovnoj $koli ,,Milan Brozovi¢“ u Kastvu
mijenjajucéi ciljeve rada s obzirom na sastav djece i poznavanje materinskoga jezika upisnika
jer se naglo smanjivao broj izvornih govornika. Da bi se djeca lakSe medusobno
sporazumijevala, i ¢akavci i neCakavci, te razumjela i kako bi se taj idiom lakse prihvatio,
objavila sam ,,Cakavéicu® — ¢akavsku poéetnicu i ¢itanku. Nastala je kao rezulatat udenja i
upoznavanja kastavskoga cakavskoga govora s djecom na izvannastavnoj aktivnosti, kao i
mnoge zavicajne slikovnice s legendama. Nastala je 1 kao potreba jer u grupi od 27 ucenika bio
je 2015. samo jedan izvorni govornik.

Uvijek je bilo zainteresiranih ucenika za ucenjem, prepoznavanjem ili obnavljanjem
svoga idioma, kao i predstavljanjem na ¢akavskome jeziku. Bitan je ucitelj, voditelj radionica,
projekata ili slobodnih aktivnosti, odnosno njegovo iskustvo, interes, nacin rada s djecom Koji
mora biti prilagoden uzrastu i njihovim mogu¢nostima i sposobnostima. S obzirom na to da
sam i dramski pedagog i waldorfski pedagog, mijenjala sam aktivnosti, primjenjivala razli¢ite
nacine i oblike rada, motivirala polaznike manjim projektima. Uspjesi koje su ucenici postizali
ne samo u nasoj sredini ve¢ I na drzavnoj te medunarodnoj bili su izvrsni.

Kao uciteljica razredne nastave, savjetnica i viSegodiSnja Zzupanijska voditeljica
naglasavala sam potrebu Cuvanja zavicajnih govora, ali i naglasavala da u glazbenoj kulturi vise
treba slusati i obradivati pjesme te narodne pjesme s istarskim melosom koje su bile dio nase

tradicije. U njima su rijeci na ¢akavstini, a to je ono $to ¢ini bastinu zavicaja.

3. MoZete li nam vise reci o svojem djelu ,,Zgubjena pupica“?

»Zgubjena pupica“ je zasad posljednja u nizu zavicajna slikovnica koja je nastala
obradom kastavske legende o Crekvini — srusenoj, tada najvecoj, crkvi na podru¢ju danasnje
Hrvatske 1z pocetka 17. stolje¢a. Na moj tekst prilagoden dje¢jem uzrastu, obradom u djec¢jem
vrtiéu u Kastvu u sklopu projekta ,,Cakavska povedalnica®, kao zavrsni dio projekta, odgojna
je grupa predskolske djece s odgojiteljicama oslikala slikovnicu, ali i izvela dramski prikaz s
pjevanjem nanice (uspavanke) skladane na istarskoj ljestvici. Nanica je snimljena na CD s
ciljem da je djeca u igri ili pred spavanje slusaju kako bi im taj melos usao u uho odmalena.
Djeca su bila veoma aktivna, ucila su ¢akavske rijeci, izgovarala ih, upoznala Kastav i dio
kulturne materijalne bastine. Pjevala su s veseljem. Sve se to prenosilo i na roditelji koji su
odobravali i rado prihvatili takav nacin rada s djecom, a nadam se i ¢akavski govor ovoga kraja.

Sa skolskom djecom 2. razreda koja su oslikavala tekst objavljena je zavicajna

slikovnica kastavske legende ,,Legenda od Bradonji i Nogonji®, a na ,,Cakavskoj grupi* u $koli
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s jo§ dvije ¢lanice tima profesora objavljene su i ,,Storija od Sparozne jami*, ,,Si smo ga (0
kastavskom kapitanu Morelliju)* te ,,Kako su Kastavce seli sol i sadili sardelice®. Ucenici
,Cakavske grupe* nastupali su na drzavnim susretima s tekstovima tih slikovnica i time

popularizirali ¢akavstinu i bastinu svoga kraja u kojem zive.

4. Sto Vi mislite, postoje li Sanse da se cakavsko narjedje vise integrira u rad $kola i na koji

nacin?

Da bi se cakavstina viSe popularizirala i medu mladima i medu starijima, U
petogodisnjem projektu Udruge ,,Cakavski senjali iz Kastva, &ija sam predsjednica, odrzavala
se ,,CA-¢italnica” — natjecanje u Gitanju Sakavskih proznih tekstova s izborom za najboljeg &a-
Citata prema odabiru stru¢noga Zirija i publike te najboljega ¢itaca s tekstom na zadanu dodatnu
jezik u 21. stoljecu, izazovi i potencijali“ te Dani domacega zajika.

Nedostaje formalni okvir da zavi¢ajni jezici udu u Skole, ne samo kao spoznaja da
hrvatski jezik ima tri dijalekta ve¢ i kao konkretan pristup u upoznavanju i uc¢enju dijalekata,
prije svega, u sklopu izborne nastave.

U sklopu programa EPK R1 2020, PP 27 susjedstava Grad Kastav kao Susjedstvo Kastav
uz Udrugu ,,Cakavski senjali kao partnera pokrenuli su u 2020. inicijativu za ouvanje
zaviCajnih govora i dijalekata u Republici Hrvatskoj te je pismo sa zamolbom da se oni uvrste
u Skole kao izborni predmeti upuéeno MZOO-u i Ministarstvu kulture. Mnogi znanstvenici i
ljudi od struke dali su pisanu potporu toj inicijativi. Pismu su priloZzena obrazloZenja
znanstvenika uz potpore zaprimljene u listopadu 2020.

U nastavku izdvajam samo neke:

Jezi¢ni razvoj ima svoj prirodni slijed koji trebamo postivati kako bi pojedinac ovladao jezikom i
ostvario jezicnokomunikacijsku kompetenciju. Nasre¢u, navedeni slijed ukljucuje sluZzenje materinskim
idiomom pri ovladavanju standardom. Ta znanstvena €injenica prigoda je da zavicajnim jezicima Sirom

otvorimo vrata u $kolski sustav (dr. sc. Lucija Puljak).

Umjesto gubitka i pojednostavljenja standardnog govora i usuprot misljenju ,,mladih® da su tudice i
novotvorevine korisne za razvoj jezika, obracCanje poznavanju dijalekata u kome leze iskonska blaga

rijeci kakvih u standardu nema, ova podrska ustvari dolazi prekasno, pa je hitno spaSavanje nase bastine,
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suvremenije i vrednije od bilo kakvih ,,novosti* zadatak sviju koji misle svojom glavom (Zlata Bujan-

Kovacevi¢, prof. hrvatskoga jezika, pjesnikinja i knjizevnica)

... Posebno je potrebno poticati aktivnosti i inicijative koje su usmjerene najmladim generacijama i koje
dovode do ocuvanja kulturne bastine kao i do oCuvanja identiteta zavic¢aja (dr. sc. Sandra Antulié
Majcen).

U novije vrijeme fenomen je dijalektoloske razvedenosti hrvatskoga jezika u javnome prostoru
prepoznat, afirmativno valoriziran te vidljiv kroz razli¢ite manifestacije lokalnoga, pa i nacionalnoga
karaktera. Meditim, rezultati svekolika angazmana hrvatskih jezikoslovaca i kulturnih djelatnika u
promicanju vrijednosti hrvatskih narjecja, dijalekata i mjesnih govora nerijetko sezu tek do uskoga kruga
zainteresiranih sudionika drustvenoga zivota jedne zajednice. Razloge takve prakse valja traziti i u
obrazovanju koje humanisti¢kim disciplinama ne ostavlja mnogo prostora, u tendencijama razvoja
modernoga drustva koji ne poCiva na tradicionalnim vrijednostima te uopc¢e u suvremenome poimanju
drustvenoga napretka koji ne stremi njegovanju bastine, ve¢ progres mjeri drugacijim pokazateljima. U
takvu ozrac¢ju napor i trud u ocuvanju hrvatskih govora kao neizostavnih sastavnica hrvatskog identiteta
ostaju mrtvo slovo na papiru, a profesori hrvatskog jezika naprosto ne nalaze dovoljno vremena, ujedno
ni motivacije, za iscrpljeni rad s uéenicima... Uzimajuéi u obzir izumiranje starijih govornika koji
¢uvaju starije jezi¢no stanje te brzinu kojom se jeziéne promjene odvijaju, ona (inicijativa) poduzeta je
gotovo u zadnji ¢as. Smatramo i da inicijativi treba dati formalni okvir i na tome tragu apeliramo da
nadlezna tijela ustraju u pronalazenju modusa kojim bi se o¢uvanje dijalekata uvrstilo u izborni program

hrvatskih osnovnih i srednjih $kola (¢lanice Odsjeka za kroatistiku Filozofskoga fakulteta u Rijeci).

Da bi se sve navedeno ostvarilo, potrebno je uciniti mnogo vise, ukljuciti i objediniti
obrazovne i odgojne djelatnike, znanstvenike, vlast i druge mjerodavne te dodati u Zakon o
Skolstvu i ¢lanke za oCuvanje zaviCajnih govora i dijalekata, i to ne samo deklarativno. Za
pocetak pozeljno bi bilo uvrstiti dijalekte 1 zavi¢ajne govore kao izborni predmet. Kad se steknu
uvjeti (dijalekti i zavicajni govori bi trebali imati rjeénike i gramatike), kad budu ti govori-jezici
uvrseni u Zakon u osnovoj $koli kao §to su i manjinski jezici, smatram da ¢e biti ocuvana i ta
nasa nematerijalna bastina. Tako bismo najkonkretnije pridonijeli ouvanju zavicajnih govora
koji su najvazniji dio kolektivnoga identiteta 1 najvaznija odrednica kulturne bastine.

Potrebno je shvatiti vaznost i potrebu oCuvanja ¢akavskoga narjecja kako se ne bismo
izgubili 1 otudili u globalizaciji.

Koriste¢i se medijima i novim internetskim mrezama, trebalo bi polako osvijestiti
izumiranje govornoga identiteta zavicajnih podru¢ja u Republici Hrvatskoj te se vise koristiti

narje¢jima U govornim emisijama ovisno o krajevima u kojima ih autohtoni govornici jo§
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govore. Zasad sve to ovisi 0 0svijeStenim pojedincima, nekolicini u€itelja i odgajatelja, pokojim

udrugama.

o. Za kraj, imate li §to poruciti mladim uciteljima koji su izvorni Cakavski govornici i Zele

Cakavsko narjedje upotrebljavati u nastavi?

Ako Zele doprinijeti ¢uvanju idioma zavicaja, imat ¢e puno posla. Valja ohrabriti

nagraditi, promaknuti svakoga ucitelja koji se bavi zavi¢ajnim govorom na bilo koji nacin i

prenosi ga na mlade jer oni su nasi nasljednici, nasa buduénost i na taj nac¢in motivirati ih i
pokazati da je ta naSa nematerijalna bastina vazna. To bi trebali u€initi na nivou Skola, op¢ina,
gradova, zupanija i drzave.

Bilo bi pozeljno da svi ucitelji i profesori u Skolama i na pedagoSkim fakultetima,
knjiznicari i znanstvenici narjecjima posvete vise pozornosti i vremena. U¢itelji imaju slobodu
omogucenu kurikulom da sami planiraju u kojoj mjeri i na koje nacine ¢e obradivati zadane
teme i sadrzaje. Time bi se osvijestila vaznost ¢uvanja jezika kojim govore starosjedioci nekoga

zaviCaja, a roditelje bi se ohrabrilo da na djecu prenose materinski jezik, ne da ga se srame.

3.4. Narjecje u proslosti

U proslosti su narjecja bila vrlo podcijenjena. Narjecja se dozivljavalo kao seljacki jezik
1 jezik nize klase. Budu¢i da je takvo misljenje bilo uvrijeZzeno medu svima u drustvu, ni U
Skolstvu im se nije pridavalo na vaznosti. U novije se vrijeme to promijenilo te se u nastavi (i
opcenito) narje¢je puno vise pocelo cijeniti. U nastavi se djeci zele prenijeti pozitivan stav i
postovanje prema svim narje¢jima hrvatskoga jeziku te da oni shvate kako su ona vazan dio
nasega identiteta. Razloga za uvodenje dijalektnih sadrzaja ima vise. Prema Tezaku (1996) ti
su razlozi didakti¢ki i kulturoloski. Didakticki se odnose na potrebu lakSega svladavanja
hrvatskoga jezika pomocu narjec¢ja, dok se kulturoloski razlozi oituju u tome Sto se oCuvanje
narje¢ja smatra vaznim segmentom ocuvanja kulturne bastine i druStva opcenito. Prema
Nemeth-Jaji¢ Prvulovi¢ (2012) postoje i sociolingvisticki razlozi, a to je upotreba zavicajnoga
govora u odredenim situacijama, primjerice kada je standardni jezik nedovoljno funkcionalan
(Martan 2017).
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3.5. Narjecje u nastavnim planovima i programima

Tamara Turza-Bogdan (2011) istrazivala je u kojoj su mjeri narje¢ja bila zastupljena u
hrvatskim $kolama. Ona se ponajvise bazirala na knjizevnost i na kajkavsko narjecje te je to
ucinila tako da je pregledala sve nastavne planove i programe, zatim ih je podijelila na cetiri
vremenska razdoblja:

a) 1882.-1946.
b) 1946.-1972.
c) 1972.-1990.
d) 1990. —2006.

U razdoblju od 1882. do 1946. zavicaj, zavicajni govor, narjecja, dijalekti su rijeci koje
se nisu uopce spominjale. Tek u razdoblju koje je slijedilo narjecje se usputno spomenulo u
nastavi hrvatskoga jezika. Dijalektna djela i pisci te nesto detaljnije o narje¢jima pojavljuje se
tek u razdoblju od 1972. kada se spominju ¢akavsko i kajkavsko narje¢je u programima. Godine
1983. naziv zavi¢ajnoga govora spominje se u programima za ucenike nizih razreda. Tek nakon
Sto je uslijedilo osamostaljenje Hrvatske, pocinje se pridavati na vaznosti narje¢jima u odgojno-
obrazovnim ustanovama. U nastavi se sve viSe spominje zavicajni govor i narje¢ja koja se
odituju u nastavi knjizevnosti, no svijest 0 njima razvija se i u nastavi jezika. U nastavi se
pocinje primjenjivati nacelo zavicajnosti, odabirom djela i njihovim interpretiranjem na
narjecju. ,,Spominje se i odnos zavi€ajnog, materinskog i manjinskog jezika te zamjecéivanje
razlika medu njima kao i slusanje, ¢itanje i razumijevanje zavicajnih knjizevnih djela, govorenje
i pisanje zavicajnim idiomom* (Martan 2017, prema Turza-Bogdan 2011: 189). U NPP-u iz
2013. pojavljuje se pojam zavicajnoga govora u ¢etvrtome razredu, a navodi se da bi ucenici
trebali razlikovati zavicajni i knjizevni jezik, komunicirati na zavicajnome govoru (pisano i
usmeno) te “odrediti svoj zavicajni govor u odnosu na ostala narjec¢ja”. U viSim razredima
osnovne Skole zavicajni govori se najceS¢e spominju kao izborni sadrzaji, a interpretiraju se
razliciti tekstovi u kojima se prepoznaju motivi odredenoga zavicaja. Zavic¢ajni govor dobiva
na vecoj vaznosti u osmome razredu ,,gdje su natuknice osnovna obiljezja hrvatskih narjecja i
zavicajni govor | Narjecje prema knjizevnome jeziku. Pod nastavnim podrucjem jezicno

izrazavanje nalazi se tema Razgovorni stil gdje se spominju i dijalektizmi te tema Slusanje i
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Citanje, govorenje i pisanje dijalektnih tekstova. Zavic¢ajni govor, materinski jezik, narjecja i
nacelo zavicajnosti nalaze se u izbornome sadrzaju za osmi razred osnovne $kole. Osim toga,
zavicajni govor spominje se u jednoj od zadaéa nastave hrvatskog jezika, a to je osvjes¢ivanje
razlika izmedu standardnoga jezika i zavi¢ajnog idioma” (Martan 2017, prema Turza-Bogdan
2011).

Zakljucak je da u skolama ima vrlo malo tema koje su vezane za zavicaj i narjecja te da je,
zapravo, vrlo vazna uloga samoga ucitelja koji ¢e, bez obzira na nastavni plan i program,

pokusati osmisliti 1 ukljuciti zavicajne teme i govor u nastavni proces.

3.6. Sto je to narjedje?

Postoje razne definicije o tome §to je narjecje. ,,Narjecja ne predstavljaju samo govor
nekog naroda, ve¢ su oni vazan segment kulturne baStine i tradicije odredenog kraja.
Predstavljaju dragocjenost i posebnost nekog naroda, mjesta ili zemlje. Zbog utjecaja
globalizacije i posljedica koja ona nosi, narje¢ja s vremenom izumiru te se javlja potreba za
njihovim ocuvanjem” (Kastelan 2020, prema Bozani¢ 2009). Narjecje je vrijedno bogatstvo
svakog pojedinca te ono ¢ini tu osobu jedinstvenom. U narjecju se odrazava i kultura, obicaji
te opcenito kulturne karakteristike, stoga je vazno raditi na njegovom oc¢uvanju. Iako smo
,mali”, upravo smo ,,veliki”’ zbog raznolikosti koju nam pruza nas$ jezik. Ako bi se odredeni
dijalekt izgubio, to bi bila jedna vrlo negativna posljedica koja bi utjecala i na cjelokupni
covjekov identitet.

Prema Simeonu (1969) narjecje je ,,specifiéni oblik stanovitog jezika, upotrebljavan u
odredenom lokalitetu ili geografskom podru¢ju, koji pokazuje dovoljno razlika prema
standardnom ili knjiZevnom obliku jezika u izgovoru, gramati¢koj konstrukciji 1 idiomatskoj
upotrebi rijeci, tako da se moZe smatrati posebnom cjelinom, a ipak nije toliko razli¢it od ostalih
narjecja toga jezika da bi se mogao smatrati drugim jezikom*. Nadalje, iz narjecja Se razvijaju
dijalekti, iz dijalekata grupe govora i zatim mjesni govori (ili zavi¢ajni govor) (prema Mogus
1977: 2). Zavicajni govor sadrzi obiljezja dijalekta i narje¢ja, a dijalekt je Cesto u funkciji
iskazivanja identiteta te se to ponajvise odnosi na jezi¢ni identitet. Osobitost hrvatskoga
jezi¢nog identiteta je tronarjeCnost i regionalizam, iz ¢ega proizlazi da su Stokavski, kajkavski
i ¢akavski govor ,,sredstva regionalnoga identiteta pojedinaca (Jurdana 2015).

Prema Tezaku (1996) u nastavi se treba upotrebljavati imanentna gramatika koja
podrazumijeva gramatiku narjec¢ja kojim dijete svakodnevno komunicira i ona se ne uci, ve¢ se

usvaja komunikacijom. Sukladno s tim, u svakoj situaciji u kojoj je to prikladno, dijete treba
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poticati na izrazavanje zavicajnim govorom kako bi $to jasnije moglo izraziti svoje osjecaje,
misli i stavove. Dijete treba s vremenom nauciti razlikovati standardni jezik i svoj idiom te se
pritom standardni jezik definira ovako: ,,standard ili standardni jezik stvara se pod odredenim
drustveno-ekonomskim i politickim uvjetima, kao i javljanjem svijesti o nacionalnome
identitetu. Rije¢ je o procesu standardizacije kojim se jezik formira dogovorom te on postaje
jezik drzavne uprave, Skolstva i medija, kao 1 ve¢ega dijela literature* (Jurdana 2015: 94, prema
Skiljan 1994: 133).

Zavicajne teme 1 sve vezano Za njih moze se na razlicite nacine uklopiti u Skolski rad i
Skolske aktivnosti, no pritom je vazno da je sve metodicki ispravno osmisljeno te primijenjeno.
Prijedlozi za neke od tema su: legende zavicajnoga kraja, pjesme i stvaralastvo na zavi¢ajnome
idiomu, stari obicaji, zanati, igre (mogu se oZzivjeti osmisljavanjem igrokaza), obiljezavanje
maskara i ostalih lokalnih vaznih dogadaja. Aktivnosti treba prilagoditi dje¢joj dobi te njihovim
interesima, potrebama i moguénostima (Mohorovi¢i¢ Srdo¢ 2020). Danas se kao jedan
negativan primjer izdvaja to Sto velik broj obitelji izbjegava njegovati svoj izri¢aj na
zaviajnome govoru, a time i djetetu prenose negativan stav o tome. Takvi roditelji sa svojim
djetetom od najranije dobi govore samo na standardnome jeziku jer smatraju da ¢e na taj nacin
djetetu u $koli biti puno jednostavnije. Suvremena se istrazivanja ne slazu s time i Smatra se da

narjecja i zavi¢ajni govori trebaju biti §to vise ukljuceni u Skole (Turza-Bogdan 2009).

3.7. Razvijanje komunikacijske kompetencije na jezicnome standardu i narjecju

Komunicirati na vlastitome narjecju nije vazno samo u nastavi hrvatskoga jezika vec je
ono vazno i za sve druge Skolske predmete. U nastavi je opcéenito vrlo vazno primjenjivati
nacelo zavi€ajnosti 1 to tako da se krece od onoga Sto je djetetu poznato, blisko, a zatim se
postupno dolazi do onoga §to je manje poznato. Naprimjer ako imamo dijete u razredu koje
intenzivno govori ¢akavskim narjecjem, onda ¢emo ga postupno uvoditi u hrvatski standardni
jezik i ne inzistirati da dijete odmah zna sva pravila i njihovu primjenu. Tako ¢e se ucenici s
vremenom moc¢i uspjesno izraZavati 1 na svome zavi¢ajnom govoru, ali 1 na standardnome
jeziku. Uceniku je to drugi jezik koji postupno usvaja pa ga onda cesto povezuje sa SVOjim
narje¢jem i njegovim posebnostima, §to moze otezati proces usvajanja. To $to ucenik ve¢ otprije
zna jedan jezik, svakako, moze biti gledano i s pozitivne strane jer ¢e tako novim ,jezikom*
lakse ovladati, a ucitelj je taj koji u¢enikovo prethodno znanje treba mo¢i pomno upotrijebiti
(Aleri¢ 2006).
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Zavicajni govor je ,,izvorni govor nekoga kraja koji ima dijalektna obiljezja 1 razlikuje
se od standardnoga jezika“ (Martan 2017, prema Bezen 2005: 187). U svakoj $koli, sva djeca
uce isti hrvatski jezik koji je jezik sviju nas, neovisno o tome kojim narje¢jem govorimo u
obitelji i u svoje slobodno vrijeme. Djeca dolaskom u skolu postaju ,,bilingvisti“ jer u¢enjem
hrvatskoga standardnog jezika oni uce jedan, za njih, potpuno novi jezik. Zato ih treba uputiti
u kojim je situacijama prikladno i pozeljno upotrebljavati standardni jezik. lako je u nastavi
vazno poticati njegovanje narjeCja i zavi¢ajnih govora, trebalo bi uspostaviti ravnomjernu
upotrebu standardnoga jezika i narje¢ja. Standardni hrvatski jezik temelj je i osnova
cjelokupnoga odgojno-obrazovnog procesa, a i to je sluzbeni jezik naSe komunikacije. Svi
sudionici toga procesa trebaju se koristiti standardnim hrvatskim jezikom s obzirom nato da je
nastava oblik sluzbene komunikacije. Budu¢i da je komuniciranje na zavi¢ajnome govoru
ucenicima lakse i poznatije, ucitelji ¢esto u nastavi upotrebljavaju upravo narjecje kako bi se
ucenici mogli lakSe opustiti, ali 1 kako bi se stvorila vedra razredna atmosfera (Martan 2017,
prema Tezak 1996).

No uditelji ne bi smjeli dopustiti da upotreba narje¢ja u nastavi preuzme glavnu ulogu
te da je na njemu bazirana komunikacija u nastavnom procesu. Ono moze i treba biti prisutno,
no ujedno i1 svrhovito osmisljeno. Ucenjem hrvatskoga jezika djeca nece zaboraviti svoj
zavi¢ajni idiom, ve¢ se oba ,,jezika“ trebaju medusobno nadopunjavati i usporedivati bas zbog
brojnih sli¢nosti 1 razlika koje su izmedu njih prisutne. U njegovanju narjecja isti¢e se 1 sama
sredina te mjesto gdje se skola nalazi. U manjim se sredinama Ce$¢e govori zavicajnim
govorom, a samim se time on u takvim sredinama vise cijeni te mu se pridaje na vaznosti. Skola
je ustanova koja treba biti otvorena prema svima, ona treba ostvarivati suradnju s drugim
vaznim ustanovama i ljudima iz svoje okoline. Suradnja i razlicite okolnosti takoder ¢e imati

Svoj utjecaj na cijelu $kolu te na uspje$nost nastavnoga procesa.

3.8. Utjecaj sredine na razvoj glazbenih sposobnosti djeteta

Sredina utjeCe na zivot svakoga pojedinca pa tako i na zivot djeteta. Sukladno tome
sredina ¢e imati svoj utjecaj i u podrucju glazbe. Potvrdeno je kako djeca, ve¢ prilikom rodenja,
posjeduju odredenu sklonost prema glazbi. Pod utjecajem okoline ta se sklonost nastavlja
razvijati ili se zatomljuje (Horvat 2016, prema Manasteriotti 1981). Ona moze biti jedan od
vaznih ¢imbenika prilikom razvoja djetetove ljubavi prema glazbi i glazbenim elemenatima
(ritam, sluh i glas). Pravilnim odabirom glazbe razvija se djetetova potreba za slusanjem, $to ¢e

mu s vremenom postati i navika. Kao i mi odrasli, i djeca su svakodnevno izloZena razli¢itoj
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glazbi. Glazba se moze Cuti na radijskim stanicama, televiziji, mobilnim uredajima, u Skoli, u
vlastitome domu... Bitno je naglasiti da najcesce takva glazba ne odgaja dijete, odnosno takvi
glazbeni primjeri nisu neophodni za njegov razvoj. Oni nemaju potrebnu kvalitetu za djetetov
razvoj sluha, ve¢ mu ¢ak mogu nanijeti i odredenu Stetu. Time Ce glazba imati suprotan utjecaj
od onoga koji bi trebala imati jer ¢e kod djece pobuditi osjecaj razdrazljivosti umjesto
zadovoljstva. Potreban je oprez i prilikom poucavanja pjevanju jer ako je nacin pjevanja
preglasan ili previsok za djecje vokalne mogucnosti, moze nastetiti njihovom glasu (Horvat,
prema Manasteriotti 1981). Sredina treba biti poticajna i iskazivati interes prema glazbi, pa ¢e
dijete lakSe razvijati i usvojiti potrebne glazbene sposobnosti. Postoje i situacije kada okruzenje
moze biti vrlo poticajno, no ako dijete nema vlastitu Zelju, onda je svaki ,,napor* uzaludan.
Roditelji ponekad silno Zele da je njihovo dijete uspjesno u glazbi (Horvat 2016).

Dijete 0 svome zavicaju najprije u¢i u svojoj okolini, u doticaju s njom te je ona za njega
vrlo vazna zbog poimanja sebe te svijeta oko sebe. Na taj nacin svako dijete razvija poStovanje
i ljubav prema zavicaju, poStovanje prema vlastitome jeziku i kulturi te ono najvaznije — pocinje
usvajati svoje prve rijeci. Stoga i ne ¢udi da dijete svoje prve rije¢i nauci vec¢inom na svome
materinskom jeziku. ,,Materinski jezik je jezik usvojen u ranoj dobi koji postaje prirodni
instrument misljenja i komuniciranja“ (Organizacija UNESCO 1953). Prije polaska u vrti¢ i
Skolu djeca najcesce upotrebljavaju materinski govor u svakodnevnoj komunikaciji, pa on
postaje dio njihove li¢nosti. Odlaskom u Skolu ne bi se trebala prekinuti upotreba materinskoga
jezika u komunikciji, nego bi se ona putem prikladnih sadrzaja trebala nastaviti razvijati. Dijete
treba shvatiti koliko je vazno §to ono zna i jedan drugi, svoj jezik, a mi kao ucitelji, roditelji i
odrasli ljudi mu trebamo pomoc¢i da to shvati. To mozemo posti¢i putem motiva i sredstava koja

su djetetu najbliza, a to je u kontekstu ove teme — zavicajna rijec.
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4. KRATAK POVIJESNI PREGLED GLAZBENE KULTURE U
REPUBLICI HRVATSKOJ

Povijest hrvatske glazbe zapocCinje svoj razvoj ve¢ u srednjem vijeku. Tijekom godina,
stoljeca i razli¢itih razdoblja glazba se razvijala, nastajali su brojni novi glazbeni oblici, brojna
vazna djela. Za djela su bili zasluzni skladatelji koji se i danas spominju te se njihova djela
slusaju i uée u skolama. Glazba je tijekom godina dozivljavala svoje uspone i padove, no ipak
se uspjela oCuvati i zato ona ¢ini dio nas, dio naSega kulturnog i op¢eg identiteta. Hrvatska je
glazba svoj pravi procvat dozivjela krajem 19. i poéetkom 20. sStoljeca. U tome se razdoblju
velika vaznost pridavala nacionalnoj glazbi, razli¢itim smjerovima te otvaranju nacionalnih
Skola. Sve $to je bilo narodno postalo je vazno u svim podrucjima Zivota. Pocela su se skladati
djela na hrvatskome jeziku, pisati udzbenici za glazbenu kulturu, tekstovi... Svemu tome
prethodio je i Hrvatski narodni preporod u kojem se isti¢e uloga Ljudevita Gaja — ,,Gaj je
zastupao hrvatsku nacionalnu ideju, ideju o zasebnom hrvatskom knjizevnom jeziku i
jedinstvenom pismu (grafiji) za ¢itav hrvatski prostor* (Stanci¢ 2008). On je autor ,,Danice* i
,Novina“ te se snazno zalagao za izgradnju jedinstvenoga hrvatskoga standardnog jezika.
,Pocetak izlazenja 'Novina' i 'Danice' 1835. godine oznacava se kao pocetak preporodnog
pokreta zbog toga $to je od tada zapocela intenzivna i Siroko zasnovana javna djelatnost
preporodne jezgre...“ ( Stanci¢ 2008). Na tome putu, u izgradnji jezika (najprije nazvanoga
Hilirski jezik*), bitno je istaknuti da se Ljudevit Gaj mogao sam odluciti koje ¢e narjecje biti
osnova toga jezika. Gaj se tada odlucio za Stokavsko narjecje te iako je ono bilo osnovica, Gaj
je zelio da ,,ilirski jezik* sadrzi rijeci svih hrvatskih narjecja. Doba je preporoda ostavilo trajne
posljedice — u tome su se razdoblju stvorili temelji hrvatske kulture i jacao je osjecaj
pripadnosti. Narodna glazba i njezini istaknuti skladatelji nasli su svoje posebno mjesto u
hrvatskoj povijesti, a brojna se djela i danas slusaju i pjevaju u §kolama i glazbenim ustanovama
te na razli¢itim dogadajima (Stanci¢ 2008).

Proucimo li Skolski zakon, vidjet ¢emo da je u Hrvatskoj pjevanje naslo svoje mjesto u
njemu 1874. te se u gimnazijskim programima ucilo o glazbenoj teoriji i elementima povijesti
te se radilo na glazbenom opismenjavanju. Polovica skolskoga sata ili cijeli sat bili su najcesce
posveceni glazbenoj kulturi, a rijetkost su bila dva puna $kolska sata u tjednu (Simunovié 2013,
prema Rojko 1996). Naziv predmeta promijenio se poslije Drugoga svjetskog rata te se tada

zvao Glazbeni odgoj. Ucenici su, osim pjevanja, ucili o glazbenom stvaranju, sviranju te
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aktivnom slusanju. Vazno je istaknuti godinu 1960. kada se Glazbeni odgoj mijenja u Muzicki
0dgoj te se broj sati reducira. Dvanaest godina kasnije, 1972., vrac¢a se Glazbeni odgoj, no opet
se smanjuje broj sati. Naziv Glazbena kultura, koji se i danas koristi, potjece iz 1984. S obzirom
na vrlo mali broj sati posveéen glazbenoj kulturi, 2006. je prema Hrvatskome nacionalnom
obrazovnom standardu za osnovnu $kolu Pavel Rojko osmislio otvoreni model nastave,
odnosno njezinu koncepciju zasnovanu na fleksibilnosti koja se danas primjenjuje. Glavna je
odlika takve nastave temeljena na dvjema aktivnostima: usvajanju glazbenih sadrzaja i slusanju
glazbe. Pjevanje, sviranje i glazbeno stvaralastvo predstavljali su izborne sadrzaje, a njih je
uditelj mogao izabrati sam, ovisno 0 vlastitim interesima i interesima uéenika (Simunovi¢ 2013,

prema Sulenti¢-Begi¢ 2006).

4.1. Glazbena kultura kao predmet

,»(Glazbena umjetnost je tako most izmedu naroda, spona koja povezuje razlicite ljude 1
zajednice te jezik koji ne poznaje granice* (Viduli¢ Orbani¢, Terzi¢ 2011).

Glazba je sastavni dio nasega Zivota, a glazbeno je obrazovanje vrlo vazno u nasim
Skolama. Njome izrazavamo vlastite osjec¢aje, pomaze nam da se nakratko islju¢imo iz
svakodnevnoga Zivota i prepustimo se mislima, ona odrazava nas same oankvima kakvi jesmo
i zato glazba ima vrlo vaznu ulogu u nasim zivotima. Upravo iz toga razloga, a i brojnih drugih
prednosti glazbe, ona postoji i kao predmet u Skolama. Glazbena kultura kao predmet u¢enicima
pruza brojne prednosti i mogucnosti. Ona polazi od dvaju nacela: psiholoskoga i kulturno-
estetskoga. Psiholosko se nacelo glazbe u pravilu vodi time da sva djeca (velika veéina) vole
glazbu, stoga treba nastavu glazbe izvoditi u skladu sa zeljama i interesima uc¢enika (NPP 2006).
Glazba moZze pomo¢i 1 u razvijanju vjestina i stavova koji mogu podrzati u¢enje u drugim
predmetima. To ukljucuje vjestine sluSanja, sposobnost koncentracije, kreativnost, intuiciju,
estetsku osjetljivost, ustrajnost, sposobnost rada u grupi, samopouzdanje i osjetljivost prema
drugima. Psiholosko se nacelo glazbe u pravilu vodi time da sva djeca ve¢inom vole glazbu te
da skola treba biti poticajna sredina u kojoj ¢e se zanimanje za glazbu i njezine sadrzaje
produbiti. S gledista kulturno-estetskoga nacela, glazba treba pripremiti uéenika za zivot pa da
i nakon obrazovanja bude kompetentan glazbeni korisnik. Nadalje, glazba je vrlo vazna za
ucenike nizih razreda osnovne skole. Glazbeno obrazovanje ucenicima omoguéuje povezivanje
s drugim ljudima. Djeca su po prirodi vrlo drustvena i vazno ih je poticati na izgradnju odnosa
pruzaju¢i im iskustva koja mogu medusobno dijeliti. Osnivanje Skolskoga benda ili maloga

ansambla ili pak poticanje sudjelovanja u zboru omogucit ¢e djeci zajednicki rad na kona¢nome
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proizvodu (poput izvedbe na kraju skolske godine). Glazbena kultura je takoder vrlo vazna zbog
toga sto obuhvaca vise razli¢itih predmetnih podruc¢ja odjednom. Glazbeno obrazovanje djeci
neée samo pomoci da razviju svoje glazbene vjestine ve¢ ¢e im i pruziti priliku da rade na
svojim matematickim vjeStinama, vjeStinama c¢itanja i pisanja, znanstvenim vjeStinama i
povijesnim znanjima. Primjerice vremenski potpisi u glazbi izvrstan su na¢in za ukljuéivanje
razlomka, a analiza teksta i pisanje pjesama omogucit ¢e u¢enicima rad na svojim Citateljskim
sposobnostima. Glazba ¢e djecu, takoder, nauciti disciplini i razvijanju vjestine upravljanja
vremenom. Ako se od ucenika ocekuje da uce i1 vjezbaju na instrumentima izvan skole, tada ¢e
razviti sposobnost stvaranja rasporeda vjezbanja. Spomnute ¢e vjestine od malih nogu imati
nebrojene koristi za djetetovu buducnost. Primjerice ako dijete razvije dobru disciplinu veé u
osnovnoj skoli, bit ¢e puno sposobnije uravnoteziti opterecenje koje dolazi s obvezama u
srednjoj skoli. Takoder, nastavni proces na satu glazbene kulture najée$¢e podrazumijeva
medusobnu suradnju uc¢enika (Nikoli¢ 2018).

Dok slusaju razlicita glazbena djela, ucenici razvijaju vjestine sluSanja. Pritom razvijaju
i osje¢aj za dinamiku, ritam i ostale glazbene odrednice. Timski rad i suradnja takoder su
potrebni prilikom izvrSavanja jednostavnih glazbenih zadataka poput ritmicke i melodijske
notacije. Uz timski rad glazbeno obrazovanje stvara dugotrajna prijateljstva i veze. Ucenici koji
su ukljuceni u bend ili zbor vezuju se zbog svoje ljubavi i uzivanja u glazbi. Zajednicki dijele
uzbudljive trenutke kroz glazbu, pomazu si medusobno razvijati odredene sposobnosti i
motiviraju jedni druge. Ta posebna veza, takoder, povetava angazman ucenika u $koli.
Upoznavanje razli¢itih kultura jedna je od prednosti predmeta Glazbena kultura. U ranome
glazbenom obrazovanju prisutna je upotreba pjesama i igara iz drugih drzava. U¢enici uce kako
se druga djeca igraju i usporeduju to znanje s iskustvima iz vlastitog zivota. Tako ucenici
razvijaju razumijevanje drugih kultura, $to dovodi do prihvacanja i ve¢ega poStovanja drugih.
Uz glazbu se ucenici osjecaju slobodnije, stoga im u razredu trebamo dopustiti da se na ritmove
slobodno krecu, plesu, da u potpunosti dozive glazbu na svoj nacin. Ucitelji imaju slobodu s
ucenicima obraditi glazbeno djelo koje se ne nalazi nuzno na popisu obveznih djela, a koje je u
skladu s interesima i zeljama ucenika. Glazbena kultura poboljsava radnu etiku i disciplinu kod
djece. Tako od ranoga djetinjstva uce da su naporan rad, odlu¢nost i pozitivno razmisljanje sve
Sto nekome treba za uspjeh, ali i da je uz to iznimno bitna kontinuirana vjezba. Poboljsanje
glazbenih vjestina nije lako posti¢i jer zahtijeva sate ucenja i vjezbanja. Takoder, glazba
predstavlja izvor kreativnosti, ali moZze biti 1 izvor ublaZzavanja stresa. Nazalost, za djecu u skoli
i kod kuce prisutni su mnogi stresori (pritisak da se dobro rijesi ispit, postigne visoka ocjena,

postavljaju se visoka o¢ekivanja). Glazbeno obrazovanje daje u¢enicima priliku za uspjeh s
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manje ograni¢enja i ve¢im mogucénostima. Ucenicima, takoder, pruza nesto ¢emu se mogu
radovati tijekom $kolskoga dana pa tako izravno utjeée na udeni¢ki angazman u $koli. Zivotna
korist od glazbenoga obrazovanja moze biti jedna od najvaznijih blagodati. Glazba nadilazi
granice jezika, ona nema jezicnu barijeru. To je nesto Sto okuplja ljude bez obzira na etnicku
pripadnost ili porijeklo. Glazba, takoder, nadilazi ,,obrazovne barijere, stoga svi u¢enici mogu
biti uspjesni u glazbi. Ucenici koji se ne mogu sjetiti osnovnih matematickih vjestina, mogu se
bez napora sjetiti znanja o razli¢itim ritmi¢kim strukturama, a onda ih i upotrebljavati. Na taj
se nacin razvija svijest u¢enika o vlastitoj vrijednosti | ja¢a njegovo samopouzdanje. Sva djeca
zele biti dobra u neCemu i razviti osjecaj zadovoljstva za dobro obavljen posao, a glazbeno
obrazovanje nudi savr$enu priliku bas za to (Nikoli¢ 2018).

Prema Nastavnome planu i programu iz 2006. ,,cilj nastave glazbe u op¢eobrazovnoj
Skoli uvodenje je u€enika u glazbenu kulturu, upoznavanje osnovnih elemenata glazbenoga
jezika, razvijanje glazbene kreativnosti, uspostavljanje i usvajanje vrijednosnih mjerila za
(kriti¢ko 1 estetsko) procjenjivanje glazbe™. Kao napomena stoji da se,, nastava glazbe mora
odvijati u ugodnom ozrac¢ju liSenom svake napetosti. Ako je to ikako moguce, treba napustiti
uobicajeni raspored sjedenja u dvoredovima kako bi se ucionica dozivjela kao slobodan prostor
u kojem ucenici mogu ne samo sjediti, nego i hodati i kretati se vise ili manje stilizirano (plesati,
koracati)... Nastava glazbe mora biti lagana, ugodna aktivnost koja ni¢im ne opterecuje
ucenike. Kod njih treba stvarati dojam kako je dovoljno da budu opusteni da se prepuste
djelovanju glazbe i da o tome slobodno razgovaraju s uéiteljem kao partnerom*. Stoga glazbena
kultura nikako ne bi u€enicima trebala predstavljati optere¢enje, ve¢ bi je trebali doZivljavati
kao predmet koji ¢e ih na zanimljiv i zabavan nacin ne¢emu pouditi.

Tijekom prvih triju razreda osnovne Skole program se nastave glazbene kulture dijeli na
Cetiri razli¢ita podrucja: pjevanje, sviranje, slusanje glazbe i elementi glazbene kreativnosti. Za
svako je podruc¢je u Nastavnome planu i programu (2006) propisano $to se njime razvija te je
istaknuto Sto uéenici u prva tri razreda trebaju usvojiti.

Ucenici tijekom prvih triju razreda trebaju (NPP 2006):

— ,,uocCiti 1 slusno razlikovati visinu tona (vis$i i niZi ton) i trajanje tona (duzi i kraci ton)

— slusno razlikovati i odrediti dinamiku skladbe (tiho, glasno) i odrediti tempo skladbe
(polagano, umjereno, brzo)

— razvijati intonativne i ritamske sposobnosti

—razvijati glazbeno pamdenje

— prepoznati i slusno razlikovati vokalnu, instrumentalnu i vokalnoinstrumentalnu glazbu

26



— prepoznati i slusno razlikovati izvodilacki sastav skladbe (zvuk pojedinacnih glazbala na
razini prepoznavanja)

—razvijati glazbeni izricaj

— razvijati zvukovnu radoznalost i glazbenu kreativnosti

— obogacivati emocionalni svijet i izoStravati umjetnicki senzibilitet

—razvijati glazbeni ukus uspostavljanjem vrijednosnih kriterija za kriticko i estetski utemeljeno

procjenjivanje glazbe.*
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5. NARODNA GLAZBA U HRVATSKOJ I ISTAKNUTI SKLADATELJI
(S NAGLASKOM NA GLAZBU PISANU CAKAVSKIM NARJECJEM)

Narjecje je, svakako, usko povezano sa zavi¢ajem u kojem se ono govori. Zavicaj ¢esto
inspirira brojne umjetnike koji upravo u svojim djelima veli¢aju taj isti zavi¢aj. Tako se u
raznim stihovima i tekstovima opisuje neki obi¢aj, neSto tradicionalno i karakteristicno za
odredeni kraj. Budu¢i da je tema ovoga rada ¢akavsko narjecje, i to u poveznici s glazbenom
kulturom, u sljede¢em odlomku bazirat ¢emo se na znacajne osobe u svijetu glazbe s podrucja
Istre, Kvarnera i Dalmacije. Te su osobe ostavile velik trag, a njihova djela jo$ su i danas ,,ziva“
medu nama i prenose se naraStajima. Treba naglasiti da te osobe nisu djelovale samo na
podrucju glazbe, ve¢ su bile prvenstveno znacajni pisci, pjesnici, knjizevnici. (Ustanova ,,Ivan

Mateti¢ Ronjgov*, 2017)

IVAN MATETIC RONJGOV (1880. — 1960.)

Slika 3: Ivan Mateti¢ Ronjgov
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Ivan Mateti¢ Ronjgov vrlo je znacajna osoba u svijetu glazbe i to posebice tradicijske
kojoj je posvetio veliku pozornost tijekom svoga Citavog djelovanja. Osim §to je bio skladatelj,
on je bio i melograf. ,,Njegov skladateljski opus mozemo podijeliti na dvije osnovne grupe:
skladbe nastale na temelju istarsko-primorskoga glazbenog idioma te rane i prigodne radove
skladane u okviru dursko-molskog tonalitetnog sustava. Gotovo cjelokupan opus pripada
vokalnom odnosno vokalno-instrumentalnom stvaralastvu® (Ruck 2011). TeSko je ukratko
opisati zbog ¢ega je Ronjgov toliko znacajan jer je njegovo djelovanje uistinu posebno, a dokaz
su i brojna djela od kojih se izdvajaju a cappella zborske skladbe: ,,RoZenice*, ,,Mantinjada
domacéemu kraju, ,,Na mamin grobak*, ,,Ca¢e moj*, ,,Malo mantinjade v Rike na palade*, ,,Na
kanat je lip“. On je zelio svima pokazati koliko je vrijedan glazbeni izri¢aj na vlastitome
zaviCajnom idiomu, $to je u potpunosti i postigao. O ,,veli¢ini“ toga ¢ovjeka govore i brojni
zbornici koji su pisani sve od 1983. (tada je bio tiskan prvi). U svakome se zborniku nalaze
razli¢ite teme, no sve su vezane za Mateticevo djelovanje, njegove radove, zivot... O
Mateti¢evu djelovanju govorili su i brojni njegovi suradnici te se tako izdvaja ,,predgovor
Slavka Zlati¢a notnom izdanju lvan Mateti¢ Ronjgov, Izabrani zborovi ,,a cappella“, kao i
predgovori Dusana PraSelja notnim zbirkama Mateti¢evih mjeSovitih zborova® (Ruck 2017).

Ivan Mateti¢ Ronjgov roden je u selu Ronjgi (Viskovo), a upravo kako bi veli¢ao svoje
rodno mjesto i kraj iz kojeg dolazi dodao je Ronjgov. Prva konkretna glazbena znanja stekao je
u Kopru, to¢nije u uditeljskoj Skoli koju je tamo zavrsio. Nakon toga, od 1899., predavao je u
raznim $kolama, ve¢inom na podrudju Istre. Ve¢ na samim pocecima svoga djelovanja postavio
Si je jasan cilj: da oCuva tradicijsku (narodnu) glazbu svoga podrucja (Istre i Kvarnera) od
propadanja te da je implementira opCenito u svijet glazbe. O Ivanu Mateticevu Ronjgovu i
njegovoj povijesti mogle bi se ispisati brojne stranice, no u sljede¢em odlomku izdvojit ¢emo
ona najvaznija postignuc¢a koja su vazna upravo za glazbenu kulturu.

Vrlo je vazno istaknuti da je ,,nakon dvadeset i pet godina melografiranja i proucavanja
narodne glazbe Istre 1 Hrvatskog primorja Mateti¢, uz pomo¢ svog profesora Franje Dugana,
postavio teoretske osnove istarsko-primorske glazbe te utvrdio takozvanu istarsku ljestvicu®
(Ruck 2011). Cijeli skladateljski opus njegovih djela ¢uva se u Ronjgima, u istoimenome
spomen-domu gdje je ujedno bila i njegova rodna kuca.

Neke od svojih radova Ronjgov je posvetio djeci jer je smatrao da ,,jedino uéitelji mogu
spasiti od propadanja nasu narodnu pjesmu* (Ruck 2011) . Od djela posvecenih djeci istice se
njegova ,,Cakavsko-primorska pjevanka“ koja je nastala 1939., a u njoj se nalazi ,,128
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dvoglasnih ¢akavskih melodija za omladinu sviju vrsti Skola“. Pjevanka je 1 danas znacajna, Sto
nam pokazuje podatak da je dvaput (2005. i 2018.) ponovno tiskana, a uz izdanje iz 2018. dolazi
i CD s pjesmama koje izvode djecji zborovi. Uciteljima razredne nastave Pjevanka moze
pomoci u nastavi prilikom obrade tradicijskih sadrzaja, a pritom i pri ocuvanju tradicijske
narodne glazbe. U prilogu ispod teksta vidljiv je upravo notni zapis i rije¢i, a na CD-u, koji je
priloZen Pjevanci, moZze se i ¢uti kako to zvuci u izvedbi zborova rijeckih §kola pod vodstvom
nastavnika glazbene kulture.

Dusan Praselj, u€enik i sljedbenik Ivana Matetica Ronjgova, u Pjevanci je istaknuo
koliki je bio trud i Zelja Ivana Mateti¢a Ronjgova da upravo ona zazivi u $kolama, a na kraju je

ostao vrlo razocaran.

Jednom zgodom izjavio je da se iz petnih zila trudio da se taj kanat po starinsku ne izgubi preko
no¢i, bar dotle dok svi njegovi melodijski i ritmi¢ki elementi ne udu u umjetnicku muziku, $to ¢e ih
saCuvati od propasti... Ta je pjevanka bila upuéena da preko Skolskih vlasti dode u sve pucke skole
nasSega kraja, pa i Sire, te tako obogati programe $kolskih priredaba. Da provijeri cilj tog svog pothvata,
otiSao je na teren Istre i otoka i posjetio nekoliko $kola kako bi vidio kako njegova Pjevana ,,dise” i eto,

tu je dozivio ogromno razocarenje, ,,noz u srce®, jer je na upit kako je njegova Pjevanka prihvaéena, od

nastavnika i ravnatelja $kole dobio protupitanje: ,,Koja pjevanka? Niti znamo za nju, niti smo je primili.

U Pjevanci se isticu i rije¢i profesora i mentora Darka DPekica:

Budu¢i da je 2009. godine dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja upisano na
UNESCO-vu listu nematerijalne kulturne bastine svijeta, najveca je vrijednost pretisak Mateti¢eve
pjevanke, koju po prvi puta prati nosac zvuka s izborom pjesama, Sto ¢emo i na taj nacin na§em narodu,
uciteljima, djeci, a i svijetu pokazati vrijednost, specificnost i osebujnost narodne glazbe Istre,
Hrvatskog primorja i sjevernojadranskih otoka.

JER ODGAJATI DJECU TAKO DA I ONA CIJENE I CUVAJU IZVORNI GLAZBENI
IZRAZ IMPERATIV JE ODGOJNO-OBRAZOVNOG SUSTAVA I RADA U SKOLAMA, A
MATETICEVA CAKAVSKO-PRIMORSKA PJEVANKA NEKA BUDE CRTICA U ZIVOTU
DJETETA!
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Kako bi se njegovao i cuvao glazbeni izraz na zavicajnome govoru, tocnije na
Cakavskome narjecju, upravo se u Ronjgima odrzava zna¢ajna manifestacija naziva ,,Proljece u
Ronjgima“. Na tome dogadaju sudjeluju ucenici iz brojnih osnovnih §kola koji na tome susretu
u Cast svome Kraju i govoru izvode svoje nastupe. U sklopu toga veoma je vazno istaknuti
zbirku ,,Cakavéic¢i pul Ronjgi®. U njoj se nalaze brojne pjesme i prozni tekstovi te likovni uradci
ucenika osnovnih skola, ve¢inom s podrucja Primorsko-goranske zupanije. Zbirka je rezultat
djecjega pisanog stvaralastva, a da su djeca vrlo aktivna i zainteresirana pokazuje i ¢injenica da
nova zbirka s radovima izlazi svake godine. U 18. izdanju zbirke ,,Cakav&iéi pul Ronjgi* izasla
je pjesmica koju sam i sama napisala te ve¢ od ranih dana njegovala ¢akavski izri¢aj. Pjesma

govori 0 zamjenici C4 i, kako je nikemu neéu dat ja* (,,Cakav¢iéi pul Ronjgi* 18, 2012).

Slika 5: preslika pjesme Dajane Juki¢ iz knjige ,,Cakav¢ié¢i pul Ronjgi®

NIKEMU TE NECU DAT

Saki dan va mojin kraje,
Cin ¢ujen CA,
Ja san kot va raje. |

Najlep3a ta beseda
Vavek je tu.
Ona kot da me gjeda.

Kad ju ¢ujen,

Od sredi poletin,

Ma niki to ne more ocutit
Ako CA nece provat govorit.

CA me cel zivot prati,

ono se okolo za manun klati.
Na CA se najlepse ¢akula

| ne pasa mi dan bez njega.

CA,CA,CA,CA, CA,
nikemu te necu dat ja!

Dajana Jukic, 8.r.

0S Viktora Cara Emina, Lovran
PS Eugen Kumici¢, Mo$éenicka Draga

Voditeljica: Ingrid Baljak
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DRAGO GERVAIS (1904. — 1957.)

Kada se govori o stvaranju na dijalektu, svakako je potrebno spomenuti Dragu Gervaisa.
On je bio istaknuti pjesnik cijeloga Primorja i Istre, a u njegovim pjesmama pisanim na
Cakavstini najcesce se prikazivao zivot ljudi. Jedna je od tih pjesama, svima poznata, ,,Tri
nonice*, a uz nju se isticu jos i ,,Moja zemja“, ,,Pipa‘“, ,,Morci¢*... Gervais nije svoje pjesme
namijenio samo djeci, ali je ,,svojim jednostavnim dijalektnim izriajem i oZzivljavanjem
uspomena iz djetinjstva, blizak dje¢joj dusi® (Jurdana 2015, prema Zalar 1994). Godine 1929.
Gervais je objavio svoju prvu zbirku nazvanu ,.Cakavski stihovi®, a pjesme iz te zbirke
utemeljene su na motivima igre, vlastitoga zavicaja i djetinjstva.

Zasto postoji potreba za stvaranjem na dijalektu za djecu? Buduéi da se djeca mogu
najbolje poistovjetiti s ne¢ime $to im je blisko i poznato, najbolje ¢e se ,,prepoznati® u
pjesmama koje prikazuju nesto iz njihove okoline (zivot ljudi, Zivotinja, izgled krajolika,
obicaje...). Citanje, pjevanje ili sluanje pjesmica na dijalektu uéenicima pomaze u bogaéenju
njihova rje¢nika, a zbog topline i jednostavnosti u pjesmicama djeca se mogu S njima
emocionalno povezati. Ucenike obrada takvih pjesmica i1 stihova moze potaknuti i na
samostalno stvaralaStvo. Pjesmom, koju ucitelj treba pomno izabrati, i njezinim sluSanjem
dijete upoznaje muziku rije¢i, ¢ime razvija osjecaj sluha i ritma. Gervaisove pjesme odlikuje
zvucnost jezika, ritam, melodioznost, muzikalnost i jo§ mnoge druge karakteristike koje su
dovele do toga da se brojni Gervaisovi stihovi 1 uglazbe. Kako bi se ,,ispravno* njegovala
Cakavska rije¢, u radu s djecom prvenstveno je posebno vazno oblikovanje i razvijanje rijeci.
Treba paziti na to kako se rije¢i naglaSavaju, pravilno izgovaraju i piSu. S obzirom na to da
Zivimo u suvremenome Svijetu i mediji su postali sastavni dio nasega Zivota, u procesu odgoja
i obrazovanja trebamo iskoristiti njegove pozitivne strane. Djecu treba pravilno uputiti na
koriStenje medija te im pokazati kako im oni mogu pomo¢i u procesu ucenja. Kao pomoc¢ u
nastavi sve se vise koriste zvucne Citanke u kojima se nalaze snimljeni tekstovi i koje na taj
nacin prenose umjetnicku rijec, Sto uvelike pridonosi samome dozivljaju ucenika. Tu je vazno
istaknuti ,,Cakavske barde (Jurdana 2015, 2019).

,,Cakavski bardi“ su posebna audiovizualna kompilacija djela triju autora ¢akavske
poezije (Zorana Kompanjeta, Drage Gervaisa i Ljube Pavesic¢a). Rajka Jurdana-Sepi¢ (autorica
projekta) i Vlasta Susanj Kapiceva isticu se u kazivanju rijeci i stthova na ¢akavskome narjecju,
a upravo su one odabrale pjesme te ih interpretirale. Posebnost u kompilaciji je i sama zvu¢na
autorska podloga, a za nju su zasluzni Smiljan Kirin¢i¢, Robert Funcic te dr. art. Mihalj Ivkovié.

Koliko je sam projekt znacajan, potvrduje ¢injenica da je svim osnovnim $kolama u Primorsko-
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goranskoj zupaniji ova kompilacija zvukova poklonjena u nadi da se u $kolama $to viSe njeguje
zavicajna rije€ te da se ona prenosi na svaki sljede¢i narastaj. Ilustracije su djelo cijenjenoga

akademskog umjetnika Voje Radoicica.

Slika 6: Cakavski bardi

VATROSLAYV LISINSKI (1819. —1854.)

Vatroslav Lisinski prvi je hrvatski skladatelj kojemu je izvor za vlastita djela bila upravo
narodna glazba. Roden je u Zagrebu, a glazbom se poc¢eo baviti u Cetrnaestoj ili petnaestoj
godini Zivota. Po nagovoru Alberta Strige (pripadnika ilirskoga pokreta) Lisinski je zapo&eo
pisati budnice, skladati pjesme i opere. Lisinski je autor prve i najpoznatije hrvatske opere
,Ljubav i zloba®“. Opera je prvi pu bila izvedena 1846. i tada je dozivjela vrlo velik uspjeh
unato¢ tome $to Lisinski tada nije bi previSe glazbeno obrazovan. Upravo zbog dozivljenoga
uspjeha, Lisinski je bio potaknut da se potpuno posveti glazbi i glazbenome usavrsavanju, §to
je 1 ucinio uceéi glazbu od najboljih profesora u Pragu. Osim spomenute opere, njegovo je
vazno djelo i opera ,,Porin®, a pisao je i popijevke za glas i klavir, preradio razna djela u koja

je unosio obiljezja te elemente narodne hrvatske glazbe (Reich 1994).
FRANJO KSAVER KUHAC (1834. — 1911.)

Jedna je od najistaknutijih osoba hrvatske povijesti u podru¢ju narodne glazbe svakako
Franjo Ksaver Kuha¢. On je bio prvi koji je intenzivno istrazivao, sakupljao i obradio glazbene

narodne tvorevine. Prije njega to su ¢inili Petar Hektorovi¢ (zabiljezio popijevke Hvara) i
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Stanko Vraz (ilirski pjesnik). Oni su to Cinili uz svoje knjizevno stvaranje, dok je Kuhacu to bio
zivotni poziv i zanimanje. On je otac hrvatske etnomuzikologije. Zavrsio je uciteljsku skolu,
istovremeno se bavio glazbom, a nakon smrti strica (koji mu je ostavio nasljedstvo) odlucio je
potro$iti sav novac na putovanja raznim krajevima u kojima je skupljao narodne napjeve.
»Zapisao je narodne izreke, poslovice, i narodne pjesme, ukratko, zanimao se za sve §to se
odnosilo na narodnu umjetnost, folklor... Kuhaceva je zasluga to $to danas poznajemo vise od
5000 napjeva koji bi se bez njega izgubili, nestali, zapravo umrli zajedno s onim ljudima koji
su ih znali i pjevali“ (Reich 1994: 147). Njegova se zbirka radova ¢uva u Gradskome arhivu u
Zagrebu i to u posebnoj prostoriji, dok se zbirka njegovih glazbala nalazi u Etnografskome

zagrebaCkom muzeju.

IVAN ZAJC (1832.-1914.)

Ivan Zajc je skladatelj rodom iz Rijeke. Njegov je glazbeni opus Sirok (napisao oko 1200
djela), a stvarao je opere, kantate, djela za zborove, oratorije, solo-popijevke, operete, simfoniju
i kra¢e simfonijske stavke. Bio je utemeljitelj prve hrvatske stalne opere i opere ,,Nikola Subié
Zrinjski® i neumorno je radio na doprinosu u podrucju glazbe, ¢emu svjedoci i ¢injenica da je
preuzeo upravu Glazbene Skole te Glazbenoga zavoda. Svoj je glazbeni put zapocCeo tako §to
ga je glazbi poucavao otac, kasnije je nastavio uciti u Milanskome konzervatoriju i u Becu te
se nakraju vratio u Zagreb i tamo je stvarao i radio do svoje smrti. ,,On u svojim djelima nije
dosegao ni Wagnera ni Brahmsa ni Verdija, koji su Zivjeli u isto vrijeme, ali mu zato ipak
moramo priznati veliku glazbenu darovitost 1 odli¢no znanje, te poStovati u njemu covjeka koji
je najvise pridonio uzdizdanju hrvatske glazbene kulture u ono doba. (Reich 1994: 151).

Nakon djelovanja Zajca, Kuhaca i Lisinskog nastavio se razvijati glazbeni Zivot s
drugim istaknutim skladateljima, nazvanim skladateljima 20. stoljeca. Na njihovim se
su djelima izvor bila narodna (folklorna) djela i oni koji su potpuno takva djela zanemarili. Za
razvoj glazbe i glazbenih dogadanja u 20. stoljecu zasluge treba pripisati Hrvatskome

glazbenom zavodu u ¢ijim se prostorijama podupirala glazba i njezin razvoj (Reich 1994).

35



BLAGOJE BERSA (1873. —1934.)

Bersa je bio hrvatski skladatelj roden u Dubrovniku. Prvo svoje djelo, ,,La serva
pardona‘, napisao je po uzoru na istoimeno djelo talijanskoga autora Pergolesia. Pohadao je
glazbenu skolu u Zagrebu gdje mu je upravo ucitelj bio Zajc, iz Cega proizlazi ¢injenica da je
obojici glazbeni uzor bio talijanski skladatelj Giuseppe Verdi. Osim njega, Bersa nadahnuce
pronalazi i u ruskim skladateljima, u ¢ijim je djelima uocavao elemente narodne glazbe za koje
se i sam zanimao. Najpoznatija njegova djela su opere ,,Postolar od Delfta“ i ,,Oganj* (ha
cakavskom), ,,Suncana polja“ (simfonijska pjesma), ,,Seh dus dan‘* (solo-popijevka)... ( Reich
1994).

FRANJO DUGAN (1874.—1948.)

Dugan je bio rodom iz Hrvatskoga zagorja. Bio je gimnazijski profesor i glazbeni
pedagog, a posebno je volio proucavati orgulje. Bio je i profesor na Muzi¢kog akademiji te je

svojim djelima pridonio hrvatskoj glazbenoj sceni (Reich 1994).

ANTUN DOBRONIC (1878. — 1955.)

Antun Dobroni¢ bio je profesor na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Rodio se u Jelsi (otok
Hvar), a njegova najpoznatija djela su opere koje je on sam imenovao scenskim simfonijama.
Osim §to je skladao, pisao je 1 osvrte, rasprave te glazbene Clanke. Bavio se 1 narodnom
glazbom, trudio se da se ona odrzi, pa je tako mladim narastajima pokazao nadine za njezino

o¢uvanje (Reich 1994).

JOSIP HATZE (1879. — 1959.)

Hatze je bio splitski skladatelj, ve¢inom vokalnih djela. Njegovo je poznato operno djelo

opera ,,Povratak* koja je dozivjela svoj uspjeh izvedbom u Zagrebu 1911. (Reich 1994).

FRAN LHOTKA (1883. — 1962.)

Lhotka se bavio hrvatskom glazbom iako je rodom iz Ceske. Njegova su najpoznatija

djela baleti ,,Balada o jednoj srednjovjekovnoj ljubavii ,,Davo u selu* (Reich 1994).
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BOZIDAR SIROLA (1889. — 1956.)

Bozidar Sirola po zvanju je bio etnograf, a zavrsio je i studij muzikologije u Be¢u. U
glazbi se istaknuo dvostrukim doprinosom: muzikoloskim (,,Hrvatska narodna glazba“,
,,Pregled povijesti hrvatske muzike®...) i skladateljskim (zborska i vokalna djela, opere ,,Citara
I bubanj“, ,,Novela od Stanca“...) (Reich 1994).

FRANJO LUCIC (1889. — 1972.)

Franjo Luci¢ u povijesti je hrvatske glazbe ostavio svoj utisak kao orguljas, autor
muzickoterapijskih djela i pedagog. Njegova ,,Simfonija u f-molu®, nastala 1917., prva je
potpuna simfonija u hrvatskoj glazbenoj povijesti, a napisao je i razna druga djela te obradio

brojne narodne napjeve (Reich 1994).

JAKOV GOTOVAC (1895. —1982.)

Uz ime Jakova Gotovca vezuje se najpoznatija opera ,,Ero s onoga svijeta” koja se i
danas izvodi. Opera je dozivjela velik uspjeh koji se dijelom pripisuje i libretu pisanom po
uzoru na narodnu pri¢u (Milan Begovic¢ je napisao libreto). Osim opere, napisao je i druga

v

orkestralna djela ,,Oraci* i ,,Simfonijsko kolo*, solo-popijevke, pjesme za zbor... ( Reich 1994).

Osobe s podrucja Istre i Kvarnera koje su, takoder, vrlo vazne u povijesti glazbe, uz Ivana

Mateti¢a Ronjgova, su svakako Slavko Zlati¢, Josip Kaplan te Matko BrajSa RaSan.

MATKO BRAJSA RASAN (1859. — 1934.)

Matko Brajsa Rasan bio je melograf, skladatelj i zborovoda. Melograf je osoba koja
zapisuje glazbu pjesama koju Cuje na terenu, a zapisuje ju notnim pismom. Znanja iz glazbe
stekao je najvise samostalno, a pretezito se bavio osnivanjem i vodenjem zborova u istarskim
gradi¢ima. On je bio jedan od prvih koji je harmonizirao i melografirao narodne istarske
napjeve za zborove (pretezito mjesovite i muske). Autor je pjesme ,,Krasna zemljo Istro mila“

koja se smatra himnom svih Istrijana (Praselj 2013).
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JOSIP KAPLAN (1910. — 1996.)

Josip Kaplan bio je glazbeni pedagog, skladatelj i zborovoda. U svome je Zivotu bio
profesor u uciteljskim Skolama i glazbenoj Skoli u Puli i Rijeci, vodio je razne pjevacke zborove,
a poznati pjevacki zbor mladih iz Rijeke danas nosi upravo njegovo ime. Stvarao je za djecu te

za brojne instrumentalne sastave, a u njegovom se opusu isti¢u orkestralna i komorna djela.

SLAVKO ZLATIC (1910. — 1993.)

Slavko Zlati¢ rodeni je Istrijan iz mjesta Sovinjak. U svome se Zivotu bavio raznim
poslovima pa je tako bio dirigent, pedagog, muzic¢ki publicist, kompozitor, znanstvenik,
organizator... Njegov je veliki uzor bio Ivan Mateti¢ Ronjgov. On je bio njegov ucenik te ga je
vrlo cijenio. Prezentirao je njegov rad posvuda te je postao njegovim sljedbenikom
upotrebljavajuéi u svojim djelima istarski melos. Zlati¢ je kao dirigent izveo razna djela Ivana
Matetiéa Ronjgova, od ¢ega su najznacajnija ,,Na mamin grobak*, ,,Ca¢e moj“, ,,Mantinjada
domacemu kraju®, ,,Rozenice”, ,,Malo mantinjade v Rike na palade®, ,Na§ kanat je lip“.
Posebno je znacajno to $to je ta djela Zlati¢ izveo u cjelini u HNK-u ,,Ivan plemeniti Zajc* u
Rijeci Sest mjeseci poslije Mateti¢eve smrti, odnosno 12. prosinca 1960. Djela su snimljena s
radijskim zborom, a takva se velika i vazna uloga nije mogla pripasti bilo kome, ve¢ upravo
osobi koja je bila vrlo bliska s Mateti¢em i njegovim radom te upoznata s autohtonim napjevima
Istre i Kvarnera. Veza izmedu Ivana Matetica Ronjgova i Slavka Zlatica bila je vrlo jaka, §to
potvrduju i brojne studije, ¢lanci i prilozi koje je napisao Zlati¢. Oni su se bili upoznali 1929. u
Zagrebu, toc¢nije na Glazbenoj akademiji. Prouavanje Mateti¢evih radova o karakteristikama
istarsko-primorske glazbe Zlati¢u je prosirilo znanje o toj glazbi, pa je svoje postojeCe znanje
nadopunio novim spoznajama i stvorio ,,svoj sustav utemeljen na akusti¢kim, melodijskim,
ritamskim, harmonijskim i koloristickim znacCajkama istarsko-primorskog narodnog muzickog
izraza, te u svom Stvaralastvu primjenjuje te znacajke na nacin koji ¢e biti izraz njegove
stvaralacke imaginacije i oCitovati se kao izraz regionalno jasno odredene i lako prepoznatljive

provenijencije...” (Praselj 2013, prema Tomasek 1985).

38



Slika 7: Slavko Zlati¢
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(LTUBO STIPISIC DELMATA (1938. —2011.)

Ljubo Stipisi¢ Delmata bio je umjetnik, etnograf, skladatelj, melograf. Posebno je
istrazivao stare napjeve, a bio je ,,veliki znalac, prijatelj klapa i klapskog pjevanja, zanesenjak
par excelence, umjetnik koji je zivlje pokrenuo klapski pravorijek i presutno stao na njegovo
¢elo” (Fiamengo 2015). Prema ovim rije¢ima mozemo zakljuciti kako se Ljubo Stipisi¢
posebno istaknuo u podruéju tradicionalnoga dalmatinskoga klapskog a capella pjevanja. On
je preradio mnoge stare napjeve, no uvijek na na¢in da oni zadrze svoju originalnost i izvornost
kako bi se u njima ¢ulo ono ,,dalmatinsko®. Nije se Zelio previSe isticati i biti primije¢en, nego
je djelovao i stvarao dalje od o¢iju javnosti iako je bio sveprisutan u pjesmama i njezinim
izvodacima. Budu¢i da je bio posebno posvecen klapskome pjevanju i njegovom istrazivanju,
osnovao je brojne klapske sastave, kao S§to su ,,Kantaduri®, ,Vokalisti Salone®, ,Jeka
Jadrana“... Isticao se u podrucju ¢akavskoga idioma zeleéi ¢vrsto da je taj jezik Ziv i da se stari
izrazi ponovno upotrebljavaju. On je glazbu ,,zivio®, bio joj je predan i istinski ju je osje¢ao
cijelim svojim bi¢em. Vodio je klapski festival u Omisu i mnoge druge festivale i manifestacije
klapskoga a capella pjevanja koji bez njegovoga doprinosa ne bi bili uspjesni u tolikoj mjeri.
Zahvaljujuci njegovom trudu i naporu, 5. prosinca 2012. a capella (klapska) pjesma ,,upisana
je u UNESCO-ov reprezentativni registar nematerijalne kulturne bastine, $to je dosad njezin
najvec¢i medunarodni uspjeh* (Fiamengo 2015). Ljudski je glas smatrao savrSenim, a najvise je
volio vokalnu glazbu. On je ,,otac” pjesama koje su nam danas vrlo dobro poznate: ,,Dalmatino,
poviséu pritrujena‘, ,,O¢e nas*“, ,, Testamentum®... Stvorio je i vlastiti, jedinstveni lekskik
temeljen na tradicijskim obiljezjima. ,,Delmetiana“ je njegova prva zbirka ¢akavskih stihova
objavljena 1988. Devet godina kasnije, 1997., objavljeno je ,,Petoknjizje®“. To je djelo

predstavljalo vrhunac njegovoga rukopisa. Ljubo Stipisi¢ ostavio je znaajan trag u umjetnosti
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glazbe i knjizevnosti, a ljubav prema glazbi uspio je prenijeti vlastitome sinu, danas poznatome

hrvatskom glazbeniku, Zlatanu Stipisic¢u Gibonniju (Fiamengo 2015).

Slika 8: Dalmatino povi$éu pritrujena, Ljubo Stipi$i¢ Delmata
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NIKOLA BUBLE (1950. — 2015.)

Nikola Buble bio je istaknuti hrvatski etnomuzikolog. Uz to, on je bio i profesor na
sveucilistu, producent, melograf, dirigent... Bavio se takoder sakralnom glazbom, a vodio je i
zbor s kojim je ostvario uspjehe u izvedbi sljede¢ih djela: ,,Hrvatska misa“ lve Perana,
,Hrvatska misa““ Karla Adamica, ,,Pucka misa“ Mate Les¢ana. U Trogiru je bio aktivan ¢lan
Kulturno-umjetni¢koga drustva ,,Kolo“ gdje je vodio narodni i mandolinsko-tamburaski
orkestar, musku klapu i bio je dirigent dje¢jega zbora (Vladi¢-Mandari¢, 2017). Buble je vodio
i zenski zbor te osvojio brojne nagrade, a bio je jedan od prvih koji je radio na o¢uvanju djela
Ljube Stipisica, to¢nije njegovoga zborskog opusa. Bio je istaknuti voditelj trogirske glazbene
radionice. ,,Glazbena radionica bila je trajna i povremena kulturna akcija i manifestacija s ciljem
istrazivanja i prezentiranja kulturne i vlastite bogate glazbeno-kulturne bastine Trogira...*
(Vladi¢-Mandari¢ 2017). Nikola Buble bio je i dirigent orkestra Hrvatske ratne mornarice, a
vrlo je uspjesno vodio Klapu ,,Trogire.

Svi su navedeni skladatelji i jo§ brojni drugi ostavili svoj trag u povijesti hrvatske
glazbe. Njihova su djela cijenjena i ostala zapamcena sve do danas, a njihov su trud i zalaganje
za glazbu postali uzor svim buduc¢im narastajima. Oni su se posebno istaknuli u podrucju
hrvatske narodne glazbe. Narodna glazba je produkt tradicije koja je evoluirala kroz proces

usmene predaje. Narodna pjesma nosi u sebi obiljezja sadrzaja, jezika, shvacanja, nacina
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misljenja i osje¢aja narodnih masa, a kada je narod preuzme, i dalje se prenosi — ona postaje
pjesma zajednice. Dio je kulture, odrazava nase obicaje, tradiciju i jezik te brojne druge
specifiCnosti iskazane u pjesmama, napjevima i ostalim glazbenim djelima. Kada je rije¢ o
narodnoj glazbi, nezaobilazno je spomenuti etnomuzikologa Vinka Zganca Kkoji je skupljao i
biljeZio narodne napjeve. On je sam odlazio na razna mjesta kako bi mogao $to bolje upoznati
I procijeniti koliko je neSto narodno (Ceribasi¢ 1998). Upravo etnomuzikologija, kao grana
muzikologije, treba odrediti §to se Smatra narodnim, a $to ne. Narodnim treba smatrati sve ono
S$to nam se, sa stvaralackoga stanovni$tva, javlja kao izvorno, neiskvareno, blisko stvarnosti i
osjecajima. Etnomuzikologija se kao nauka bavi prou¢avanjem narodne glazbe u svim njezinim
aspektima, od izvorne i najstarije do komponirane narodne i najnovije (Miholi¢ 2009).

U danasnje doba, kada je rije¢ o pjesmama pisanim Cakavskim stihovima, istice se
uciteljica Natalija Banov. Ona je rodom iz Rijeke, a prepoznatljiva je po svome radu s djecom
i brojnim drugim angazmanima, gdje poseban naglasak stavlja na glazbu i rijeé¢i s podrucja Istre
i Kvarnera. VVodila je razne zborove: ,,Mi¢i boduli®, ,, Tratin¢ice*, ,,Vezi¢ki ti¢i“... Uciteljica
Natalija i danas vodi zbor , Lovranske ¢resnjice”, a U lovranskoj osnovnoj skoli, takoder,
predaje glazbenu kulturu. Natalija Banov osvajala je i brojne nagrade na festivalima za djecu
koji su se organizirali u razli¢itim dijelovima Republike Hrvatske, ali i izvan nje. Njezin su rad
prepoznale 1 struéne osobe, Sto potvrduje Cinjenica da se njezine skladbe mogu pronaci u
udZbenicima za glazbenu kulturu od prvoga do trecega razreda osnovne Skole. U stvaralastvu
Natalije Banov posebno je vazna 2010. kada izlazi njezin mjuzikl ,,Novi dan“ (Demark 2020,

prema Glogovi¢ Klari¢ i Banov 2011).

6. HRVATSKA NARODNA TRADICIJSKA GLAZBA

Tradicijska je glazba dio zivota ljudskih zajednica, njome se prenosi stil Zivota i
razmiSljanje ljudi koji su takav stil zivot oCuvali, stvorili te ga prenijeli mladim generacijama.
Tradicijskom je glazbom prozet svakodnevni zivot svakog pojedinca, a ona je i dio svih vaznih
dogadaja i obi¢aja. Ljudi ,,zive* glazbu, osjecaju je, ljudi se uz glazbu zabavljaju, stvaraju, ona
ima 1 smirujuci ucinak te bez glazbe uistinu ne bismo mogli zivjeti. U prosSlosti se tradicijska
glazba prenosila putem usmene predaje, no danas se, u naprednome svijetu medija i tehnologije,

to ipak promijenilo. Velik je zadatak u svemu tome i same $kolske institucije u sklopu koje se
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propisanim Nastavnim programom za osnovnu $kolu u Republici Hrvatskoj iz 2006. svakome
ucitelju dozvoljava osobna sloboda u samostalnome odabiru tradicijskih motiva, bez obzira na
to $to je propisano Nastavnim programom (Mocini¢ i Crn¢ié¢-Brajkovi¢ 2018).

Svaki narod ima svoju tradiciju, a samim time i tradicijsku glazbu. Tradicija se prenosi
S generacije na generaciju, a oblici tradicijske kulture su: dramsko i likovno stvaralastvo,
glazba, plesovi, knjizevna i umjetnicka djela. Njome se iskazuju specificne osobine naroda koji
zivi na odredenom podrucju — podneblje, krajolik, klimatski uvjeti, reljef... Nezaobilazno je na
nasim prostorima u sklopu tradicije spomenuti folkor i folklornu glazbu. Folklor (engleski folk
'puk, narod' i lore 'znanje, nauk’) zajednicki je naziv za razne umjetnicke poglede tradicijske
kulture: ,,u nas najcesce uobicajen u znacenju zajednickog imena za tradicijske (usmene) oblike
knjizevnosti (folklorna ili narodna knjizevnost), glazbe (folklorna ili narodna glazba), plesova
(folklorni ili narodni ples), dramskog (folklorno kazaliste) i likovnog (folklorni likovni izraz)
stvaranja. Postanak pojma folklor vezan je s europskim romantizmom i njegovom orijentacijom
prema starim nacionalnim tradicijama (prvi ga je upotrijebio William Thoms 1864). Poslije je
naziv poprimio razli¢ita znacenja pa se prosirio na sveukupnu tzv. materijalnu i duhovnu
kulturu manje obrazovanih gradskih, a osobito seljac¢kih drustvenih slojeva. Moderni pristupi
(folkloristika) ne tumace vise folklor samo kao bastinu preuzetu tradicijom iz davnine, nego ga
shvac¢aju kao nacin neposrednog umjetnickog komuniciranja medu ljudima u malim (i seoskim
1 gradskim) skupinama, kao proces stvaranja u spontanom izravnom dodiru izvodaca i publike.
Tako shvaceni folklor ne obuhvaca samo arhai¢nu bastinu (poeziju, bajke, napjeve, plesove),
nego i manje ugledne kreativne iskaze koji su i danas zivi u svim sredinama (anegdote, vicevi,
rugalice, igre rijeCima, djecji stihovi, grafiti i dr.)* (preuzeto s PROLEKSIS ENCIKLOPEDIJE
https://proleksis.lzmk.hr/21727/, pristupljeno 20. travnja 2021.).

U Hrvatskoj postoji podjela na folklorne zone i folkorne regije. Svaka od zona odnosno
regija ima svoje karakteristicne narodne obiCaje te samim time mozemo vidjeti koliko je
,bogata® tradicija naSega naroda i1 koliko razli¢itosti postoji u jednoj maloj drzavi poput

Hrvatske.

FOLKLORNE ZONE:

1) PANONSKA ZONA - Slavonija, Baranja, Srijem, Medimurje, Podravina, Turopolje,
Posavina, dio Bilogore i Pokuplja

2) DINARSKA ZONA - juzno od Save, gotovo do obale — Gorski kotar, Lika,
Dalmatinska zagora

3) JADRANSKA ZONA - Istra, Kvarner, Dalmacija, Dubrovnik i okolica, svi otoci
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4) ALPSKA ZONA — Gorski kotar, Prigorje, Turopolje, Zumberak, Hrvatsko zagorje, dio
Pokuplja, Moslavina.

FOLKLORNE REGUE:

1) Baranjai Srijem

2) Medimurje i Podravina

3) srediS$nja i sjeverozapadna Hrvatska
4) Slavonija

5) lIstra i Kvarner

6) Dalmacija

7) gorska Hrvatska.

U sljede¢em dijelu ¢emo se osvrnuti na folklor Istre i Kvarnera i Dalmacije s obzirom
na to da je rije¢ o podru¢jima na kojima se govori ¢akavskim narjeéjem, §to je ujedno jedna od

tema o kojima se piSe u ovome radu.

6.1. Folklor Istre i Kvarnera

Istarsko i kvarnersko podrucje imaju vrlo bogatu tradiciju koja je veoma povezana S
nacinima rada i zivljenja na tome prodru¢ju. Ona se generacijama razvijala i uspjela se ocuvati
do danas, $to treba biti na ponos svim stanovnicima ovoga podrucja. Bogatstvo tradicije ¢ine
karakteristiéna glazbala, plesovi, naéini pjevanja, obiaji i sli¢no. Zivot ljudi na ovome podruéju
bio je orijentiran na pomorstvo i brodarstvo, posebice onih koji su Zivjeli kraj mora, najéesc¢e u
nekakvim zbijenim naseljima u morskim uvalama. Drugi su se bavili vinogradarstvom, sitnom
stokom te izgradnjom predmeta od drveta — svirala. Od glazbala se tako izdvajaju cindra,
dvojnice, sopele/sopile, roZenice, Surle i mih. Plesovi koji se plesu ve¢ dugi niz godina su balun
1 tanac, a tipicni sastav su gunjci. Karakteristicno je pjevanje u dvoglasju, pjevanje na tanko i
debelo. Posebnost se ocituje i u tarankanju, pjevanju na nacin da se oponasaju sopile (ta-na-na).
Vazno je istaknuti da je dvoglasje tjesnih intervala Istre i Hrvatskoga primorja 2009. upisano
na UNESCO-vu listu nematerijalne kulturne bastine svijeta. Karakteristicna je ,.istarska
ljestvica“, niz od osam tonova, za koju je najzasluzniji Ivan Mateti¢ Ronjgov. On je godinama

proucavao i zapisivao narodne napjeve, a mucilo ga je kako netemperiranu glazbu zapisati u
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klasi¢nome notnom zapisu. Brojni su skladatelji kasnije u svojim djelima upotrebljavali istarsku
ljestvicu kao podlogu, a mozemo je Cuti i prepoznati u djelima koja potjecu s istarskoga
podrucja. Tradicija koja je na Kvarneru i njegovom zaledu povezana s glazbom su maskare i
zvoncCari. U doba maskara i karnevala, svi su dogadaji popraceni vrlo veselom glazbom, a

najcesce se od instrumenata moze ¢uti harmonika. (Miholi¢ 2009)

Slika 9: Istarski balun

Slika 10: Instrument sopile

Sopele  (preuzeto s  http://www.iti-museum.com/hr/instrumenti/detail/81/sopele/,

pristupljeno 21. travnja 2021.)
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6.2. Folklor Dalmacije

Stanovnici Dalmacije, slicno kao i stanovnici Istre 1 Kvarnera, naj¢es¢e su se bavili
pomorstvom, uzgojem maslina i sitne stoke, vinogradarstvom i sli¢no. Gradili su kuce na kat, s
prizemljem u kojem se nalazila konoba. Cesto su se ispred konoba okupile klape pa zapjevale
ili ispod volta gdje su glasovi posebno dobro odjekivali zbog kamene grade i bacvastoga svoda.
Klapsko, odnosno viSeglasno a capella pjevanje je 2012. uvrSteno na UNESCO-vu listu
kulturne nematerijalne bastine. Kolijevka je klapskog pjevanja Dalmacija. Dok su sredinom 19.
stolje¢a muskarci spontano zapjevali u troglasju, danas klape pjevaju Cetveroglasno prema
uputama voditelja. Zi¢ana trzaéa glazbala, mandolina i gitara, ponekad prate pjevanja klapa i
plesova (Soti¢, manfrina, kvadrilja, polka). KarakteristiCna su i dva razli¢ita plesa s mac¢evima
na otoku Korc¢uli — moreSka i kumpanija. Poznato je i kolo zvano poskocica ili lindo na podrucju
Dubrovnika, a njega prati sviranje na lijerici. Od obicaja s ovih podru¢ja najpoznatiji su godisnji
obicaji, a posebno se izdvajaju ophodi za vrijeme blagdana. Tu se spominju i kolende, obic¢aji
Cestitanja nadolazecih blagdana, a ¢esto su pracene glazbom te bivaju nagradene ili pocaséene

hranom i pi¢em. (Miholi¢ 2009)

Slika 11: Klapsko pjevanje

Slika 12: Instrument mandolina
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6.3. Hrvatska tradicijska glazba u nastavi Glazbene kulture razredne nastave

Prema Nastavnome planu i programu iz 2006. ucitelj ima obvezu u nastavu ukljuciti
narodnu glazbu i upoznati uc¢enike sa svim njezinim elementima. U prva tri razreda narodne se
pjesme najcesce spominju u sklopu nastavnih podrucja ,,slusanje skladbe i ,,pjevanje®. U 4.
razredu se prvi put folklorna glazba spominje u sklopu nastavnoga podruéja ,slusanje i
upoznavanje glazbe* gdje se onda ucenici upoznaju s razli¢itim folklornim podrucjima
Hrvatske i njihovim karakteristikama te obraduju slusne primjere. Za svako su nastavno
podrucje istaknuti kljucni pojmovi te obrazovna postignuca. U nastavku ¢emo spomenuti koje

su to narodne pjesme u prva tri razreda osnovne Skole propisane prema NPP-u iz 2006.

1. RAZRED

NASTAVNO PODRUCIJE

1. pjevanje

Narodne: Is, is, is, ja sam mali mis; En ten tini; Tece, tece, bistra voda; Moj dom; Djecja
poskocica; Sveti Niko svijetom Seta; Spavaj mali BoZi¢u; Djeca i maca; Kad si sretan; Mi smo

djeca vesela; Pliva riba; Kako se sto radi.

2. slusanje skladbe

Narodna: Narodi nam se.
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2. RAZRED

NASTAVNO PODRUCJE

1. pjevanje

Narodne: Pljesnimo svi zajedno; Pliva riba; Blistaj, blistaj, zvijezdo mala; Na kamen sjela
Ljubica; Pjevala je ptica kos; Proljetna pjesma; Ja posijah lan; Jedna vrana gakala; Radujte

se narodi; Mis mi je polje popasel;, Muzikas; Mali ples.

2. slusanje skladbe

Narodne: xxxx: Radujte se narodi; xxxx: Svim na zemlji mir

3. RAZRED

NASTAVNO PODRUCIJE

1. pjevanje

Narodne: Nesla dekla v melin; Pjesma u kolu; Krici, krici, ticek; Plesi, plesi poskoci;
Prijateljstvo pravo; Mali ples; U to vrijeme godista; U kolu; Sunce sije, kisa ¢e; Cin can
cvrgudan; Jednu sem ruzu mel; Fticek veli; Proljetno kolo; Sadila sam bosiljak; Kisa pada;

Raca plava po Dravi; Ode zima.

2. slusanje skladbe

Narodna: Moja diridika (zbor i tamb. orkestar), Ivo Lhotka Kalinski: Gudba za kolo
horvatsko
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Za svaki je razred napisana napomena koja glasi: ,,Mogu se pjevati i druge pjesme po
slobodnom odabiru uditelja postujuéi nacelo zavicajnosti, ako odgovaraju dobi i glazbenim

mogucnostima djece* (Nastavni plan i program za osnovnu $kolu 2006).

7. KURIKUL NASTAVNIH PREDMETA GLAZBENA KULTURA |
GLAZBENA UMJETNOST ZA OSNOVNE SKOLE I GIMNAZIJE U RH

Temeljne sastavnice kurikula su:
1) svrhai opis predmeta
2) odgojno-obrazovni ciljevi u¢enja i poucavanja
3) struktura — domene predmetnoga kurikula
4) odgojno-obrazovni ishodi, sadrzaji i razine usvojenosti po razredima i domenama
5) povezanost s drugim temama i medupredmetnim temama
6) ucenje i poucavanje predmeta

7) vrednovanje usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda.
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Slika 13: Prikaz povezanosti u¢enika s $kolom, zajednicom i drustvom

cjeloviti

Kultarni Zivot
razvo) koncertna
zajednice ublika
izgrodnja P
identiteta 5 razvoj %o,
UCENIK SKOLA,
ukisa
< ZAJEDNICA
ultumi
Xy kompetentni
bogatija stika identitet I DRUSTVO korisnicl
ljubay prensa avijaa $kole kulture
ghazbi
interes za
gluba oduvanje, prenosenje,
obaavljanje i Sirenje
potreba za kulturnog nastjeda

glazbom

Slika prikazuje kako se tezi proSirivanju namjene predmeta Glazbena kultura i
njegovom povezivanju sa svakodnevnim Zivotom uéenika. Zele se u uéenju glazbe povezati sve
zajednice iz ucenikove sredine kako bi ucenici i nakon zavrSenoga obrazovanja nastavili
»Zlvjeti“ glazbu, odnosno oc¢uvali je i prenosili na sljedece narastaje. Nadalje, spominju se Cetiri
osnovna nacela na kojima se temelji predmet Glazbena kultura: psiholosko nacelo, kulturno-
estetsko nacelo, nacelo sinkroni¢nosti i nacelo interkulturalnosti. Sama priroda glazbe je takva
daje onainterdisciplinarna, otvorena i integrativna, stoga takav treba i biti pristup u pouc¢avanju
Glazbene kulture. Tri su osnovne domene predmeta Glazbena kultura koje su medusobno
povezane i zajedno se nadopunjuju. One su:

A) Slusanje i upoznavanje glazbe — ,,Ishodiste domene A je upoznavanje glazbe pomocu
audio 1 videozapisa te moguci neposredni susret ucenika s glazbom. Aktivnim sluSanjem glazbe
ucenici ¢e upoznati glazbu razliCitih vrsta, stilova, pravaca i zanrova, ste¢i znanja o glazbeno-
izraZajnim sastavnicama 1 razliitim razinama organizacije glazbenog djela te dozivjeti,
upoznati, razumjeti i nauciti vrednovati glazbu* (GKGU KURIKUL 2020).

B) Izrazavanje glazbom i uz glazbu — ,,U okviru domene B ucenici izvode glazbene
aktivnosti (pjevanje, sviranje, glazbene igre, glazbeno stvaralastvo, pokret uz glazbu) koje ¢e
omoguciti cjelovit dozivljaj glazbe te razvoj glazbenih sposobnosti i kreativnosti. Otvorenost
nastave glazbe pruza moguénost stavljanja naglaska na neku od navedenih aktivnosti,

primjerenu dobi (razredu/ciklusu), sposobnostima i interesima u¢enika.*
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C) Glazba u kontekstu — ,,Polaziste ove domene su domene A i B na osnovu kojih uéenik
otkriva vrijednosti bogate regionalne, nacionalne i globalne glazbene i kulturne bastine, uocava
razvoj, uloge i utjecaje glazbene umjetnosti na drustvo te povezuje glazbenu umjetnost s ostalim
umjetnostima.*

U kurikulu je prikazana zastupljenost svake domene po razredima, odnosno po
ciklusima. Ona nije strogo odredena pa moze doé¢i do promjena uslijed uciteljeve vlastite
procjene 0 potrebi za promjenom s obzirom na interese razreda u kojem se poucava. Za svaki
su razred, po svakoj domeni, detaljno razradeni odgojno-obrazovni ishodi, odnosno §to se od
ucenika oc¢ekuje.

Povezanost predmeta Glazbena kultura i glazbene umjetnosti opéenito s drugim

predmetima i medupredmetnim temama prikazana je slikama u nastavku.

Slika 14: Povezanost s drugim predmetima i medupredmetnim temama

Povezanost s |
drugim predmetima |
mMedupredmetnim temama

Povezanost predmeta Clazbena
kultura / Glazbena umjetnost

s drugim predmetima

medupredmetnim temama

detaljno je prikazana sukom 9

JEZIENO KOMUNIKACIISKO
PODRUCIE

ety

UMJIETNICKO PODRUCIE ¢ BEHA
nast KULTURA

72

TEHNICKO-INFORMATICKO
PODRUCIE
« Istra2ivanje glazbe IKT-am

vt e MATEMATICKO
PODRUCIE

UPORABA [HSH s
IKT-A « odnesl | proporcije u glazbi 5
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Slika 15: Povezanost s drugim predmetima i medupredmetnim temama

POVIJEST PSIHOLOGIIA
PODUZETNOST

DRUSTVENO-HUMANISTICKO

* hreativnost finovstvnost

* organizacijske vieltine: PODRUCIE
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| spossbnost » glazba u povigsnome, druitvenom, religioznarm,

ideclotkom i polititionm konteksty
= stvaranje csobnoga, kulturmaog, nacionsineg
i globalnog identitets
» intedeulturaing razumijevanie
« ljudska prava | suzbijanje diskriminache
 prepaznavanie drodtveniy
[ kulturnih viijednests
» kntidka p'u-..a'.!(v‘:lr‘Le
drudtveno-kulturnih pojsea

GRADANSKI « empatijs solidarnest, integitst

ODGCOJ |
OBRAZOVANIE

« samowednovane

| wednavanje drugih
« sarnopoudanie | samopoitovengs
» suradnicio udsnje
* uzajaming hamunikacija
» dij¢ljenje cdgovormont
« prifvacanje razidtost) OSOBNI |
* pritvacanje rarisitin viogs

« argumentirane iznofenje
viastitega midjenja

SOCIJALNI
RAZVO]

TIELESNO |
ZDRAVSTVENO 73
PODRUCIE

« Yeiesno, mentaing,
emocionaine Jdravje

ODRZIVI o drav nadin Xy
RAZVO) « poveznanje ghzbe

s paksetom | plescm

PRIRODOSLOVNO
PODRUCIE PRIRODA
» odnos toveka, umjetnosti / BIOLOGIIA

Kulture | prirode

» povezancst estetike | ekologije

v St [
a | 2medu prirod ndhy, drufitvendy, |
gospodarskih {kulturnin dimenzia
recholida

ainost GK/CGU s drugim predmetima

U kurikulu je opisano ucenje i poucavanje predmeta (iskustva ucenja, uloga ucitelja,
grupiranje uéenika, materijali i izvori te okruzje), odredeno je vrijeme i organizacija odgojno-
obrazovnoga procesa, aktivnosti u nastavi glazbe — slusanje i upoznavanje glazbe, pjevanje,
sviranje, glazbene igre, stvaralastvo, upotreba IKT-a. Sljedeca se sastavnica kurikula odnosi na
vrednovanje usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda: vrednovanje za ucenje, vrednovanje kao
ucenje te vrednovanje naucenoga. Opisani su nadalje elementi vrednovanja, preporuceni
pristupi te metodike i tehnike vrednovanja usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda u

predmetnome kurikulu, izvjes¢ivanje te donoSenje zaklju¢ne ocjene. Kurikul ucitelju uvelike

51



pomaze U realizacije nastave predmeta Glazbena kultura, s posebnim naglaskom na samoga

ucenika 1 sve u svrsi njegova napretka i poboljsanja procesa ucenja i poucavanja.

7.1. Pjevanje

DOMENA

Jedna je od domena u kurikulu aktivnost pjevanja. Aktivnost je to koja se, uz slusanje
glazbe, tijekom prvih triju razreda osnovne $kole najvise i najéesc¢e provodi. U razredu uc¢enike
treba poticati na lijepo pjevanje, §to se odnosi na pravilno i jasno intoniranje te artikuliranje
glasova (Radi¢evi¢ i Sulenti¢-Begi¢ 2010).

U kurikulu se moze pronaci preporuéeni (neobvezni) popis pjesama, glazbenih djela i
brojalica. One su podijeljene na tradicijske, autorske i glazbene igre u razrednoj nastavi (uz
slusanje, pokret uz glazbu, uz pjevanje, s tonovima/melodijama/ritmovima).

Pregledavanjem tradicijskih pjesama na popisu iz kurikula, moze se prema njihovom

nazivu uociti kako nema pjesama koje bi upucivale na to da su napisane ¢akavskim narjecjem.

TRADICIJSKE PJESME 1Z KURIKULA: Bella Bimba (Italija), Bingo (Amerika), Blistaj,
blistaj, zvijezdo mala (Francuska), Bratec Martin (Francuska) (kanon), Cin, can cvrgudan, Cuk
sedi (Hrvatska), Djeca i maca (Hrvatska), Djecja poskocica, Djetesce nam se rodilo (Hrvatska),
Dodi u goste (Slovacka), Eci, peci, pec (Hrvatska), En, ten, tini, En-den-dore (Hrvatska), Evo
san ti dosa (Hrvatska), Fticek veli Fticek veli (Hrvatska), Fum, fum, fum (Spanjolska), Grad se
beli (Hrvatska), Hickory dickory doc (Amerika), Is, is, is, ja sam mali mis (Hrvatska), Ja posijah
repu (Hrvatska), Jabuke i banane (Apples and Bananas) (Amerika), Jedna vrana gakala
(Hrvatska), Jednu sam ruzu mel, Junak Janko, Kad si sretan (gvedska), Kako se Sto radi,
Kalendara (Hrvatska), Kisa pada, Kocija (Indonezija), Krici, krici ticek, Kukavica (Austrija),
Mali ples (Slovacka), Mi smo djeca vesela, Mis mi je polje popasel (Hrvatska), Moj dom, Na
kamen sjela Ljubica, Nesla dekla v melin, O, Jelo, Jelice (Hrvatska), Ode zima (Svicarska), Oj,
pastiri, cudo novo (Hrvatska), Okitimo grancice (Wales), Pjesma u kolu, Pjevaj mi, pjevaj,
sokole (Hrvatska), Pjevala je ptica kos, Plesi, plesi poskoci (Slovacka), Pliva patka preko Save
(Hrvatska), Pliva riba, Pljesnimo svi zajedno, Proljece u sumi (Finska), Proljetna pjesma,
Proljetno kolo, Raca plava po Dravi (Hrvatska), Radujte se narodi, Sadila sam bosiljak,

Salibonani (Zimbabwe), Savila se bijela loza vinova (Hrvatska), Spavaj mali BoZicu
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(Hrvatska), Sunce sije, kisa ¢e (Hrvatska), Sveti Niko svijetom Seta, Tece tece bistra voda, Tri

listi¢a (Spanjolska), U kolu, U fo vrijeme godista.
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8. ANALIZA ZASTUPLJENOSTI CAKAVSKOGA NARJECJA U
UDZBENICIMA GLAZBENE KULTURE U PRIMARNOME
OBRAZOVANJU

ANALIZA UDZBENIKA

Razigrani zvuci 1 (Vladimir Jandrasek, Jelena Ivaci, Skolska knjiga, 2020.)

SADRZAJ:

MI SMO DPACI VESELJACI (Robert Boldizar — Tea Odobasic)

HEIGH-HO (Franck Churchill)

ZIVOTINJSKI GLASOVI (Svedska)

ZIVOTINJSKI KONTRAPUNKT (Adriano Banchieri)

PREPOZNAJ ZVUK (glazbena igra)

CETIRI CAROBNE RIJECI (Doris Kovaci¢ — Patricia Cerin)

EN, TEN, TINI (Pero Gotovac)

SON MAKARON (brojalica)

MLIN (Janez Bitenc)

KRUH S MASLACEM (Wolfgang Amadeus Mozart)

PEKAR (brojalica)
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EVO NAMA JESENI (Hans-Reinhard Franzke)

ECI PECI PEC (Pero Gotovac)

K184 (brojalica)

MRAVLJA KORACNICA (nepoznati autor)

KORACNICA OLOVNIH VOINIKA (Miran Vaupoti¢)

IDU, IDU MRAVI (brojalica)

KAD SI SRETAN (Svedska)

KISA4 (ulomak, Perpetum Jazzile)

STO JE TO KISA (Stefica Puri¢i¢)

OLUJA (Gioacchino Rossini)

KISA PADA (brojalica)

PLAVA USPAVANKA (Marija Matanovic¢)

NAPULJSKI PLES (Petar Ilji¢ Cajkovski)

PRATI TEMPO (glazbena igra)

U PONOCI ZVONCE MALO (tradicijska)

TIHA NOC (Franz Gruber)
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PAHULJICE (Hristo Nedjalkov)

VOZNJA SAONICAMA (Leopold Mozart)

HOKI, POKI (Jimmy Kennedy)

MEKSICKI SESIR (tradicijska)

BUM, TIP, TAP (ritamska igra)

VUCJA ZELJA (Marija Matanovic)

LABUPE JEZERO (Petar Ilji¢ Cajkovski)

FASNICKI PLES (Marija Matanovi¢)

PLES KONJA (nepoznati skladatelji)

TIKA-TAKA (Janez Bitenc)

STARA URA IGRA POLKU (Rudolf Matz)

TIKA-TAK (brojalica)

NIJE LAKO BUBAMARCU (Arsen Dedi¢ — Zvonimir Balog)

SEOSKI PLES (Joaquin Rodrigo)

IZRADBA ,, GLAZBALA** SA ZICAMA

ZVONCIC U PROLJECE (Makso Pirnik)

56



PROLJECE (ulomak, Antonio Vivaldi)

JUTARNJE BUDENJE (glazbena prica)

CUDO (Marija Matanovié¢ — Radovan Miki¢)

PLES PILICA (Modest Petrovi¢ Musorgski)

PLES PILICA (Modest Petrovi¢ Musorgski — Maurice Ravel)

ABECEDA (Roman Kuhar)

TAJNI JEZIK (Bruno Bjelinski)

ZDRUZENA SLOVA (Vladimir Tomerlin)

VODIC KROZ ORKESTAR ZA MLADE (Benjamin Britten)

ELEM, BELEM (brojalica)

MAGARAC | KUKAVICA (Andre Ernest Modeste Gretry)

OSOBE S DUGACKIM USIMA (Camille Saint-Saens )

VISOKO — DUBOKO (glazbena igra)

MOJOJ MAMI (Marija Matanovic)

DING, DONG (tradicijska)

TIHO — GLASNO (glazbena igra)
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PJESMA GLAZBENIKA (Francuska)

U PECINI GORSKOG KRALJA (Edvard Grieg)

PREPOZNAJ ZVUK GLAZBALA (glazbena igra)

LIJEPA NASA DOMOVINO (Josip Runjanin — Antun Mihanovi¢)

HRVATSKE TRADICIJSKE PJESME

TECE, TECE, BISTRA VODA (Posavina)

DJECJA POSKOCICA (lIstra)

ISLI SMO U SKOLICU (Dalmacija)

U LIVADI POD JASENOM (Slavonija)

CUK SEDI (Medimurje)
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PJESME ZA PJEVANJE - 28 pjesama ukupno

PJESME ZA PJEVANIJE (1.RAZRED)

B NA STOKAVSKOM NARJECIU B NA KAJIKAVSKOM NARJECIU

m NA CAKAVSKOM NARJECIU i PJESME PREVEDENE IZ DRUGIH DRZAVA

M PJESME PREVEDENE OD STRANIH AUTORA m NEPOZNATI AUTOR
B TRADICIJSKA

Razigrani zvuci 2 (Vladimir Jandrasek, Jelena Ivaci, Skolska knjiga, Zagreb, 2020.)

SADRZAJ:

LIMACI (Marija Matanovic)

VALCER U AS-DURU (Johannes Brahms)

DOBRO JUTRO! (pozdravna pjesma)

PLJESNIMO RUKAMA (Engleska)

CANCAN (Jacques Offenbach)
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KORNJACE (Camille Saint-Saens)

PRATI TEMPO (glazbena igra)

JESENSKA PJESMA (Vladimir Stojanov)

JESEN (Antonio Vivaldi)

TIHO — GLASNO (brojalica Jedna kola zuta)

GDJE JE ONAJ CVIJETAK ZUTI (Giovanni Battista Pergolesi)

LABUD (Camille Saint-Saens)

SVIRAJMO UZ PJESMU (glazbena igra)

MOLBA GLJIVE MUHARE (Marija Matanovi¢)

OSOBE S DUGACKIM USIMA (Camille Saint-Saens)

VISOKO — DUBOKO (glazbena igra)

BRATEC MARTIN (Francuska)

ANDANTE 1Z 101. SIMFONIJE (Joseph Haydn)

STARE URE (brojalica)

PLAVA USPAVANKA (Marija Matanovic¢)

SPAVAJ, MALA RIBICE (Sumrak) (Ludwig van Beethoven — Vesna Matana Matic)
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TKO SE JAVIO? (glazbena igra)

VESELI VOKALI (Heda Pilis — Stjepan JakSevac)

ARIJA ( Heitor Villa Lobos)

RAJ SE OTVORIO (tradicijska)

VISOM LETEC (tradicijska)

SVIRAJMO UZ PJESMU

NEBO, DAJ OKU (tradicijska)

RADUJTE SE, NARODI (tradicijska)

DOBAR VECER, MI KUCAMO (tradicijska)

OKITIMO GRANCICE (Wales)

PRISTUPITE, VJERNI (John Francis Wade)

IDE ZIMA (Marija Matanovic)

KORACNICA PATULJAKA (Eduard Grieg)

ZAPAMTI TEMPO (glazbena igra)

BLISTAJ, BLISTAJ, ZVIJEZDO MALO (Francuska)

FOSILI (Camille Saint-Saens)
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PJESMA O BOJAMA (Nikica Kalogjera — Mladen Kusec)

PLES SA SABLJAMA (Aram Hacaturjan)

LEDENA KRALJICA (glazbena igra)

MALI PLES (tradicijska)

SKARAZULA MARAZULA (nepoznati skladatelj)

SUSTI, SUSTI BAMBUSOV LIST (Japan)

USPAVANKA (Johannes Brahms)

BINGO (SAD)

AKVARIJ (Camille Saint-Saens)

PLIVAM, PLIVAM (izvidacka pjesma)

MAJKA (Ivica Stama¢ — Ratko Zvrko)

USPAVANKA (Franz Schubert)

TAINA PJESMA

CEMU SLUZE RODITELJI (Arsen Dedi¢ — Zvonimir Golob)

HLAPICEVA PJESMA (iz filma Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa, Dusko Mandi¢)

ZAGONETNI RITAM (glazbena igra)
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GLE, STIZE SVIBANJ (Nizozemska)

MJESEC SVIBANJ JE (Thomas Morley)

SVIRAMO, PJEVAMO I PLESEMO (glazbena igra)

VESELJE PTICA (Njemacka)

BADINERIE (Johann Sebastian Bach)

EKETE, FEKETE (brojalica)

DOK MJESEC SJA (Jean-Baptiste Lully)

WE WILL ROCK YOU (Queen)

SVIRAJMO UZ PJESMU (glazbena igra)

HA, HA, HA, HO, HO, HO (Zvonko Spisi¢ — Stjepan Jaksevac)

TEMA 1Z PINK PANTHERA (Henry Mancini)

TOP LISTA

DOM (Jakov Gotovac)

LIJEPA NASA DOMOVINO (Josip Runjanin — Antun Mihanovi¢)
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HRVATSKE TRADICIJSKE PJESME
KATARINA ZLATA HRCI (Istra)

0J, 0J, SOKOLICU M0J (Dalmacija)

PJEVAJ MI, PJEVAJ, SOKOLE (Lika)

JA IMADO (Slavonija)

SAVILA SE BIJELA LOZA VINOVA (Posavina)
MIS MI JE POLJE POPASEL (Hrvatsko zagorje)

PJESME ZA PJEVANJE - ukupno 30 pjesama

PJESME ZA PJEVANIJE (2.RAZRED)

= NA STOKAVSKOM NARJECIU
® NA KAJKAVSKOM NARIJECIU

m NA CAKAVSKOM NARJECJU

PJESME PREVEDENE IZ DRUGIH
DRZAVA

m PJESME PREVEDENE OD STRANIH
AUTORA

= TRADICISKA
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Razigrani zvuci 3 (Viadimir Jandrasek, Jelena Ivaci, Skolska knjiga, Zagreb, 2020.)

SADRZAJ:

IMA JEDAN RAZRED (Mario Bogliuni — Stjepan JakSevac)

TRIJUMFALNA KORACNICA IZ OPERE ,, AIDA“ (Giuseppe Verdi)

POZDRAVNA PJESMA (Peter Weatherall)

SMIJEH NIJE GRIJEH (Alfi Kabiljo — Ratko Zvrko)

UPJEVAVANJE

IGRE UPJEVAVANJA (glazbena igra)

SAPUTANJE (Nikola Hercigonja)

WILHELM TELL (uvertira) (Gioacchino Rossini)

JUTRO NA FARMI (SAD)

DUET MACAKA (Gioacchino Rossini)

ZIVOTINJSKE SKUPINE (glazbena igra)

ZUTA PJESMA (Ivica Simi¢ — Anto Gardag)

MENUET (Luigi Boccherini)

PJESMA MLINSKOG KOLA (Jean Claude Gillier)
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ZA ELIZU (Ludwig van Beethoven)

EKETE, BEKETE (brojalica)

TRI LISTICA (Spanjolska)

ALLA TURCA (Wolfgang Amadeus Mozart)

VRAPCICI I KONCERT (brojalica)

LOVCU (Marija Matanovi¢ — Grigor Vitez)

ZBOR LOVACA (Carl Maria Weber)

GLAZBENO-LOVACKI SESIR (glazbena igra)

HIMNA ZADRUGARA (Arsen Dedi¢ — Drago Britvic)

IZNAD DUGE (Harold Arlen)

CICI, CUCU ( brojalica)

VISOM LETEC (tradicijska)

PADAJ S NEBA (Josip Wallinger)

BOZICNA CESTITKA (Jure Karakag)

O, PASTIRI, CUDO NOVO (tradicijska)

VESELJE TI NAVJESCUJEM, U TO VRIJEME GODISTA (tradicijske)
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SRETAN BOZIC (Robert Marekovi¢, Fantomi)

RADOST SVIJETU (Georg Friedrich Handel)

ZVONCICI (James Pierpont)

PADA SNIJEG (Marija Matanovi¢ — Ivan Goran Kovaci¢)

ZIMA (Antonio Vivaldi)

SVIRAJMO UZ PJESMU

SAONICE MALE SANJE (Rajko E¢imovic)

VOZNJA SAONICAMA (Leroy Anderson)

ZIMA (Antonio Vivaldi)

SVIRAJMO UZ PJESMU

PECA I VUK (Sergej Prokofjev)

DANAS JE FASNIK (Maja Rogic)

HUMORESKA (Antonin Dvorak)

MORENADA (Bolivija)

KAD BI SVI LJUDI NA SVIJETU (tradicijska — Arsen Dedi¢)

MOJ DALEKI PRIJATELJU (Silvestar Dragoje — Branka Deli¢)
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ODE ZIMA (Svicarska)

CEZNJA ZA PROLJECEM (Wolfgang Amadus Mozart)

MAGARAC | KUKAVICA (Andre Ernest Modeste Gretry)

ZVUKOVI PROLJECA (glazbena pri¢a)

PROLJECE U SRCU (Marija Matanovi¢)

ZBOR ZVONCICA (Wolfgang Amadeus Mozart)

SKRIVALICA (glazbena igra)

CEZNJA ZA PROLJECEM (Wolfgang Amadeus Mozart)

PLES SECERNE VILE (Petar Ilji¢ Cajkovski)

GLAZBENA MIJESALICA (glazbena igra)

KOCIJA (Indonezija)

UNGARESCA (nepoznati skladatelj)

JURI, JURI VLAK (Tihomir RoZmari¢)

MALI VLAK (Heitor Villa-Lobos)

VLAK (glazbena igra)

MAESTRAL (Ivica Stamac)
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RIBAR (Vatroslav Lisinski — Petar Preradovic)

LIJEPA NASA DOMOVINO (Josip Runjanin — Antun Mihanovi¢)

ODA RADOSTI (Ludwig van Beethoven)

HRVATSKE TRADICIJSKE PJESME

RACA PLAVA PO DRAVI (Medimurje)

EVO SAN TI DOSA (Dalmacija)

NANAJ, NANAJ, LIPI SIN (Istra)

KALENDARA (Slavonija)

JA POSIJAH REPU (Posavina)

SANAK SNILO (Lika)
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PJESME ZA PJEVANJE — ukupno 29 pjesama

PJESME ZA PJEVANIJE (3.RAZRED)

TRADICISKA

PJESME 10%

PREVEDENE OD
STRANIH AUTORA
7%

NA STOKAVSKOM
NARJECIU
B 55%
NA CAKAVSKOM
NARJECIU
7%
NA KAJKAVSKOM
NARJECIU

7%

UKUPNO U TRIMA UDZBENICIMA

UKUPNO PJESAMA ZA PJEVANIJE U SVIMA
TRIMA RAZREDIMA

M 1. razred
M 2. razred
m 3. razred

PJESME NA CAKAVSKOM NARJECIU
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Analizirajuci udzbenike Razigrani zvuci 1, 2, i 3 autora Vladimira Jandraseka i autorice Jelene

Ivaci, mozemo zakljuciti sljedece:

U udzbenicima glazbene kulture iz Skolske godine 2020./2021., kojima se koriste
ucenici od 1. do 3. razreda osnovne $kole, zastupljenost je ¢akavskoga narje¢ja za podrucje
pjevanja minimalna. Ona iznosi 7 % u svima trima razredima, sto je jasno vidljivo i na svakome
grafikonu (¢akavsko narje¢je prikazano je tamnosivom bojom). Postotak od 7 % jasno nam
prikazuje kako je zastupljenost vrlo slaba, $to upucuje na to da se u svakome udzbeniku nalaze
po dvije pjesme pisane Cakavskim narje¢jem. Sve pjesme na Cakavskome narjecju U

udzbenicima se nalaze ispod naslova Hrvatske tradicijske pjesme. U prvom razredu pjesme na

Cakavskom narjecju su: Djecdja poskocica (Istra) | I§li smo u Skolicu (Dalmacija). U drugom

razredu pjesme su: Katarina zlata héi (Istra) i O, of, Sokoli¢u moj (Dalmacija). U treCem su

razredu pjesme na cakavskome narje¢ju: Nanaj, nanaj, lipi sin (Istra) i Evo san ti dosa

(Dalmacija). U svakome je udzbeniku po jedna pjesmica s podrucja Istre, a druga iz Dalmacije.
Trebamo pritom svakako uzeti u obzir kako su to ,razlicite* ¢akavstine, odnosno kako ¢emo
uociti razlike u ¢akavskome narjecju Istre i cakavskome narjecju Dalmacije. Karakteristi¢no je
za pjesme iz Istre to $to u njima mozemo pronaci tarankanje ili tananikanje (... trajna ni na ne
na... tana, tana, tanana...). ,,Termin tarankanje oznacava poseban tradicijski nacin pjevanja
karakteristi¢an za podrucja Istre 1 Kvarnera ili pak tehniku sviranja na tamos$njim tradicijskim
puhackim glazbalima (prvenstveno sopile, roZenice)* (Bonifac¢i¢ 1996). Usporedujuci
zastupljenost ostalih narjecja s cakavskim, uo¢avamo kako je kajkavsko narjecje takoder
zastupljeno slabo, odnosno svega 7 %. Najvise je pjesama u udzbeniku pisano na $tokavskome
narjecju, $to u postotcima izgleda ovako: u prvome razredu 36 %, u drugome razredu 45 %, a
u tre¢em razredu 55 % pjesama pisano je na Stokavskome. U podruéju pjevanja, u svakome
udzbeniku, pojavljuju se i pjesme koje su prevedene na hrvatski jezik, dok se pod njihovim
autorom navodi odredena drzava (Francuska, Njemacka, Nizozemska). Takve su pjesme u
prvome razredu zastupljene 11 %, u drugome 27 %, a u treCem razredu 14 %. U udzbenicima
se pojavljuju i pjesme ¢iji su kompozitori strani (npr. Wolfgang Amadeus Mozart, Janez Bitenc,
Jean Baptiste-Lully, Jimmy Kennedy...). U prvome je razredu zastupljenost takvih pjesama ¢ak
32 %, dok je u drugome i trecem 7 %. Ti nam podatci govore kako je u udzbenicima veca

zastupljenost pjesama iz drugih drzava umjesto da je veca zastupljenost pjesama na narje¢jima.
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Mozemo zakljuciti da je zastupljenost ¢akavskoga narjecja u udzbenicima glazbene kulture u
primarnome obrazovanju (1. — 3. razred) slaba, $to smo dokazali analizom odabranih udzbenika.
Prednost je ucitelja u tome $to imaju slobodu odabira te tako mogu pjesme na ¢akavskome
narjecju uvrstiti u svoju nastavu glazbene kulture. Prema vlastitome misljenju, a i s obzirom na
to da trenutno u udzbenicima nije dovoljna zastupljenost ¢akavskoga narjecja, smatram da je
klju¢éna uloga samoga ucitelja koji treba raditi na njegovoj promidzbi. U ovome se radu
konkretno to odnosi na promidzbu ¢akavskoga narjecja u sklopu predmeta Glazbena kultura,
no to se moze odnositi i na druge predmete.

Prema Nastavnome planu i programu za osnovnu $kolu satnica predmeta Glazbena
kultura u prvim ¢etirima razreda iznosi jedan sat tjedno, a najmanji je godisnji broj sati 35. Od
1. do 3. razreda razredni uditelj predaje ucenicima nastavu glazbe, dok u 4. razredu veé¢inom
predaje predmetni nastavnik (to se moze razlikovati od $kole do $kole, ovisno o tome kako se
Skola organizirala). Nastava glazbe najcesce je temeljena na razli¢itim prakti¢nim aktivnostima,
Sto znaci da ucitelj koji poucava glazbu treba posjedovati potrebne kompetencije. Osim
kompetencija, ucitelj treba, prije svega, voljeti glazbu kako bi mogao primjerice kvalitetno
predstaviti odredenu pjesmu, §to znaéi i pjevati i svirati tu pjesmu pomocu odredenoga
glazbenog instrumenta (Pozgaj 1988). Buduci se ucitelji tijekom fakultetskoga obrazovanja uce
svirati klavir i pjevati dje¢je pjesme, Sto im pomaze u stjecanju vjestina za bududi rad s djecom.
Danas se u udzbenicima glazbene kulture mogu pronaci i zapisi na CD-u sa snimljenim
pjesmama koji se onda mogu reproducirati putem racunala ili tehni¢koga uredaja za
reprodukciju zvuka. Oni omoguc¢avaju u€enicima da naucene pjesme presluSavaju i kod kuce.
lako nam razli¢iti mediji danas uvelike olakSavaju nastavu, djeca se svakako viSe vesele Cuti
izvedbu pjesme vlastitoga ucitelja. Zato bi ucitelj, na temelju steGenoga znanja i prakticnoga
vjezbanja tijekom fakultetskoga obrazovanja, trebao mo¢i uskladiti svoje sviranje i pjevanje.
Prema Nastavnome planu i programu za osnovnu $kolu iz 2006. za svaki je razred i svako
nastavno podruc¢je napisan prijedlog skladbi i djela, kao 1 kljuéni pojmovi te obrazovna
postignuca. U¢itelj ima slobodu izabrati djela koja nisu na popisu te ih uvrstiti u svoj nastavni
program. Vazno je da odabere djela u skladu s ucenickim interesima i Zeljama, ali takoder i

djela kojima ¢e razvijati glazbeni ukus djece.
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9. ZAKLJUCAK

U uvodnome dijelu ovoga rada istaknula se vaznost narjecja, odnosno ¢injenica koliko
ih je bitno njegovati te u kojoj su mjeri skola i ucitelj bitan faktor u tome procesu. Analizom
udzbenika Razigrani zvuci 1, 2 i 3 pokazalo se da je zastupljenost ¢akavskoga narjecja u
predmetu Glazbena kultura vrlo slaba. U svakome se udZbeniku nalaze samo po dvije pjesme
na tome narjecju, $to je premalo kako bi se s djecom o njemu putem pjesme moglo nesto i
nauciti. lako brojni radovi i autori potvrduju vaznost o€uvanja i njegovanja narjecja, na temelju
rezultata mozemo vidjeti kako se to u stvarnosti (barem $to se analize sadrzaja samoga
udzbenika ti¢e) ne provodi. Dobiveni rezultati nisu pozitivni, ve¢ vode k zakljuc¢ku da se,
zapravo, sve manje vaznosti pridaje narje¢ju i pjesmama pisanim na njemu. U prilog tome
govori nam i razgovor s cijenjenom gospodom Dragicom Stani¢. Ona oduvijek njeguje
¢akavstinu, a takoder smatra da ¢akavsko narjecje u Skoli nije dovoljno zastupljeno. Sigurna
sam da ¢u u svome budu¢em radu primjenjivati njegovanje narje¢ja u puno vecoj mjeri. Buduéi
da i sama govorim i sluzim se ¢akavskim narje¢jem, vjerujem da bih mogla svoje znanje
kvalitetno prenijeti svojim ucenicima i provoditi aktivnosti koje bi potakle njihovo zanimanje.
Prednost suvremenoga plana i programa predmeta Glazbena kultura je ta Sto ucitelji imaju
slobodu odabrati i ona djela koja nisu na popisu, Sto znaci da svaki u€itelj moze izabrati pjesme
na narje¢ju i obraditi ih s u¢enicima. Vodena time izabrala bih djela koja smatram vrijednima
te iz kojih ¢e djeca mo¢i nauditi i zapamtiti nesto novo o svome kraju. Cakavsko narjegje i
glazba vrlo su povezani, $to nam potvrduju i brojni skladatelji koji su u svojim djelima njegovali
izri¢aj na Cakavstini. Bitno je djecu upoznati s tim djelima i skladateljima, ¢ime ¢e zasigurno
jacati osjecaj pripadnosti i graditi vlastiti identitet. Djeca po prirodi vole slusati glazbu, a kada
je ta glazba pisana jezikom koji je njima najbolje poznat, nastaje za njih vrlo ugodna i korisna

,kombinacija“.
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