Povezanost odgajateljskih i roditeljskih procjena
likovne tipologije djece s obzirom na likovne
sposobnosti s rezultatima testa potencijalne likovne
kreativnosti

Troskot-Ugrci¢, Sandra

Master's thesis / Diplomski rad
2019

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Rijeka, Faculty of Teacher Education / Sveuciliste u Rijeci, Sveuciliste u Rijeci, Uciteljski
fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:189:760030

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-19

Repository / Repozitorij:
U I Repository of the University of Rijeka, Faculty of

Teacher Education - FTERI Repository

UN (] 2siaxa aopar

Z i r. n 5 k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:189:760030
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repository.ufri.uniri.hr
https://repository.ufri.uniri.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ufri:627
https://www.unirepository.svkri.uniri.hr/islandora/object/ufri:627
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ufri:627

SVEUCILISTE U RIJECI
UCITELJSKI FAKULET U RIJECI

Sandra Troskot-Ugr¢ié

POVEZANOST RODITELJSKIH | ODGAJATELJSKIH PROCJENA
LIKOVNE TIPOLOGIJE DJECE PREMA LIKOVNIM
SPOSOBNOSTIMA S REZULTATIMA NA TESTU POTENCIJALNE
LIKOVNE KREATIVNOSTI

DIPLOMSKI RAD

Rijeka, rujan 2019.



SVEUCILISTE U RIJECI
UCITELJSKI FAKULTET U RIJECI

Diplomski sveucili$ni studij Rani i predSkolski odgoj 1 obrazovanje

POVEZANOST RODITELJSKIH | ODGAJATELJSKIH PROCJENA
LIKOVNE TIPOLOGIJE DJECE PREMA LIKOVNIM
SPOSOBNOSTIMA S REZULTATIMA NA TESTU POTENCIJALNE
LIKOVNE KREATIVNOSTI

Predmet: Umjetnicki programi
Mentor: dr. sc. Anita Roncevic
Student: Sandra Troskot-Ugr¢ic¢
Mati¢ni broj: 0303027422

Rijeka, rujan 2019.



IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

s 1zjavijujem i svojim potpisom potvrdujem da sam diplomski rad izradila
samostalno, uz preporuke i savjetovanje s mentorom. U izradi rada pridrzavala
sam se Uputa za izradu diplomskog rada i postivala odredbe Etickog kodeksa za
studente i studentice SveuciliSta u Rijeci o akademskom poStenju.

Potpis studentice



SAZETAK

Tema ovog rada odnosi se na povezanost roditeljskih i odgajateljskih procjena likovne
tipologije djece prema likovnim sposobnostima s rezultatima dobivenim na testu potencijalne
likovne kreativnosti, EpoC testu. Svako dijete, upravo kao i svaka odrasla osoba imaju neke
individualne osobine kojima se odlikuju i time i razlikuju od drugih, te su razlike razvojne
naravi te sklone promjenama. U radu se konkretiziraju razlike u likovnoj tipologiji djece rane
1 predskolske dobi prema specificnim likovnim sposobnostima, za koje je karakteristicno da
svako dijete prema svojim sposobnostima spada u jedan ili splet likovnih tipova, na §to utjece
ponajprije nacin likovnog izrazavanja samog djeteta no i razvijenost nekih njegovih
sposobnosti, naklonosti te razina stecenih kompetencija. Na temelju tipologije djece prema
specifi¢nim likovnim sposobnostima razradene od strane Herceg i sur. (2010) izraden je upitnik
za roditelje i odgajatelje te su odgovori usporedeni s rezultatima djece dobivenim na EpoC
testu. Do rezultata se doslo na temelju deskriptivne statistike te je uocena jedna znacajna
povezanost kod imaginarnog tipa djeteta na temelju procjene odgajatelja i kvocijenta
kreativnosti djece dobivenog EpoC testom, te dvije znacajne povezanosti kod vizualnog i

intelektualnog tipa na temelju procjene roditelja i kvocijenta kreativnosti djece.

Kljuéne rijeci: kreativnost, likovna tipologija, dijete rane i predskolske dobi, EpoC test,
roditelji, odgajatelji



SUMMARY

The theme of this paper is related to the mutual parenting and educators evaluations of the
artistic typologies of children according to their artistic abilities with the results obtained in the
test of potential visual creativity, the EpoC test. Every child, just like any adult, has some
individual characteristics that differ in time and are different from others, which are
developmental differences and prone to change. The paper concretises the differences in the
artistic typology of early and preschool children obtained according to specific artistic abilities,
which is characteristic for each child to include according to his / her ability in one or a series
of artistic types, which is primarily influenced by the manner of artistic conversation of the
child and develpment of his different abilities, inclinations and levels of acquired competences.
Based on the typology of children according to specific artistic abilities, broken down by
Herceg et al. (2010) created a questionnaire for parents and educators and answered them
against the results of children obtained from EpoC tests. If descriptive statistics are obtained
and a significant correlation is observed in the imaginary type of the child based on the EpoC
test of educators and children’s creativity, these are two important probabilities in the visual and

intellectual types based on the parents' assessment and the children’s creativity quotient.

Keywords: creativity, art typology, early and preschool child, EpoC test, parents, educators
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1. UvoD

Kreativnost je sposobnost specifi¢na samo za ljudski rod koja ga prati od osvita
CovjeCanstva, sposobnost pomoc¢u koje je doslo do napretka, razvitka civilizacije, a kasnije i
tehnologije a ogleda se u umije¢u paljenja prve vatre, izumu prvog kotaca i lon¢arskog kola.
Pomocu kreativnosti stvari se mogu stvari sagledati u novom svjetlu te problemi rijesiti na

novi, do tada neuobicajen nacin.

Kreativnost, navodi Slunjski (2013), dolazi od latinske rije¢i creatus sto u doslovhom smislu
zna¢i ,koji je narastao®, tj. koji je kreiran ili stvoren, stoga kreativnost uvijek sadrzi

originalnost, nesto novo, neuobicajeno i dotad nekoristeno na poznati nam nacin.

O tome §to potice kreativnost, kako se ona ocitava, koji je njezin znacaj i slicno, provedena su
mnoga istrazivanja tijekom posljednjih sedamdesetak godina. No, tek promjenom paradigme
djeteta i djetinjstva, na dijete se pocCelo gledati kao neiscrpan potencijal koji na razli¢ite, sebi
specifi¢ne nacine, istrazuje, promislja i kreira, te iStrazivaci po€inju provoditi razna istrazivanja
o djecjoj kreativnosti, za koju se sada zna je ona srce, bit svih iskustava uc¢enja djece rane i

predskolske dobi te joj se pridaje sve veca vaznost.

Osvjestavanjem roditelja, odgajatelja te pripremom poticajnog okruZenja i ozracja bogatog
raznim materijalima i sredstvima za rad no i ugodnom atmosferom, moguce je kontinuirano
raditi na poticanju kreativnosti kod djece predskolske dobi, kako u obiteljskom tako i u

institucionalnom okruzenju.
Rad se sastoji od teorijskog i istrazivackog dijela podijeljenog u devet cjelina.

Prva cjelina govori o teorijskim polaziStima kreativnosti, to jest o tome kada se 1 zaSto pocela
istrazivati te S$to je dovelo do toga da se posebna paznja usmjeri na istrazivanje djecje

kreativnosti.

Druga cjelina donosi neke od mnostva odgovora na pitanje $to je to ustvari kreativnost, koje su

karakteristike kreativnih osoba, podjelu kreativnosti te nacine na koje se ona moze poticati.

Treca cjelina 4. govori 0 etapama dje¢jeg likovnog razvoja u ranoj i predskolskoj dobi.
Djedji crtez je sredstvo komunikacije izmedu djeteta i okoline, nacin na koji ono dozivljava
okolinu, dogadaje, sebe i sve §to ga okruzuje, a kako bi odrasli znali procijeniti djecji crtez i

pratiti djecji razvoj, potrebno je poznavati etape djecjeg razvoja.



Cetvrta cjelina odnosi se na podjelu likovne tipologije djece prema likovnim sposobnostima,
stoga Sto svako dijete kao i svaka odrasla osoba ima neke samo svoje, posebne osobine kojim
se odlikuje i prema kojima se razlikuje od druge djece i odraslih, pa svako dijete prema svojim

karakteristikama spada u jednu ili nekoliko likovnih tipologija.

Peta cjelina govori o okruzenju za poticanje kreativnosti te 0 vaznosti njegovog kreiranja u

svrhu poticanja djecje kreativnosti.

Sesta cjelina govori o tome $to i kao mogu ¢&initi roditelji i odgajatelji kako bi za dijete stvorili

poticajnu okolinu za razvoj njegovih kreativnih potencijala.

Sedma 1 osma cjelina pripadaju istraZivackom djelu rada u kojem se na temelju recentne
literature postavljaju Cetiri istrazivacka pitanja te odgovara na Cetiri postavljene hipoteze.
Dobiveni podaci su statisticki obradeni, a svi rezultati su priloZeni u rezultatima i raspravi- U
svjetlu dobivenih rezultata izneseni su zakljucci 1 kljuéne smjernice za daljnja istraZivanja ove

problematike.



2. TEORIJSKA POLAZISTA O KREATIVNOSTI

Kreativnost se kao takva pocinje istrazivati polovicom proslog stoljeca te su o njoj
u Svijetu provedena brojna istrazivanja. Autori Arar i Racki (2003) u svome ¢lanku o
kreativnosti navode da je kao prekretnica u temeljitijem istrazivanju ove teme pocetni doprinos
dalo predavanje Joy Paul Guilforda, na Pennsylvania State Collegeu, 5. rujna 1950., pod

naslovom Creativity.

Prema Markovu (2017) Guilford je u tom predavanju naglasio znacenje kreativnog talenta za
industriju, znanost, umjetnost i obrazovanje te potrebu za dodatnim istrazivanjem prirode
kreativnosti. Guilford je, navodi se u istom ¢lanku Markova (2017), takoder zasluzan za razvoj
teorije 0 kreativnosti u kojoj je kreativnost opisao kao osjetljivost na probleme (1950); kao
sposobnost divergentnog promisljanja i sposobnost generiranja visestrukih ideja (1959),
stvaranje novih uzoraka, transformacija znanja i znacenja ili koristenje funkcija objekata na nov

nacin (1962, 1967).

U novije vrijeme sve je veci broj znanstvenika Kkoji provode istrazivanja 0 kreativnosti kod
djece predskolske dobi. Tako autori Taylor i Rogers (2001) istrazuju u kakvom su odnosu igra

I kreativnost kod japanske djece predskolske dobi.

Howard-Jones, Taylor i Sutton (2002) provode istrazivanje o utjecaju igre na kreativnost male
djece tijekom kasnijih aktivnosti, to jest, moze li iskustvo nestrukturirane igre u prethodnom

zadatku utjecati na kreativnost male djece u kasnijim aktivnostima.

Runko 1 Cayirdag (2006) provode istraZzivanje o razvoju kreativnosti kod djece predskolske
dobi te kreativnost u predskolskoj dobi identificiraju kao razli¢it pojam od kreativnosti u

kasnijoj dobi.

Autori Benlliure, Meléndez i Ballesteros (2013) istrazuju pozitivan utjecaj kreativne prakse u
predskolskoj dobi na kasniji razvoj djece kroz program intervencije za razvoj kreativnosti,
uzimajuéi u obzir krajnji rezultat kreativnog procesa kao i samog procesa, te rad s divergentnim

1 konvergentnim sposobnostima razmisljanja.

Paul 1 sur. (2008) provode istraZivanje o divergentnom promisljanju koje je klju¢no za
proucavanje individualnih razlika u iskazivanju kreativnosti. Kako je tradicionalni bodovni

sustav bio osmisljen na nacin da se njime dodjeljuju bodovi za rijetke reakcije koji se potom



zbrajaju, nailazilo se na raznovrsne probleme. Stoga oni uvode novi pristup procjene

divergentnog promisljanja u kojem se procjenjuje valjanost i pouzdanost.

Zupanci¢ (2016) provodi istrazivanje o stvaranju likovnih radova djece predskolske dobi
razli¢itih likovnih tipova pomocu razli¢itih likovnih strategija koje su se proucavale na temelju
odstupanja, razlika i sli¢nosti. Dobiveni rezultati govore u prilog ¢injenici kako se veéina djece
svrstala u koloristicki tip likovnosti, a jednaki, no manji broj djece bio je u konstruktivnom i

impulzivnom tipu.

Istrazivanje koje su proveli Bishop, D.W. i Chace, C.A. (1971) bilo je zanimljivo za navesti s
obzirom na temu rada. U tom se istrazivanju vode pretpostavkom da se roditelji koji se razlikuju
po dimenziji konkretnosti i apstraktnosti konceptualnog razvoja razlikuju u svojim stavovima i
praksama glede razigranosti okoline njihove djece. Takoder, jedna od pretpostavki je i da ce te

roditeljske razlike biti sustavno povezane s razlikama izmedu djece u potencijalnoj kreativnosti.

Istrazivanja koja se odnose na kreativnost djece rane i predskolske dobi moze se na¢i razmjerno
malo. Na ovim se istrazivanjima pocelo raditi usporedo s razvojem nove paradigme djeteta i
djetinjstva koja njeguje sliku aktivnog, sposobnog, samostalnog, zainteresiranog, znatizeljnog
i kompetentnog djeteta, koje koristi brojne nacine izrazavanja svojih misli, osjecaja i ideja
(Basi¢, 2011), te kao kreativnog stvorenja sa Kkarakteristicnim stvaralackim i izrazajnim
potencijalima (Slunjski i suradnici, 2014). Ova se slika djeteta uvelike razlikuje od one prijasnje
koja opisuje dijete kao nesamostalno, nekompetentno bice, svojevrsnu tabulu razu, to jest
praznu plo¢u u koju odrasli moraju upisati znanje prema svome nahodenju, to jest prema svojim
aspiracijama. Prema takvom shvacanju dijete ne moze biti kreativno niti imati istrazivacke ili
stvaralacke tendencije, pa niti ne treba ¢uditi manjak interesa za istrazivanjem kreativnosti djece

u to vrijeme.



3. KREATIVNOST

Kreativnost je sposobnost koja ljudski rod prati od osvita Covjecanstva, ogleda se u
umijecu paljenja prve vatre, izumu prvog kotaca i loncarskog kola. Sposobnost je to pomocu
koje se mogu stvari sagledati u novom svjetlu te postavljen problem rijesiti na novi, do tada
neuobicajen nacin, te je upravo ona, kreativnost, ljudskoj vrsti omogucila konstantan napredak,

te razvoj civilizacije i napose i tehnologije.

Kreativnost, navodi Slunjski (2013), dolazi od latinske rijeci creatus $to u doslovnom smislu
zna¢i ,koji je narastao®, tj. koji je kreiran ili stvoren, stoga kreativnost uvijek sadrzi

originalnost, nesto novo, neuobicajeno i dotad nekoristeno na poznati nam nacin.

Ne postoji jedan unificirani odgovor na pitanje ,,8to je to kreativnost™. Prema Slunjski
(2013) u literaturi postoji vise od 60 razli¢itih definicija kreativnosti. U svakodnevnoj se
komunikaciji, no i u znanstvenim krugovima, navodi Cudina-Obradovi¢ (1990), ovaj

pojam upotrebljava dvoznaéno:

e Kkreativnost kao stvaralaStvo, stvaranje novih i originalnih umjetnickih, tehnickih,
znanstvenih tvorevina, psihoanaliti¢ki je pristup u kojem se polazi od samog
stvaralackog Cina te se pri tome nailazi i na neke neobjasnjive, nesvjesne procese
stvaraoca, koji ponekad izgledaju kao da su mu nametnuti.

e Kreativnost kao osobina koju ¢e kao takvu ostvariti produktivnost, te ju potaknuti i
ili izazvati. Pristup koji za razliku od prethodnog naglasava objektivnost, moguénost
mjerenja 1 predvidanja stvaralackog ponaSanja. Ovaj pristup polazi od procesa 1
osobina li¢nosti koji ¢e zbog svoje prisutnosti i razvijenosti omoguciti njegov

nastanak.

Proces kojim se poti¢e kreativnost je reorganizacija svih prethodno stecenih iskustava te njihove
uspjesne primjene u nekoj novoj situaciji (Cvetkovié-Lay, 2002). Ista autorica navodi nadalje
kako se kreativnoséu, uz inteligenciju, odreduje, prema nekim istraziva¢ima i ono $to

nazivamo- uspjeh u zivotu.

Autorica Candrli¢ (1988) definira kreativnost kao osobinu koja se izrazava pri rjeSavanju
svakodnevnih problema na bilo kojem polju aktivnosti, uobic¢ajeno je da se definira s obzirom
na produkt ili proces stvaranja istog, no moguce ju je definirati i vezano uz li¢nost, ili neku od

osobina stvaraoca.



Prema Grguri¢ i Jakubin (1996) kreativnost je sposobnost povezivanja dosad nepovezanih
informacija te nasljedno tome, pronalazenje novih ideja. Oni smatraju da se radi o procesu koji
se odlikuje otvorenosc¢u duha i uma, zZeljom za promjenom, mastom, invencijom, originalnoscu,

smislom za bitno, darom pronalazenja, kriticnos¢u 1 slicno.

Ne jo$ tako davno, stvaralastvo se shvacalo kao proces kojim izuzetno daroviti, kreativni
pojedinci stvaraju djela vise vrijednosti, no to se shvacanje napusta, a kreativnost se sve cesce
promatra kao op¢i ljudski potencijal pa se stoga kreativnoScu takoder smatra i davanje
originalnih, novih ideja, zauzimanje drugacijeg glediSta, drugaciji, originalan pristup
odredenom problemu, otvorenost prema novom iskustvu, kombiniranje razli¢itih ideja u neku

novu, uoc¢avanje novih odnosa medu pojavama i slicno.

Slunjski (2013) tako navodi da se kreativnost moze promatrati kroz Cetiri ,k*: Kreativan
proizvod ili postignuce, Kreativni pojedinci (ili skupine), kreativni procesi i kreativna okolina,
no i kreativni procesi, proizvodi i kreativna okolina ovise ponajprije o kreativnom pojedincu
ili skupini, a zatim i jedni o drugima, bez kojih ne bi niti postojali, $to govori u prilog ¢injenici
da su ova cetiri ,,k* medusobno isprepletena. Kreativna osoba jest svaka osoba koja iskazuje
odredeni oblik nekog originalnog, kreativnog ponasanja. Kreativni proces se sastoji od nacina
na koji osoba promislja i onog na koji djeluje kada se ponasa na kreativan nacin. Kreativno
postignuce je produkt tog kreativnog procesa, odnosno neka ideja, pjesma, algoritam ili slika
koju osoba naslika, na §to se ona usmjerava i ostvaruje. Kreativno okruzenje je fizicka ili
socijalna okolina pojedinca koja ima veliki utjecaj u odredivanju nacina hoce li se kreativni

proces dogoditi i na koji nacin ¢e kreativni produkt nastati (Slunjski, 2013).

S ovom se tvrdnjom nije moguce u potpunosti sloziti stoga $to od svega navedenog kreativni
mogu biti samo pojedinac - osoba i jednim dijelom okruZenje, i to samo ukoliko se pod
okruzenjem smatra socijalno okruZenje stoga $to se ono odnosi na osobe. No, autorica Slunjski
(2013) u pojam kreativne okoline ukljucuje i fizicko i socijalno okruzenje, a prema autoricama
Starc i sur. (2004) te Miljak (1993, 2009), pod materijalnim, fizickim okolisem, to jest
okruzenjem, podrazumijeva se prostor, predmeti, igracke, kretanje, zvukovi, glazba, govor,
dok pod socijalnom okolinom dostupnost odrasle osobe, tjelesni dodir, emocionalan odnos,
drustvo, ucenje. Kako je kreativnost sposobnost, dakle osobina, ne moze se tvrditi da fizicko
okruzenje, proces ili produkt mogu biti kreativni stoga §to oni nemaju osobine, nisu Zivi

organizmi, pa se moze rec¢i da ove tvrdnje nisu znanstveno jasno determinirane.



Arar i Racki (2003, prema Carsonu, 1999) navode popis karakteristika kreativnih osobnosti:

e Otvorenost ,,unutraSnjim* 1 ,,vanjskim* iskustvima
e Sposobnost misljenja koje ide protiv logike

e Senzitivnost / osjetljivost

e Ustrajnost

e Pronalazenje reda u kaosu

e Cesto pita ,,Zasto?*

e Relativna odsutnost represije ili supresije

e Tolerancija na dvosmislenost

e Spremnost rasti i mijenjati se.

Autorica Candrli¢ (1988) navodi da kreativne mislioce krasi i fleksibilnost stoga §to oni rado
napustaju stare nafine promiSljanja i idu prema novim pravcima, te donose promjenu u
znacenju, interpretaciji, upotrebi, razumijevanju zadatka, strategiji rjeSavanja te napose i

promjenu u usmjerenosti misljenja.

Cvetkovi¢ Lay 1 Sekuli¢ Majurec (1998), navode da se upravo zahvaljujuci spoznaji o tome da
pamtimo one darovite pojedince koji su imali originalne ideje, te su upravo oni zaduzili svijet
svojim kreativnim djelima, kreativnost poceli promatrati kao sastavni dio darovitosti. U tu
skupini svakako se mogu navesti Da Vinci, Galilleo, Tesla, Mozart, Dante, Einstein i mnogi

drugi daroviti i kreativni pojedinci.

Promatrajuéi darovitost kao uspjesnost pojedinca u pojedinim aktivnostima, Renzulli i Reis
1985. godine osmisljavaju tro-prstenastu koncepciju darovitosti prema kojoj produktivnu

darovitost uvjetuju tri osnovne skupine osobina:

e Iznad prosjecno razvijene sposobnosti,
e Osobine licnosti, posebno specificna motivacija za rad,

e Kreativnost (Renzullii Reis, 1985 prema Cvetkovi¢ Lay i Sekuli¢ Majurec, 1998).



Slika 1. Troprstenasta definicija darovitosti (Renzulli i Reis, 1985 prema Cvetkovi¢ Lay, Sekuli¢
Majurec, 1998).

DAROVITOST

OSOBINE
LICNOSTI

Bit je dakle u mentalnom procesu pojedinca koji ukljucuje stvaranje novih veza izmedu veé

postojecih ideja ili pojmova (Slunjski, 2013).

U istrazivanjima provedenim tijekom osamdesetih godina dvadesetog stoljeca, iznadeni su
faktori za koje se pretpostavlja da sacinjavaju kreativnost. ,,Prema tome kreativnost se moze
definirati i kao “sposobnost za koju se smatra da je sastavljena od Sirokog kontinuuma osobina
Sto ih svi ¢lanovi populacije posjeduju u razli¢itim stupnjevima; faktori kreativnosti opisuju se
kao asocijativna fluentnost i fluentnost ideja, originalnost, adaptivna i spontana fleksibilnost i
sposobnost logi¢kog vrednovanja*( Good (1959:145) prema Candrli¢, 1988:13).

3.1. Vrste kreativnosti

Prema mnogim autorima koji se bave istrazivanjima na polju kreativnosti definirani su i razni
tipovi, odnosno vrste kreativnosti. Psiholog Maslow (1959), razlikuje spontanu kreativnost
koju se veze uz djecju igru, pa je naziva primarnom, za razliku od sekundarne koja se ocituje u
kontroliranoj i discipliniranoj kreativnosti (Maslow 1959, prema Supek 1987). U istoj knjizi
Supek (1987) navodi kako Lowenfeld, psiholog i igrovni terapeut naglasava razliku izmedu
aktualne i potencijalne kreativnosti, stoga $to je potencijalna kreativnost osobina koja je kod
pojedinca prisutna, iskazana u razliitim stupnjevima, no traZi povoljne uvijete za svoje

ostvarenje (Lowenfeld 1959, prema Supek 1987). To govori da kreativnost nije ovisna samo o



pojedincu nego i o okolini i okolinskim uvjetima na temelju kojih se pojedinac organizira i

djeluje.

Nadalje, autor Sorokin (1987), razlikuje dvije vrste kreativnosti, primarnu i sekundarnu, sto
se podudara s Maslowljevim (1959) tumacenjem razli¢itih tipova kreativnosti. U primarnu
kreativnost autor svrstava sposobnost generiranja ideja, odnosno ¢im veci i raznolikiji broj istih,
dok za Sekundarnu kreativnost smatra da oznacava primarnu, ali dopunjenu selektivnim te
kritiCkim mehanizmom pojave, Ciji je zadatak da od mnostva generiranih ideja iz primarne faze

izdvaja one koje su zanimljive za daljnji tok, ali i relevantne za rjeSavanje problema (npr.

znanstveno otkri¢e, umjetnicko djelo i sli¢no).

Kreativnost obuhvacéa dva usko vezana pojma, a to su proces i ono $to iz tog procesa proizlazi
jest produkt. Proces, prema Guilfordu (Grguri¢, Jakubin, 1996) mozemo opisati kao
divergentno promisljanje koje je pretpostavkom dolazenja do novog likovnog djela. Kako bi se
to postiglo, potrebno je iskustvo, znanje, mogucénost povezivanja razliCitih cjelina i iskustava.
Sto osoba ima dublji fond znanja i iskustava, to je veéa moguénost izvornosti novog, kreativnog
djela. Kada se govori o djeci rane i predSkolske dobi, daleko je veéa vrijednost iskustva, procesa

samog po sebi nego realizacije likovnog uratka.

Djeca kroz proces uocavaju, uce i izrazavaju, igraju se uceci te uzivaju u tome, a sam produkt
u konacnici im mozZe no, i ne mora biti bitan. To¢nije, $to su djeca mlada produkt im je manje
bitan i obratno. Upravo stoga, jedna od bitnih zadac¢a djecjeg vrti¢a jest poticati djecu na razvoj

divergentnog misljenja, i to ne samo na likovnom podrucju nego na svima.

Suprotno divergentnom, konvergentno misljenje jest ono koje ima zadane okvire po postoje¢im
shemama, normama ograni¢enja, koje usko vode prema odredenom cilju tj. najceSc¢e prema
jedinstvenom rjeSenju, produktu. Konvergentno misljenje vodi konvencionalnim i ,,ispravnim*
idejama 1 rjeSenjima, a manje k originalnim opcijama. Osobe konvergentnog tipa misljenja
imaju nacin razmisljanja ,,unutar okvira®“ ( usko, zatvoreno, to¢no odredeno) i bavljenja
odredenim podru¢jima koja su okarakterizirana pravilima 1 algoritmima temeljem kojih
dobivaju rjeSenja (Runco i Acar, 2012). Na tom misljenju temelje se dijagnoze bolesti; testovi
znanja i inteligencije; pitanja na kvizu ili rjeSavanje krizaljke. Takoder, to misljenje tipicno je
za rad u Skolama. Samim time djecu se tijekom Skolovanja ,,odu¢ava‘“ kreativnosti, stoga $to
ako se u skolama ne dopusta divergentno misljenje te ne dozvoljava da se tijekom ucenja

naprave greske, uobicajeni nacini obrazovanja nisu pogodni za razvoj kreativnosti.



Iako se divergentno misljenje Cesto poistovjecuje s kreativnoscu, za kreativnost je potrebno i
divergentno i konvergentno misljenje, kako bi se od brojnih osmisljenih alternativa odabralo

najbolje rjedenje (Bali¢- Simrak, 2010).

Torrance (1979) navodi kako je 1956. godine Guilford prvi uveo pojam divergentnog i
konvergentnog misljenja te je utvrdio sljede¢e faktore divergentnog misljenja: fleksibilnost,

fluentnost, originalnost i elaborativnost:

e Fleksibilnost — sposobnost proizvodnje mnogih relevantnih ideja, brzo pronalazenje §to
viSe rjeSenja nekog problema. Razlikujemo spontanu i adaptivnu fleksibilnost.

e Fluentnost — sposobnost obrade informacija i objekata na razli¢ite nacine. Razlikujemo:
fluentnost rijeci, asocijativnu fluentnost, ekspresivnu fluentnost, te fluentnost ideja.

e Originalnost — sposobnost proizvodnje rijetkih ili posve novih ideja, dolaZenje do ideja
koje se razlikuju od onih ideja ostalih ljudi.

e Elaborativnost — sposobnost ukrasavanja ideja detaljima , §to vise detalja u odgovorima.
Uz navedene faktore, za kreativnost su znac¢ajni i faktori koji ne pripadaju u divergentne:

e Osjetljivost za probleme — sposobnost da se uo¢e nedostaci ili potrebe za promjenama
u postoje¢im stvarima;
e Redefinicija — sposobnost napustanja starih na¢ina tumacenja poznatih predmeta kako

bi se koristili u nove svrhe.

Autorica Cudina - Obradovié i sur. (2001) navode programe razvoja tehnika divergentnog
misljenja:
e Oluja ideja — grupna tehnika da bi se postigla slobodna proizvodnja veée koli¢ine ideja
e Sinektika — nastojanje u postizanju originalnih ideja otpustom od ustaljenih obi¢aja u
pristupu problemu
e Prisilne transformacije — pokusava se pojedinca navesti na zamisljanje novih ¢cimbenika
predmeta kontinuiranim provodenjem kroz niz transformacija
e Lateralno miSljenje — ostvarivati novo 1 originalno misljenje osnovano na oslobadanju
od ideje koja dominira
e Popis atributa — pokusava konvergentnim procesima misljenja potaknuti nastanak novih

¢imbenika
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Shodno tome, ista autorica navodi 1 neke igre za pobudivanje divergentnog misljenja:

e Verbalne — nastavljanje prica, izmjene rijeci i stvaranje veza

e Vizualne — dovrsavanje crteza prema vlastitoj zelji

e Prostorne — razlicita upotreba predmeta iz okoline (npr. razni pedagoski neoblikovan
materijal)

e Zvukovne — razli¢ito izgovaranje glasa i dodavanje razlicitih pokreta

e Logicke — problemske pric¢e i matematicki (numericki, geometrijski) 1 fizikalni zadaci
(Cudina — Obradovié i suradnici, 2001).

Vrsta kreativnosti ima vise, kako je i vidljivo u prethodnom tekstu, autori ih razli¢ito definiraju
i opisuju te svatko od autora daje neke, sebi vazne znacajke definiranja ovog pojma, no i
razli¢ite nacine poticanja iste kod djece. O Kreativnosti se, kao o vaznoj sposobnosti govori,
piSe i promislja sve viSe, uoCava se sve veca vaznost prepoznavanja i osnazivanja iste u ranoj
i predskolskoj dobi djece, a u novije vrijeme razvijena je i jedna od mjera za procjenu

kreativnosti djece, EpoC test.

3.2.  Procjena kreativnosti EPoC testom

EPoC test jedna je od mjera za procjenu kreativnosti djece koja je nastala pocetkom 21.
stoljeca na pariSkom sveuciliStu Universite Paris Descartes, a koju su razvili Todd Lubart, Maud
Besancon i Baptiste Barbot. U razvoju kasnijih inacica testa svoj doprinos je dao direktor
Medunarodnog centra za inovaciju u obrazovanju u Ulmu, Taisir Yamin. Test ima inacice na
Sest jezika: francuskom, engleskom, njemackom, turskom i arapskom, a u pripremi su inacice 1
na poljskom, kineskom, slovenskom, portugalskom i hrvatskom jeziku. EPoC test je
primijenjen u 11 zemalja u 2015. i 2016. godini kao evaluacijski instrument u okviru OECD

projekta Procjena napretka u razvoju vjestina kreativnog i kritickog misljenja (Loncari¢, 2018).

EPoC test namijenjen je evaluaciji potencijalne kreativnosti djece i mladih od 5. do 18. godine.
Kreativnost se pomocu testa mjeri u sljede¢im domenama: graficko — slikovnoj, jezi¢no —
literarnoj, socijalno — interpersonalnoj, znanstveno — istrazivac¢koj, matematickoj, glazbenoj i
tjelesno — kinestetskoj domeni. Lubart i sur. (2012) isti¢u glavni cilj EPoC testa - procjena dva
procesa razmiS$ljanja: integriraju¢e konvergentno razmi$ljanje i istraZivacko divergentno

razmiSljanje koji su sastavni dio kreativnosti.
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4. ETAPE DJECJEG LIKOVNOG RAZVOJA U RANOJ I PREDSKOLSKOJ
DOBI

Djedji crtez je sredstvo komunikacije izmedu djeteta i okoline, nac¢in na koji ono
dozivljava okolinu, dogadaje, sebe i sve Sto ga okruzuje. Kroz crtez dijete izrazava svoju
osobnost, svoje emocije, misli, dozivljaje, Zzelje, strahove, mastu i1 kreativnost. Stoga,

promatrajuci crtez moze se zaviriti u djecji svijet.

No, kako bi to bilo moguce, potrebno je razumjeti etape razvoja djejeg crteza kao i djecje

psihofizicke karakteristike. Razvoj dje¢jeg crteza dijeli se u nekoliko etapa.

Etapa Saranja je prva u tom nizu i javlja se ovisno o djetetu ali i okolini u dobi od jedne godine

starosti djeteta, no moguce je i ranije i kasnije pojavljivanje iste.

lako se u literaturi (Herceg i sur., 2010) moze nai¢i na tvrdnje kako dijete u ranoj dobi, do

svoje druge godine starosti nema potrebe za likovnim izrazavanjem stoga $to im motorika ruke

Slika 2. Fotografija taktilne upotreba boje, jednogodis$nje dijete.

A o
\ -
‘ »
il
J
lzvor: https://indeco.ru/hr/paints-for-drawing-by-hands-how-to-make-finger-paints-in-home-conditions-

yourself-a-recipe.html, preuzeto 10.9.2019.
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nije dovoljno razvijena, to nuzno ne mora biti to¢no, jer su djeca rane dobi izrazito taktilna te
vole rukama razmazivati boju, tapkati ju prstima ruku, stopalima, po raznim povrSinama,
razmazivati, §to je takoder nacin likovnog izrazavanja. Ova etapa traje otprilike do tri i pol
godine starosti djeteta, $to je opet ovisno o raznim faktorima, poput osobnosti djeteta, njegovih

karakteristika, sklonosti no i poticajne okoline.

Autorica Herceg i sur. (2010) navodi kako je ova je ovo etapa koja ima razvojne likovne
individualnosti pa se razlikuju pravolinijske Sare, vece kruzne $are, manje kruzne Sare, no one

jos ne prikazuju konkretan oblik ili figuru.

Etapa Saranja je svojevrstan nacin likovnog istrazivanja djece rane dobi koja za cilj ima
prvenstveno uzivanje u samom doticaju boje prstima, uzivanje u samom pokretu te nema
pokusaja prikazivanja svijeta pomocu crteza. Djeca ove dobi okrecu papir prilikom $aranja te

crtez nema teziSte, stoga ga se moze promatrati s bilo koje strane.

Likovni uradak 1. Crtez djeteta (2,2 god), etapa Saranja.
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U kasnijoj fazi, javlja se sve ¢eS¢e 1 imenovanje likova nastalih Saranjem. Prema Grguri¢ i
Jakubin (1996) u ovoj etapi prevladavaju psiho-motoricki i osjetilni djetetov dozivljaj i uzitak
pri samom povlacenju linija, dok pokusaj prikazivanja okoline dolazi na kraju te etape kao

slucajno postignuti crtez.

Etapa sheme, druga je vazna etapa u likovnom razvoju djeteta. Ona traje otprilike od tre¢e do
pete godine starosti djeteta. Prema Herceg i sur. (2010) u ovoj se etapi prikazuju prepoznatljive
figure i objekti s najjednostavnijim elementima, pa u dje¢jim crtezima prepoznajemo djecju

namjeru da nesto prikazu, a ono §to prikazuju njima je vazno.

Upravo zbog toga na crtezu takozvanog ,,glavonoSca“ dijete prikazuje lice s o¢ima 1 ustima dok
su udovi bez tjelesnog oblika, prikazani samo kao linije. Herceg i sur. (2010) navode kako se u
0voj etapi moze uoditi princip glavnog pravca kojim se ljudska figura prikazuje u vertikali, a
zivotinja u horizontali. NO, 0vo je etapa u kojoj djeca rado crtaju i druge objekte poput kuce,

stola, cvijeta, leptira, stabla, automobila i sli¢no.

Likovni uradak 2. Crtez djeteta (3,4 god), etapa sheme

14



Treca ctapa nastupa u dobi od pete do osme godine starosti djeteta i naziva se etapa razvijene
sheme. U ovom periodu pojavljuje se mnogo detalja kojima djeca upotpunjuju prvobitnu shemu
prikazivanja Covjeka i objekta (usi, kosa, obrve, vrat, debljina ruku i nogu, odjeca, obuca,

ukrasi, nakit i sli¢no).

Likovni uradak 3. Crtez djeteta (4,5 god.), faza razvijene sheme.

Prema Herceg i sur.(2010) u tom se razdoblju u dje¢jim crtezima pojavljuju simboli koji

prikazuju simpatije djeteta prema prikazanoj osobi ili okolini.

PetogodiS$njaci obi¢no imaju set simbola koji predstavljaju njihovu okolinu, koje onda i1
prikazuju na svojim crtezima, koristeci se tim to¢no odredenim stereotipnim shemama. Tako se
na tim crtezima tipi¢no uocava zelena linija na dnu crteza koja predstavlja travu, plava linija na

vrhu crteza koja simbolizira nebo te Zuto sunce na vrhu crteza.

Obic¢no ovakav crteZ prati jo§ i kuca, te ljudski likovi, a Citav crtez, tj. likovi smjestaju se na
,temeljnu liniju®. Osim prikaza prostora i prikaz pokreta je znacajan za ovu etapu. On se
najcesce odvija u pocetku prikazom profila, pokretima ruku i nogu, savijanjem udova prvo u

laktu i koljenu a zatim i pokretima cijelog tijela.
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Likovni uradak 4. Crtez djeteta (5,3 god), etapa razvijene sheme

U dobi od cetiri godine na dalje (do 9. godine otp.) na dje¢jem se crtezu mogu zapaziti razlicite

osobine djecjeg likovnog izraza:

e transparentni rendgenski crtez,

e dinamicnost,

e prevaljivanjei

e cjelovitost prikaza motiva (Herceg i sur., 2010).
Kod transparentnog djecjeg izraza, na crtezu mozemo uociti prikaz, na primjer, kuée no i svega
S§to se u njoj nalazi, te i ono §to oni smatraju da se u toj ku¢i dogada, iako to u stvarnosti

neposredno ne mozemo vidjeti. Transparentno$¢u crteza dijete iskazuje svoju zaigranost i

mastu, crtez obiluje detaljima koje djeca smjestaju u prostor prema sjecanju.
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Likovni uradak 5. Dje¢ji uradak (6 god.) kuéa, transparentnost, (Herceg i sur., 2010).

i

Ovakav je nacin djecjeg likovnog izrazavanja (likovni uradak 6) svakodnevan u predskolskoj
dobi, kada su djeca izrazito aktivna, znatiZeljna, sklona istrazivanju i prouc¢avanju raznih pojava
popust toga kako se krec¢e dinosaurus, kako raste stablo, kako se savijaju zglobovi dok hodamo

1 tréimo, kako se vrti kotac i sli¢no.

Dinamicnost crteza nastaje zbog djecje nesposobnosti prikaza pokreta u nekom trenutku kojeg
nam Zele objasniti pa pri tome na ljudskoj figuri dijete prikazuje produzene ruke koje hvataju
loptu, a nastoje prikazati i kretanje bicikle, tr¢anje, kretanje kamiona, bicikla, rast stabla i sli¢no.
Cesto se na dje¢jem crtezu moze uoditi i krugove na mjestu zglobova dok su tijela u pokretu.

Takoder je karakteristicno da djecu u pokretu prikazuju s vise pari nogu jer tako izgledaju kao

da se krecu.
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Likovni uradak 6. Dje¢ji crtez (4,6 god). U cirkusu, prikaz dinamiénosti, (Herceg i sur. 2010).

Prevaljivanje crteza jo$ je jedna od crtackih karakteristika djece ove dobi. Nastala je kao
posljedica zbog teSkoce u prikazu prostora. To se moze lako uociti pri crtanju profila kada

djeca moraju smjestiti nos na crtez lica, pa ga obi¢no prevale na lice, umjesto da ga ispupce.

Ova se karakteristika neka da nikad ne prevlada, pa i mnoge odrasle osobe pogresno prikazuju
prostorne odnose. Herceg u sur.(2010) navode kao primjer i prikaz prostora na razini zemlje,

prilikom ¢ega se mijenjaju teziSne crte, pa objekti izgledaju prevaljeno.
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Likovni uradak 7. Djeéji crtez (6 god.) RaskriZje, prevaljivanje crteza, (Herceg i sur. 2010).

Cetvrta pojava u dje&jim likovnim uradcima je cjelovitost prikaza motiva §to je pak posljedica
shvacanja pojava u okolini. U ovom ¢e slu¢aju djeca nacrtati crtez s vise motiva ili detalja od
trazenog, pa autorice Herceg i sur. (2010) navode kako na primjer, na poticaj crtanja sidra, djeca
nacrtaju brod sa sidrom, na poticaj crtanja nekog jela, djeca ¢e nacrtati stol s osobama koje

rucaju i sli¢no.
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Likovni uradak 8. Djedéji crtez (5 god.), sidro, cjelovitost prikaza motiva, (Herceg i sur. 2010).

Ove se razvojne pojave u dje¢jem likovnom stvaralaStvu mogu pratiti 1 u upotrebi raznih
likovnih podrucja poput slikarstva, kiparstva, grafickog izrazavanja i slicno (Herceg i sur.
2010). Kako djeca odrastaju i sazrijevaju, tako se i rjeSavaju ovih problema u svom likovnom
izriaju, stoga se i nazivaju razvojnim pojavama, jer se pojavljuju i nestaju shodno kognitivnom

i psiholoSkom razvoju djeteta.
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5. LIKOVNA TIPOLOGIJA DJECE PREMA LIKOVNIM

SPOSOBNOSTIMA

Svako dijete kao i svaka odrasla osoba ima neke samo svoje, posebne osobine kojim se

odlikuje 1 prema kojima se razlikuje od druge djece i odraslih. Herceg i sur. (2010) navode da

te razlike s obzirom na ¢injenicu da su djeca konstantno u razvoju nisu stati¢ne ve¢ takoder

sklone promjenama. Tako svako dijete prema svojim specificnim likovnim sposobnostima

spada u neki likovni tip. Na pripadnost odredenom likovnom tipu utjeCe ponajprije nacin

likovnog izrazavanja samog djeteta. Razlozi postojanja razlika uvjetovani su kako razvijenoséu

odredenih sposobnosti, naklonos¢u odredenim likovnim elementima, tako i steGenim

kompetencijama djece (Herceg i sur. 2010).

Likovni tipovi djece uvjetovani likovnim sposobnostima:

Vizualni tip- dijete je ¢iji se likovni izraz temelji na to¢nom zapaZanju pa tezi k
realisticnom likovnom izrazu.

Imaginarni tip- izraz ovog djeteta se temelji na imaginaciji, masti pa je stoga naklonjeno
mastovitim motivima pri ¢emu i realne, stvarne motive realizira na posve neobic¢an nacin.
Intelektualni tip- njegov se izraz temelji na vizualnom pamcenju, racionalno planira i
stvara svoj rad.

Ekspresivni tip- izrazava se na osnovu vlastitih emocija, prepusta se spontanosti,
odgovaraju mu osjecajni motivi i poticaji,

Senzitivni tip- izraz temeljen na senzitivitetu, naglasavajuci neobi¢no i poetsko.

Tip vizualnog pamcenja- njegov se izraz temelji na vizualnom pamcenju, djeluje na
osnovu spoznaja o stvarima koje ga okruZuju.

Analiti¢ki tip- izraz se temelji na zapazanju detalja, uradak takvog djeteta djeluje
usitnjeno.

Sintetski tip- dijete ¢iji je izraz temeljen na cjelini objekta i samog izraza, uradak sveden

na jednostavne oblike.

Likovni tipovi djece uvjetovani uporabom likovno-izrazajnih sredstava

Koloristic¢ki tip- izrazava se na temelju boja pretezno intenzivnih

Graficki tip- izraz temeljen na koriStenju crta ponajvise se izrazava linearno.
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Konstruktivni tip- njegov se izraz temelji na ¢vrstom rasporedu crta i ploha, djeluje
geometrijski i vrlo jasno.

Impulzivni tip- spontanost je glavna znacajka ovog tipa, usmjerava pozornost na svoju
reakciju i neposredno izrazavanje.

Prostorni tip- izraz temeljen na prikazu prostora

Dekorativni tip- dijete ¢iji se izraz temelji na koriStenju plosno- ritmi¢kog rasporeda

likovnih elemenata.

Likovni tipovi djece uvjetovani osobnim kompetencijama:

Motoricko-tehnicki tip- radovi ovog tipa djeteta izgledaju kao tehniCki crtezi zbog
odli¢ne razvijenosti fine motorike te moguénosti raspoznavanja raznovrsnih crta i oblika.
Nespretan tip- zbog nedovoljno razvijene fine motorike dijete nespretno povlaci crte i
boju na podlogu.

Brz likovni tip- dijete koje ne obraca pozornost na delikatnost i osjetljivost izrade nego na
brzinu zgotovljuje svoj uradak.

Spor likovni tip- suprotnost brzom likovnom tipu, izrazito sporo izraduje svoj likovni
uradak, ponekad je ovaj tip djeteta blizak i nespretnom tipu.

Pedantan likovni tip- dijete ovog tipa polako i savjesno rjeSava probleme svakog likovnog
zadatka, u realizaciji teZi savrSenosti 1 pohvali.

Povrsan likovni tip- na razini nezainteresiranosti, na brzinu rjeSava zadatak, samo da ga
se rijesi 1 krene dalje s onim §to ga zanima.

Aktivan likovni tip- brzo shvaca, prihvaca i realizira zadatak, energican i pun Zara, no
brzina realizacije ponekad mu ide na Stetu.

Pasivan likovni tip- ovo je dijete tesko motivirati te mu treba duzi period da odluci Sto

svojim uratkom uopce Zeli prikazati.

Niti jedno dijete nije iskljucivo samo jedan od ovih likovnih tipova, ve¢ se kod svakog javlja

neka od kombinacija, poput dekorativnog i pedantnog, mastovitog i impulzivnog tipa u jednoj

osobi 1 sli¢no, no tijekom djec¢jeg rasta i razvoja te neminovno i odrastanja, ¢esto dolazi do

promjene u likovnoj tipologiji djece, §to je dokazano i provedenim istrazivanjima (Herceg i sur.
2010).
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Prate¢i djecu u neposrednom odgojno obrazovnom radu, educirani odgajatelj lako ¢e uociti
kojem likovnom tipu pripada neko dijete te ga poticati na daljnju produkciju i razvoj. Bitno je

razluditi da svaki likovni tip ima svoju vrijednost, te da manje detaljan crtez nema

manju vrijednost od drugih, ve¢ da jednostavno svako dijete pripada nekom od navedenih, a

¢esto 1 spletu nekoliko raznih likovnih tipova.
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6. OKRUZENIJE ZA POTICANJE KREATIVNOSTI

Perspektivu razvoja mastovitosti i kreativnosti kod djece rane i predskolske dobi kao i
vaznosti poticanja iste odreduje u velikoj mjeri i svijest samog odgajatelja o vaznosti
stvaralackog izrazavanja dje¢jih ideja, iskustava 1 emocija kroz razli¢ite medije, to jest
umjetnicka podruc¢ja. Prema Malaguzziu (1998), sva su djeca po samoj svojoj prirodi kreativna
te stoga tu njihovu urodenu kreativnost odgajatelj treba podrzati stvaranjem primjerenih uvjeta

u kojima ¢e dijete moci razvijati svoje kreativne vjesStine i kreativno se izraZzavati (Slunjski,
2012).

Slika 2. Fotografija ateljea u Reggio vrti¢u, Italija.

lzvor:
https://www.google.com/search?biw=1366&bih=657&tbm=isch&sa=1&ei=fGIJVXZXFJIP6JK74P2p2SWAY
&g=reqgio+&og=reqgio+&gs I=img.3..014j0i3016.23438.24331..25402...0.0..0.130.521.3j2......0....1..gws-wiz-
img....... 0i24j0i19j0i8i30i19j0i30i19j0i5i30i19.EBZWZHR8ICA&ved=0ahUKEwiV86bEzbbk AhX-
XMOBHdgOBGgQ4dUDCAY &uact=5#imgrc=RNijbdZjZdpVDM: preuzeto 25.7.2019.

Znanstvenim istrazivanjima, (Bali¢ Simrak, 2010), neprestano se dokazuje da se ranim
izrazavanjem u likovnim aktivnostima kao i cjelovitom umjetnickom naobrazbom opéenito
obogacuju spoznaje, pa se moze reé¢i da se likovnim aktivnostima poti¢e fokusiranje, odnosno,

usmjeravanje paznje. Ucestalim likovnim izrazavanjem djeluje se na bolju koncentraciju i u
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drugim aktivnostima. Osim toga, takvim aktivnostima potice se opustanje cijelog organizma i
lucenje hormona srece, Sto rezultira kvalitetnijim zivljenjem. Upotreba razli¢itih materijala,
rjeSavanje problema koje donosi likovni proces, eksperimentiranje i trazenje novih spoznaja

pridonosi razvoju divergentnog misljenja, a samim time i kreativnosti.

Moze se stoga zakljuciti da se likovnim aktivnostima u velikoj mjeri moze utjecati na
kreativnost djece, nude¢i im bogato realizirano prostorno okruzenje, ispunjeno razliitim
pedagoski neoblikovanim materijalima, sredstvima, stvaraju¢i za njih inspirativno ozracje,

ugodnu atmosferu i sli¢no.

Vaznost kvalitetnog likovnog okruZenja prepoznao je ,,0otac kreativnog likovnog poucavanja’,
Frank Cizek, koji krajem 19. 1 pocetkom 20. stolje¢a u Becu prepoznaje vrijednost i autenti¢nost
dje¢jeg likovnog stvaralastva, te je omoguéavanjem poticajne stvaralacke okoline i atmosfere

ohrabrivao djecu da rade prema vlastitoj masti.

Cizek prostor ateljea ispunjava isklju¢ivo dje¢jim radovima, stvara inspirativno ozradje,
pruzajuéi djeci bogatstvo likovnog materijala na izbor, ne sluzeéi se reprodukcijama i uzorima
umjetnika pri motivaciji. Stoga se moze reci da su njegove revolucionarne metode nesumnjivo
dale najveci doprinos pristupu procesu stvaralastva sa stanovista osobnosti i slobode (Bali¢

Simrak 2010).

Gotovo istodobno u Italiji nastaje alternativna pedagogija Lorissa Malaguzzia pod nazivom
Reggio pedagogija, s obzirom na regiju u kojoj djeluje. Reggio pedagogija ima sli¢an program
Czizekovom te ga prezentira u svijetu putuju¢om izlozbom ‘Hunderd languages of Children’
(Stotinu jezika djece) Cija je okosnica spontana ekspresija i kreativnost djeteta bez uplitanja
odraslih, s time da se ta spontanost temeljila na snaznom prethodnom iskustvu kroz istrazivanje

i motiva i tehnika.

Koliku vaznost 1 paznju Reggio pravac daje slobodi 1 kreativnosti dje¢jeg likovnog izrazavanja
vidi se i u postojanju ateljea unutar svakog njihovog djecjeg vrtica u kojem educirana osoba,
odgajatelj sklon likovnoj ekspresiji, radi s djecom kao ateljerista, pripremajuc¢i im bogato
osmisljen prostor pun raznovrsnog materijala za svaku vrstu likovnog izrazavanja (Slunjski,

2012).

Reggio odgajatelji, navodi Slunjski (2012), drze da je kreativnost srce svih iskustava ucenja
djece rane i predskolske dobi te stoga smatraju da svaka ustanova tog tipa djeci treba osigurati

razli¢ite izvore ucenja, bogatstvo i raznolikost stjecanja iskustva, adekvatan prostor za

25



istrazivanje, dovoljno vremena za razvoj njihovih ideja, slobodu za rjeSavanje problema i
pronalaZenje rjeSenja, nesmetanu mogucénost razvoja vjeStina te napose i odrasle osobe,

odgajatelje kao modele kreativnosti.

Slika 3. Fotografija ateljea u u Reggio vrticu, Italija.

- S SR

lzvor:

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=657&tbm=isch&sa=1&ei=fGIVXZXFIP6JK74P2p2SwWAY
&Qg=reqgio+&o0qg=reqgio+&gs I=img.3..014j0i3016.23438.24331..25402...0.0..0.130.521.3j2......0....1..qws-wiz-
img.......0i24]0i19j0i8i30i19j0i30i19j0i5i30i19.EBZWZHR8ICA&ved=0ahUKEwiV86bEzbbkAhX-
XxMQBHdAgOBGgQ4dUDCAY &uact=5#imgrc=hlpR5vz7tpueDM:, preuzeto 25.7.2019.

Smisao svake likovne aktivnosti proizlazi iz potrebe za cjelovitim razvojem djeteta, a
podrazumijeva integriranje svih podrucja u likovno izrazavanje te na taj nain razvijanje
intelektualnih, dru$tvenih, estetskih, stvaralackih, moralnih, duhovnih, tjelesnih i drugih znanja,
vrijednosti, sposobnosti, prakti¢ne vjestine, ali 1 cjelokupnu osobnost i iskustvo djeteta (Bali¢-
Simrak, Sverko, Zupani¢ Benié, 2011). Reggio pravac veliku paznju polaze i na izlaganje
djec¢jih radova, na temelju Cega djeca mogu svoje radove promatrati, komentirati medusobno, s

roditeljima ili odgajateljem, Sto je podloga za daljnji razvoj djeteta.
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7. ULOGA ODRASLIH U POTICANJU (LIKOVNE) KREATIVNOSTI KOD
DJECE

7.1. Uloga obitelji

Obitelj je osnovna druStvena zajednica unutar koje dijete stjeGe svoja prva ali i sva kasnija
potrebna iskustva, znanja, navike, kulturu, obicaje te se tako priprema za kasnije sudjelovanje
u drustvenom zivotu. Autorica Herceg i sur. (2010) navode da je utjecaj obitelji na odgoj i

obrazovanje djeteta predskolske dobi izrazito vazan.

Model ljudskog razvoja Lava Vigotskog, nazvan socio-kulturalnim pristupom, na kognitivni
razvoj pojedinca gleda kao na produkt njegove kulture i pretpostavlja da se razvoj odvija kroz
socijalnu interakciju s drugima (posebice roditeljima) radi ¢ega i predstavlja zajedni¢ko znanje
jedne kulture (Vasta i sur. 1998). To znaci da u onoj mjeri u kojoj je bogata okolina u kojoj se
dijete razvija toliko je bogato i njegovo iskustvo i steCeno znanje. To se takoder odnosi i na
okolinu za kreativni razvoj djece. Obitelji u kojima se cijene djecji interesi, nezavisnost i dje¢je
preuzimanje rizika, su obitelji iz kojih potje€u kreativna djeca. Za kreativho misljenje i
ponasanje potrebno je i imati pouzdanja u vlastita prosudivanja i hrabrosti za zalaganje za
vlastite ideje. Stoga se obiteljski, ali i institucionalni odgoj djece trebaju bazirati na poucavanju
o tome kako kriticki prosudivati, a ne preuzimati tude ideje. S druge strane, rad se sve vise
odvija timski pa je potrebno uciti djecu suradnji i rjeSavanju konflikata. Dje¢ja se masta,
stvaralastvo 1 kreativnost unutar obitelji moZe poticati na mnoge danas dostupne nacine,
mnoStvom neoblikovanog materijala dostupnog u prirodi (oblutci, naplavine, ¢eSeri, stakalca,
komadic¢i keramickih plocica 1 sli¢no, ili kod kuce (vuna, materijali za Sivanje, komadici stare
odjece, kutije za jaja, Spagice, perlice 1 sli€no) no i vodenjem djece u muzeje, na predstave, na

izlete, Citanjem, pripovijedanjem i sli¢no.

7.2. Uloga odgajatelja

Teoreticari 1 istrazivaci pokusSali su definirati kreativnost, sugeriraju¢i da se kreativnost moze
uciti 1 nauciti. Studije kreativnosti opravdavaju razvoj obrazovnih programa za obrazovanje
kreativnosti. Odgajatelji i ucitelji mogu promicati djecje sposobnosti kreativnog razmisljanja
osiguravaju¢i okruZenje koje doprinosi njihovim kreativnim potencijalima razmisljanja
(Saracho, 2010). To ¢ine slusajuci i uocavajuci potrebe djece, te im shodno tome oplemenjuju

I nadopunjuju prostor boravka materijalima za kreativno izrazavanje. Sposobnost izrazavanja
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urodena je svakom djetetu i razlogom je ljudske kreativnosti i re-kreativnosti (analize i sinteze),
odnosno stvaralacke mo¢i i moc¢i ponovnog stvaranja neéeg novog iz ranije ponudenih

materijala, ve¢ od najranije djecje dobi, stoga je od velike vaznosti podrzati ih u tome.

Autorica Key (2000) u svojoj knjizi navodi da stvaranje novog narastaja treba odgojitelja koji
necée savjetovati djetetu da ¢ini ono $to i drugi ¢ine, veé ¢e se radovati kad uoci da dijete odstupa
od toga. Postane 1i tude misljenje smjernica, pocet ¢e se podcCinjavati i tudoj volji i tako postati
samo dio horde koju ’nad¢ovjek’ vodi na temelju svoje volje, volje koja ne bi mogla svladati
velik broj osobnosti koje su svaka oblikovane za sebe. Kvalitetu iskustva djece koju ¢e ona
ste¢i ovladavajuéi razli¢itim izrazajnim medijima, u najvecoj mjeri odreduju postupci
odgajatelja. Pelo isti¢e da bi stoga oni trebali biti usmjereni na: poticanje djece na ¢udenje i
istrazivanje, osnazivanje umjetnickih 1 istrazivackih potencijala djece, jacanje njihovih
urodenih sklonosti ka promatranju, cudenju 1 uoc¢avanju detalja, poticanje djece na refleksiju

vlastitih iskustava, poticanje djece na iskustveno ucenje o razli¢itim izrazajnim medijima te

Slika 10. Odgajatelj ateljerista u radu s djecom, Reggio vrtié, Italija.

lzvor: https://ischool.startupitalia.eu/education/39935-20160111-reggio-emilia-approach., preuzeto
10.9.2019.
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poticanje djece na stupanje u dijalog s drugom djecom, prihvacanje, promisljanje i razvoj novih

perspektiva i odnosa s drugima (Pelo, 2007, prema Slunjski 2012).

Kako bi se razvio kreativni potencijal djeteta, odgajatelj, uz poticajnu okolinu treba osigurati i
pozitivno emocionalno ozracje. To je ozraje u kojem odgajatelj ne sugerira §to i kako bi se
nesto trebalo napraviti, ne savjetuje, i ne kritizira, ve¢ dopusta djetetu da se slobodno izrazava

u skladu sa svojim idejama, imaginacijom, inventivno$¢u, mogucnostima, sposobnostima.

Autorice Alexander i Sandhal (2017) navode da recentna istrazivanja pokazuju kako se djec;ji
mozak razvija kad se djeca prepuste kreativnom stvaranju, stoga im odgajatelji ne trebaju
pokazivati kako neSto uciniti nego jednostavno pred njih staviti umjetnicke materijale 1 pribor
i pustiti ih da spontano stvaraju. Takoder, vrlo je vazno da odgajatelj pruza podrsku i bude na
raspolaganju djetetu, kada ono zatreba pomo¢. Vazno je poticanje djeteta na verbalno
izrazavanje onoga $to je naslikalo ili izradilo, no jo$ je vaznije pitati dijete kako se osjecalo u
trenutku stvaranja djela, na Sto je mislilo dok je stvaralo, zaSto je dijete odabralo bas te boje, ili
mu se jednostavno zahvaliti ako je to dar djeteta odgajatelju (Alexander i Sandhal 2017). Nakon
Sto je uradak zgotovljen, odgajatelj nudi djetetu da ga izlozi na pano, ukoliko to dijete zeli
(ponekad neka djeca to ne Zele, imaju drugu namjenu za svoj uradak kao sto je poklon nekom
njemu vaznom). Kroz postavljanje poticajnih pitanja prilikom promatranja izloZenih radova 0
nacinu rada, sadrZaju crteZa i upotrebi sredstava i materijala, odgajatelj stjeCe uvid u shvacanje

svijeta svakog pojedinog djeteta (Slunjski, 2013).

Herceg i sur. (2010), navode da je bez dobrih likovnih materijala, pogodnih prostora za rad,
svjetla, vode, sredstava i pomagala, stru¢nog odgajatelja nemoguce kvalitetno stimuliranje
likovnog razvoja djece. Kako bi odgajatelj djelovao na likovno izrazavanje djeteta, mora
poznavati razliite tehnike i nacine koriStenja razli¢itih metoda. To iziskuje stalan rad i
istrazivanje novih pristupa, materijala i tehnika za odgajatelja, $to ovisi o individualnim
stru¢no-likovnim sklonostima odgajatelja, pa stoga, ideja Reggio koncepcije o odgajatelju
ateljeristi, osobi koja je usmjerena na likovnu pedagogiju, svakako je i viSe nego dobrodosla,
zazivjela je u nekolicini hrvatskih vrtiéa, poput dje¢jeg vrtiéa Dado iz Stinjana, a treba ju §iriti

i dalje te hrabriti i druge likovno osvijestene odgajatelje na takav korak.

Autori Grguri¢ i Jakubin (1996) definiraju osnovna nacela vizualno — likovnog odgoja djece
predskolske dobi, prema kojima bi se odgajatelji trebali ravnati u svom radu, a to su:

e Primjerenost sadrZzaja i metoda (odabirom sadrzaja i metoda rada djeci se daje

mogucnost izrazavanja njihovih misli, emocije, zelje i potrebe).
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e Aktivan odnos prema okolini (dopustiti djetetu da istrazi okolinu koristenjem osjetila
njuha, sluha, taktilne i vizualne percepcije. Dijete mlade dobi traziti ¢e informacije i
osjetilom okusa na nacin da ¢e sve $to zeli istraziti prvo stavljati u usta).

e Igra kao metoda (u likovnom izrazavanju cilj je pobuditi djetetov interes i uzitak u
izvodenju likovnog uratka).

e Oslobadanje od uzora (dijete je vazno poticati na samoorganizirane i samoinicirane
aktivnosti jer one dovode do originalnog uratka).

e Individualizacija (poticati intrinzinu motivaciju djece osiguravanjem primjerenih

likovnih sadrzaja, tehnika i sredstava za samostalni rad).

S obzirom na to da su djeca u ovoj dobi u svom kreativnom zamahu, svakako je vazno
omoguciti im uvijete u kojima ¢e se zadovoljiti njihova potreba za kreativno$¢u kako u
institucijskom tako i u obiteljskom kontekstu. Svakako tu imaju prednost osobe koje su i same
sklone kreativnosti i bilo kojoj vrsti umjetnickog izri¢aja jer ¢e upravo oni biti putokazi djeci

na putu do njihovog potpunog ostvarenja.
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8. POVEZANOST RODITELIJSKIH | ODGAJATELJSKIH PROCJENA
LIKOVNE TIPOLOGIJE DJECE PREMA LIKOVNIM
SPOSOBNOSTIMA S REZULTATIMA NA TESTU POTENCIJALNE
LIKOVNE KREATIVNOST

8.1. Svrhai cilj istrazivanja

Svrha istrazivanja jest provjeriti na koji naéin roditelji i odgajatelji procjenjuju likovnu
tipologiju djece s obzirom na njihove likovne sposobnosti te dobivene rezultate usporediti s
rezultatima EPOC testa.

Osnovni cilj ovog istrazivanja je potaknuti roditelje i odgajatelje na bolje razumijevanje likovne
kreativnosti djece rane i predskolske dobi i njenog znac¢aja u njihovom cjelokupnom razvoju.
Takoder se ovim istrazivanjem zeli potaknuti roditelje i odgajatelje na promisljanje kvalitetnog

I poticajnog okruZenja i ozracja te davanje podrske djece u nastojanju da se kreativno izraze.

8.2. Zadaci, istrazivacka pitanja i hipoteze istrazivanja

1z navedenog cilja istraZivanja, proizlaze sljedec¢i zadaci:

1. Prikupiti rezultate dobivene testiranjem djece EPoC testom.

2. Prikupiti rezultate anketiranjem odgajateljskih i roditeljskih procjena likovne tipologije
prema likovnim sposobnostima.

3. Interpretirati dobivene rezultate dobivene testiranjem na nacin utvrdivanja razine
kreativnosti kod djece predskolske dobi.

4. Interpretirati dobivene rezultate dobivene anketiranjem na nacin ispitivanja povezanosti
izmedu roditeljskih i odgajateljskih procjena likovne tipologije prema likovnim

sposobnostima djece.
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Na temelju relevantne literature postavljenja su sljedeca istrazivacka pitanja:

1. Postoje li razlike izmedu roditeljskih i odgajateljskih procjena likovne tipologije prema

likovnim sposobnostima djece?

2. Postoji li povezanost izmedu roditeljskih i odgajateljskih procjena likovne tipologije
prema likovnim sposobnostima djece i rezultata djec¢je likovne kreativnosti dobivenih
EPoC testom?

3. Je li po misljenju odgajatelja za poticanje likovne darovitosti i likovne kreativnosti

odgajatelj vazna osoba?

4. Je li po misljenju roditelja za poticanje razvoj likovne darovitosti i likovne kreativnosti

roditelj vazna osoba?

Hipoteze istrazivanja:

H1- Postoje razlike izmedu roditeljskih i odgajateljskih procjena likovne tipologije djece
prema likovnim sposobnostima.

H2- Postoji povezanost izmedu roditeljskih i odgajateljskih procjena likovne tipologije djece
prema likovnim sposobnostima i rezultata dobivenih EPoC testom.

H3- Po misljenju odgajatelja za poticanje likovne darovitosti i likovne kreativnosti odgajatel;
j€ vaZna osoba.

H4- Po misljenju roditelja za poticanje likovne darovitosti i likovne kreativnosti roditelj je

vazna osoba.

8.3. Uzorak

Uzorak ispitanika sastojao se od djece u 5., 6. i 7. godini Zivota, njihovih odgajatelja i roditelja.
Istrazivanje se provodilo u Dje¢jem vrti¢u Rijeka, podcentrima predskolskog odgoja ,,Mor¢i¢*
1 ,,Potok®, djecjem vrticu ,,Loptica” na Viskovu 1 dje¢jem vrti¢u ,,0lga Ban“ u Pazinu.
Uzorkom je bilo testirano N=68 djece, te anketirano N=68 odgajateljica i N=68 roditelja. Od
ukupnog broja testirane djece bilo je 38 djevojcica i 28 djecaka, Sto je 66 djece, a za dvoje djece

nema zaokruzenog odgovora na ovo pitanje.
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Tablical. Prikaz uzorka djece

Djedji vrtié¢ Broj djece Postotak

D.V. Rijeka — ,, Morcic¢ 11 16.2

D.V. Rijeka — ,, Potok* 14 20.5

D.V., Loptica“, Viskovo 18 26.5

D.V. ,,Olga Ban*, Pazin 25 36.8

Ukupno 68 100

Tablica 2. Prikaz uzorka odgajateljica

Djecji vrti¢  Broj odgajateljica Postotak

D.V. Rijeka — ,, Morcic¢ “ 5 7.4

D.V. Rijeka — ,, Potok 2 2.9

D.V., Loptica“, Viskovo 31 45.6

D.V., Olga Ban*“, Pazin 30 44.1

Ukupno 68 100

Tablica 3. Prikaz uzorka roditelja

Djedji vrti¢  Broj roditelja Postotak

D.V. Rijeka- ,, Morcic¢*“ 11 16.2

D.V. Rijeka- ,, Potok 14 20.6

D.V., Loptica*“, Viskovo 18 26.5

D.V., Olga Ban*, Pazin 25 36.7

Ukupno 68 100
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8.4. Metode istrazivanja

Provedeno je kvantitativno i kvalitativno istrazivanje, kvantitativnom metodologijom se trazio
odgovor na prvo i drugo istrazivacko pitanje, a kvalitativnom metodologijom doslo se do
odgovora na trece i ¢etvrto istrazivacko pitanje. Metode koriStene u istrazivanju su: testiranje
djece i anketiranje roditelja i odgajatelja. Testiranje se provodilo na uzorku od 68 djece u dobi
od pet do sedam godina, tijekom travnja 2018. godine, putem EPoC testa. EpoC test, test
potencijalne kreativnosti u tu se svrhu provodio sa svakim djetetom individualno u trajanju od
96 minuta, razdijeljeno u dvije etape. Prvi puta testiranje je trajalo 48 minuta, ¢ime su
obuhvaceni testovi od jedan do Cetiri, a nakon sedam dana drugi segment testa, odnosno zadaci
od pet do osam u trajanju 48 minuta. Kako se svakom djetetu pristupalo na individualnoj razini,
osiguran je i adekvatan prostor za provodenje istog.

Anketiranje se putem upitnika provodilo na odgajateljima i roditeljima djece koja su pristupila
EPoC testu potencijalne kreativnosti.

8.5.  Mijerni instrumenti

U svrhu istrazivanja izraden je upitnik za roditelje i odgajatelje. Upitnik za odgajatelje i roditelje
mjerni je instrument kojim je testiran po jedan odgajatelj i roditelj djece iz odgojno — obrazovne
skupine u kojoj je s djecom provedeno testiranje EPoC testom potencijalne kreativnosti. Upitnik
se primjenjuje radi istrazivanja likovno potencijalne, likovno produktivne darovite i likovno
kreativne djece u ustanovama ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja. Sadrzi sedam cjelina:
likovnu tipologiju djece prema likovnim sposobnostima, likovnu tipologiju djece prema
naklonostima likovnim sredstvima i materijalima, likovnu kreativnost, motivaciju, estetski
senzibilitet, socijalne osobine i ¢imbenike za poticanje likovne darovitosti 1 kreativnosti. Za
potrebe ovog istrazivanja analiziraju se rezultati prve cjeline, to jest, odredivanja likovne
tipologije djece prema likovnim sposobnostima, koja se sastoji od 38 Cestica. Analiziraju se i
opisni odgovori na posljednje pitanje otvorenog tipa kojima roditelji i odgajatelji daju misljenje
o tome $to je po njima vazno za razvoj likovne darovitosti i likovne kreativnosti djece.

Upitnik je anoniman, a popunjava se zaokruzivanjem broja ispred odabranog odgovora
(Likertova skala od 1 do 5) ili upisivanjem na crte vlastitih misljenja, stavova 1 opredjeljenja.
Procijenjeno vrijeme ispunjavanja upitnika je 45 minuta. Upitnik se sastoji od upute za

rjeSavanje upitnika, zatvorenih pitanja, odnosno ponudenih cestica koje se boduju Likertovom
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skalom od 1-5, te drugog dijela upitnika u kojem se nalazi prostor za odgovore na Cetiri pitanja
otvorenog tipa za odgajatelje i roditelje.

Mjerni instrument koji je koriSten u istrazivanju s djecom je test potencijalne kreativnosti, EpoC
test. Autori testa su Todd Lubart, Maud Besancon i Baptiste Barbot, a osmislili su ga 2012.
godine. Skupina testova posebno je osmisljena kako bi se njome procjenjivalo kreativan
potencijal kod djece predskolske dobi. EpoC test mjeri graficko i verbalno polje ekspresije, a
podrazumijeva konvergentno integrativno misljenje i divergentno eksplorativno misljenje. Test
sadrzi dvije forme, A 1 B, a svaka forma testa sadrzi osam testova. Forma testa A i forma testa
B sastoji se od testova sa dva apstraktna oblika, dva seta po osam apstraktnih oblika, dva testa
s konkretnim predmetom na slici te dva seta konkretnih slika predmeta. Za graficke testove

ispitanicima su bila omogucena dva papira A4 formata i 30 papira formata A6 te olovka.
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9. REZULTATI I RASPRAVA

9.1. Roditeljske i odgajateljske procjene likovne tipologije djece prema likovnim

sposobnostima

Prvi istrazivacki problem odnosio se na pitanje o tome postoji li razlika izmedu roditeljskih i
odgajateljskih procjena likovne tipologije prema likovnim sposobnostima djece? Ispitanici su
procjenjivali likovnu tipologiju svakog djeteta prema njegovim likovnim sposobnostima i to
po jedan odgajatelj iz skupine za testirano dijete iz svoje skupine, te po jedan roditelj testirane
djece. Kako bi mogli procijeniti likovnu tipologiju, za Sest tipova od njih 11 dana su po tri
likovna obiljezja, a za pet po Cetiri te se stoga taj dio upitnika sastoji od 38 Cestica, a popunjava
se zaokruzivanjem broja ispred odabranog odgovora (Likertova skala od 1 do 5 pri ¢emu je 1-
uopce nema potrebu za aktivnostima likovnog izrazavanja, 2- najvise jednom tjedno, 3-par puta
tjedno, 4-jednom dnevno, 5-vise puta dnevno te x-ne mogu procijeniti). Dobiveni podaci su

deskriptivno obradeni izraunom aritmeticke sredine i standardne devijacije.

9.1.1. Odgajateljska procjena likovne tipologije djece

Tablica 4. Rang dobivenih rezultata odgajateljskih procjena likovne tipologije djece po njihovim likovnim

sposobnostima

R.br. Likovni tip N Min Max Sd M

1. Vizualni 66 1.25 5.00 1.05838 3.8371
2. Vizualno p. 64 1.33 5.00 1.03028 3.8177
3. Intelektualan 68 1.33 5.00 1.05052 3.6373
4, Ekspresivan 66 2.00 5.00 91056 3.6263
5. Sintetski 63 2.00 5.00 64894  3.6243
6. Analiti¢ki 63 1.50 5.00 94843 3.5516
7. Imaginaran 66 1.00 5.00 1.12222 3.4848
8. Senzitivan 63 1.00 5.00 1.09320 3.3175
Q. Konstruktivni 64 1.75 4.75 719542  3.2656
10. Dekorativni 64 1.00 5.00 1.14497 3.1484
11. Impulsivni 62 1.00 4.75 (2414 2.7796
N 56
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Odagajatelji su procijenili da je najées¢i vizualni tip prema likovnim sposobnostima djece te ga
procijenili s rezultatom izmedu 1.25 1 5.00 za $to aritmeticka sredina iznosi 3.8371, a standardna
devijacija odnosno rasprsenje 1.05838, Sto znaci da testirana djeca prema njihovoj procjeni
najmanje nekoliko puta tjedno imaju potrebu za likovnim izrazavanjima ovog tipa. Od 68
odgajatelja, 66 je ovu tvrdnju ocijenilo tocnom. Nakon vizualnog tipa, na drugom mjestu je tip
vizualnog pamcéenja, a slijede ih intelektualan, ekspresivan, sintetski, analiticki, imaginaran,

senzitivan, konstruktivni, dekorativni i impulsivni tip prema likovnim sposobnostima djece.

Tablica 5. Dobiveni rezultati odgajateljskih procjena vizualnog tipa djece unutar podruéja njihovih

likovnih sposobnosti

VIZUALNI TIP- likovna obiljezja: N Min Max M Sd

Tezi realnom prikazu teme u svom | 68 1 5 3.93 1.150
likovnom uratku.
Svoj likovni izraz temelji na tocnom i | 68 1 5 3.79 1.127
osjetljivom zapaZanju.
Uocava sli¢nosti i male razlike izmedu | 68 1 5 3.88 1.153
oblika koje vidi i likovno prikazuje.
Tocéno vizualno percipira trazeno u svom | 66 1 5 3.77 1.161
okruZenju ili u zadanom vizualnom
primjeru.

N 66

Prema odgajateljskoj procjeni djeca najéesce teze realnom prikazu teme u svom likovnom
uratku, $to su procijenili ocjenama od 1 do 5 s aritmetickom sredinom 3.93 te s rasprSenjem

1.150, pa mozemo reéi da djeca gotovo svakodnevno teze ovakvom prikazu svoje likovne teme.

Od ostalih obiljezja na zadnjem je mjestu tvrdnja da dijete tocno vizualno percipira trazeno u

svom okruZenju ili u zadanom vizualnom prostoru za §to je dana prosje¢na ocjena 3.77.

Na drugom je mjestu likovne tipologije prema procjeni odgajatelja tip vizualnog pamcenja S
minimalnom ocjenom 1.33 a maksimalnom 5 za §to aritmeti¢ka sredina iznosi 3.8177, a
rasprSenje je 1.03028 (tablica 4.).
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Tablica 6. Dobiveni rezultati odgajateljskih procjena tipa vizualnog pamcenja djece unutar podrucja

njihovih likovnih sposobnosti

TIP VIZUALNOG PAMCENJA- lik. N Min Max M Sd
obiljezja
Tocno smjesta oblike, likove, predmete i | 65 2 5 3.94 .982

sli¢no, na njihova mjesta na temelju
prethodno videnog rasporeda.

Svoj likovni izraz temelji na vizualnom | 65 1 5 3.83 1.039
pamdenju.

Pamti brojne vizualne detalje nakon | 64 1 5 3.67 1.273

vizualnog podraZaja.

N 64

Odgajatelji za ovaj tip djeteta najcesce procjenjuju da to¢no smjesta oblike, likove, predmete i
sli¢no, na njihova mjesta na temelju prethodno videnog rasporeda za §to su dali ocjene od 2 do
5, a prosje¢na ocjena je 3.94 $to govori da to procjenjivano dijete ¢ini na taj nacin gotovo
svakodnevno. NajloSije procjenjuju tvrdnju da dijete pamti brojne vizualne detalje nakon
vizualnog podrazaja (M=3.67), pa prema tome moze se zakljuciti da nije bitna okolina u kojoj
dijete stvara, te da ju ne treba kontinuirano obogacivati kako bi dijete dobilo poticaj na stvaranje

(tablica 6).

Na posljednje su mjesto odgajatelji stavili impulzivni tip, smatraju¢i da djece takve likovne
tipologije ima najmanje (tablica 4). Ovaj su tip djeteta ocijenili s ocjenom izmedu 11 4.75 s
aritmetickom sredinom od 2.7796 i rasprSenjem od .72414, §to znaci da ovaj nacin likovnog

izricaja primjecuju kod djece otprilike jednom tjedno.
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Tablica 7. Dobiveni rezultati odgajateljskih procjena impulzivnog tipa djece unutar podruéja njihovih

likovnih sposobnosti

IMPULSIVNI TIP- likovna obiljeZja N Min Max M Sd
Likovni  izraz djeluje  nedoreceno 64 1 5 211 1.156

siromas$no crtama, bojama, plohama i sl.
Svaki likovni uradak je napravljen brzo | 64 1 5 2.69 1.125
Tijekom likovnog izraZavanja dijete 63 1 5 3.62 1.099
pokazuje emocionalne reakcije na ono
Sto Cini

N 62

Detaljnija analiza (tablica 7) pokazuje da su odgajatelji za ovaj likovni tip kao glavno obiljezje
procijenili tvrdnju da dijete tijekom likovnog izraZzavanja pokazuje emocionalne reakcije na ono
Sto Cini, $to su procijenili s ocjenama od 1 do 5, aritmeti¢ka sredina u ovome slucaju iznosi
3.62, a rasprSenje 1.099 §to govori da takav nacin izrazavanja uocavaju nekoliko puta tjedno.
Tvrdnja da likovni izraz djeluje nedoreceno siromasno crtama, bojama, plohama i sl., najslabije
je procijenjena, aritmetiCka sredina iznosi 2.11, a rasprSenje 1.156, dakle dijete takav izraz

koristi moZda jednom tjedno.

Na temelju navedenog moze se zakljuciti da odgajatelji procjenjuju kako je vizualni tip
najzastupljeniji, te nasuprot tome, impulsivni najmanje zastupljen likovni tip prema likovnim
sposobnostima djece medu djecom predSkolske dobi. Od 68 ispitanika, vazecih odgovora je

bilo 56.
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9.1.2. Roditeljska procjena likovne tipologije djece

Tablica 8. Rang dobivenih rezultata roditeljskih procjena likovne tipologije djece po njihovim likovnim
sposobnostima

Br. Likovni tip N Min Max M Sd
1. Tip vizualnog 62 2.00 5 4.0161 .80623
pamcenja
2. Vizualni 58 2.00 5 3.8233 .74488
3. | Intelektualan 58 1.67 5 3.6667 .84926
4. | Ekspresivan 62 1.00 5 3.5699 .98880
5.  Analiticki 61 1.25 5 3.5656 .86831
6. Sintetski 64 2.00 5 3.5573 .71530
7. Konstruktivni 63 1.25 5 3.3690 .86353
8.  Imaginaran o7 1.50 5 3.3246 .87877
9.  Dekorativni 62 1.00 5 3.1250 1.10025
10. | Senzitivan 56 1.00 5 2.9524 81756
11. | Impulsivni 60 1.00 4.33 2.8000 .77192
N 41

Prema deskriptivnim pokazateljima (tablica 8), roditelji procjenjuju da je najucestaliji tip
vizualnog paméenja prema likovnoj tipologiji djece. Najmanja dana ocjena je 2 a najveca 5,
aritmeticka sredina iznosi 4.0161 a rasprSenje je .80623. Na temelju ovih podataka moze se
zakljuciti da roditelji procjenjuju kako testirano dijete barem jednom dnevno ima potrebu za

aktivnostima ovog likovnog tipa.
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Tablica 9. Dobiveni rezultati roditeljskih procjena tipa vizualnog pam¢enja djece unutar podrucja njihovih

likovnih sposobnosti
TIP VIZUALNOG PAMCENJA- likovna N Min Max M Sd
obiljezja

Pamti brojne vizualne detalje nakon 63 2 5 4.06 .896

vizualnog podraZaja.
Svoj likovni izraz temelji na vizualnom | 64 1 5 3.97 1.007
pamcéenju.
Tocéno smjesta oblike, likove, predmete i 63 2 5 3.92 1.067
slicno, na njihova mjesta na temelju

prethodno videnog rasporeda.
N 62

Roditelji (tablica 9) su tvrdnju da procjenjivano dijete pamti brojne vizualne detalje nakon
vizualnog podrazaja ocijenili minimalno s ocjenom 2 a maksimalno 5, za §to je dobivena
aritmeticka sredina 4,06 sa standardnom devijacijom .896, §to znaci da oni primjecuju jednom
dnevno da njihovo dijete ima potrebu za ovakvim vidom likovnih aktivnosti. Druge dvije
tvrdnje gotovo su jednako procijenjene s time da je tvrdnja da dijete svoj likovni izraz temelji
na vizualnom pamcenju ocjenjena ocjenama od 1 do 5, te ima aritmetiCku sredinu 3.97, a
posljednja tvrdnja je ocjenjena sa minimalno 2 a maksimalno 5 te ima nesSto manju aritmeticku
sredinu, 3.92. Roditelji procjenjuju da dijete nekoliko puta tjedno ima potrebu za ovakvim
vidom likovnog izrazavanja. Od 68 odgovora roditelja, vazecih je 62. Vizualni tip djeteta
roditelji su stavili na drugo mjesto, a zatim slijede intelektualan, ekspresivan, analiticki,
sintetski, konstruktivni, imaginaran, dekorativni, senzitivan te na posljednjem mjestu

impulzivni tip.

Na drugom mjestu prema procjeni roditelja, kako je ve¢ navedeno, nalazi se vizualni tip prema
likovnim sposobnostima djeteta (tablica 8). Najmanja dana ocjena je 2.00 a najveca 5,
aritmeticka sredina iznosi 3.8233, a zona rasprsenja je .74488, $to znaci da roditelji procjenjuju
da u ovom slucaju promatrano dijete u ovakvom vidu likovnog izraza provede neko vrijeme

nekoliko puta tjedno.
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Tablica 10. daje detaljan prikaz procjena roditelja koji su tvrdnju da dijete uoc¢ava sli¢nosti i
male razlike izmedu oblika koje vidi i likovno prikazuje ocijenili minimalno s dva a najvise s
pet s aritmetickom sredinom 3.88 i rasprSenjem od .927, $to znaci da smatraju to jest vide svoje

dijete da se nekoliko puta tjedno likovno izraZzava na ovaj nacin.

Tablica 10. Dobiveni rezultati roditeljskih procjena vizualnog tipa djece unutar podruéja njihovih likovnih

sposobnosti
VIZUALNI TIP- likovna obiljezja: N Min Max M Sd
Tezi realnom prikazu teme u svom 59 1 5 3.68 1.105

likovnom uratku.
Svoj likovni izraz temelji na toénom i | 62 1 5 3.66 1.055

osjetljivom zapaZanju.

Uocava slicnosti i male razlike 65 2 5 3.88 927
izmedu oblika koje vidi i likovno

prikazuje.

Tocéno vizualno percipira traZeno u | 61 2 5 3.87 957

svom okruZenju ili u zadanom
vizualnom primjeru.
N 58

Na zadnje su pak mjesto rangirali tvrdnju da dijete svoj likovni izraz temelji na to¢nom i
osjetljivom zapazanju, davsi toj tvrdnji ocjene izmedu jedan i pet, to jest u prosjeku procijenivsi
da dijete provede u aktivnostima ovog tipa likovnog izrazavana nekoliko puta tjedno (tablica

10).

Na posljednje su mjesto roditelji su bas kao i odgajatelji stavili impulsivni tip, smatrajuci da

djece takve likovne tipologije ima najmanje (tablica 8).
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Ovaj su tip djeteta ocijenili s ocjenom izmedu 1 i 4.33 s aritmetickom sredinom od 2.800 i
rasprSenjem od .77192, §to znaci da ovaj nacin likovnog izri¢aja primjecuju kod djeteta otprilike

jednom tjedno.

Detaljnijim pogledom na tablicu 11 moze se uociti da roditelji na prvo mjesto stavljaju tvrdnju

da dijete tijekom likovnog izrazavanja pokazuje emocionalne reakcije na ono $to €ini, za §to su

Tablica 11. Dobiveni rezultati roditeljskih procjena impulsivnog tipa djece unutar podruéja njihovih

likovnih sposobnosti

IMPULSIVNI TIP- likovna obiljezja N Min Max M Sd
Likovni izraz djeluje nedoreceno | 62 1 5 2.11 1.010

siromasno crtama, bojama, plohama i sl.

Tijekom likovnog izraZavanja dijete | 63 1 5 3.19 1.216

pokazuje emocionalne reakcije na ono

Sto Cini

Svaki likovni uradak je napravljen brzo | 64 1 5 3.11 1.197
N | 60

dali ocjene od 1 do 5 s aritmetiC¢kom sredinom na 3.19 te s rasprSenjem od 1.216, $to znaci da
primjecuju dijete u ovakvoj vrsti aktivnosti nekoliko puta tjedno. Suprotno tome, na posljednje
su mjesto stavili tvrdnju da likovni izraz djeteta djeluje nedoreceno siroma$no crtama, bojama,
plohama i slicno. Tu su tvrdnju ocijenili procijenili s minimalno 1 a maksimalno5 s
aritmetickom sredinom 2.11, te rasprSenjem od 1.010, prema ¢emu se moZe zakljuciti da

promatrano dijete uoc¢avaju u ovakvoj aktivnosti najvise jednom tijekom tjedna.

Zakljucno, roditelji procjenjuju kako je tip vizualnog pamcenja najzastupljeniji, te nasuprot
tome, impulsivni najmanje zastupljen likovni tip prema likovnim sposobnostima djece medu

djecom predskolske dobi. Od 68 ispitanika, vazec¢ih odgovora je bilo 41.
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9.1.3. Usporedba odgojiteljskih i roditeljskih procjena likovne tipologije prema likovnim

sposobnostima djece

Na temelju ranije prikazanih rezultata, te prikaza u tablici 12, moze se uociti da su odgajatelji
na prvo mjesto stavili vizualni tip prema likovnim sposobnostima djece, a na posljednje
impulsivni tip, dok su roditelji u najve¢em broju procijenili da njihovo dijete pripada tipu
vizualnog pamcenja, a u najmanjem pripadnost impulsivnom tipu. Premda je u tablici 12
vidljivo da su i odgajatelji i roditelji dosli do priblizno sli¢nih zaklju¢aka zamijenivsi mjesta
prvog i drugog tipa djeteta, detaljnijim uvidom u likovna obiljezja prva dva odabrana tipa prema

likovnim sposobnostima djece, moze se uociti da su potpuno suprotno rangirali tvrdnje.

Tablica 12. Prikaz odgajateljskog i roditeljskog rangiranja likovnih tipova

Br.  Odgajateljska procjena likovne Roditeljska procjena likovne

tipologije tipologije
1 Vizualni Tip vizualnog pamcenja
2 Tip vizualnog pamcenja Vizualni
3 Intelektualan Intelektualan
4 Ekspresivan Ekspresivan
5 Sintetski Analiti¢ki
6 Analiticki Sintetski
7 Imaginaran Konstruktivni
8 Senzitivan Imaginaran
9 Konstruktivni Dekorativni
10 | Dekorativni Senzitivan
11 | Impulsivni Impulsivni

Tako za vizualni tip djeteta kojeg odgajatelji rangiraju na prvo mjesto po brojnosti, a roditelji

na drugo, odgajatelji na prvo mjesto stavljaju tvrdnju da dijete tezi realnom prikazu teme u
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Tablica 13. Usporedni prikaz ranga odgajateljskog i roditeljskog odabira tvrdnji za vizualni tip

Br. Odgajateljski odabir M Roditeljski odabir M

1 | Tezi realnom prikazu teme u 3.93 Uocava sli¢nosti 1 male 3.88
svom likovnom uratku. razlike izmedu oblika koje
vidi i likovno prikazuje.

2 | Uocava slicnosti 1 male 3.88 Tocno vizualno percipira 3.87

razlike izmedu oblika koje trazeno u svom okruzenju ili
vidi i likovno prikazuje. u  zadanom  vizualnom
primjeru.

3 | Svoj likovni izraz temelji na 3.79 Tezi realnom prikazu teme u 3.68
toCnom i osjetljivom svom likovnom uratku.

zapazanju

4 | ToCno vizualno percipira 3.77 Svoj likovni izraz temelji na 3.66
trazeno u svom okruzenju iliu to¢nom 1 osjetljivom

zadanom vizualnom primjeru. zapazanju.

svom likovnom uratku, dok roditelji na prvo mjesto stavljaju tvrdnju da dijete uo¢ava sli¢nosti

1 male razlike izmedu oblika koje vidi 1 likovno prikazuje.

Na posljednje pak mjesto odgajatelji stavljaju tvrdnju da dijete to¢no vizualno percipira trazeno
u svom okruzenju ili u zadanom vizualnom primjeru, a roditelji da ono svoj likovni izraz temelji

na to¢nom i osjetljivom zapazanju (tablica 13).

Isto se moze potvrditi i kod tipa vizualnog pamc¢enja, kojeg su odgajatelji postavili na drugo a
roditelji na prvo mjesto po ucestalosti (tablica 14). dok su odgajatelji na prvo mjesto postavili
tvrdnju da dijete tocno smjesta oblike, likove, predmete i sli¢no, na njihova mjesta na temelju

prethodno videnog rasporeda, roditelji su ju postavili na zadnje, tre¢e mjesto.

Takoder, dok odgajatelji smatraju da dijete najmanje pamti vizualne detalje nakon vizualnog

podrazaja, roditelji to smatraju primarnim.
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Kod odabira oba tipa, premda su im naocigled odgajatelji i roditelji samo zamijenili mjesta u
odabranom poretku, i jedni i drugi uocavaju razlicita likovna obiljezja kod djec¢jeg likovnog

izrazavanja, pa stoga mozemo reci da se tu ne radi o povezanosti stavova.

Tablica 14. Rang tvrdnji odgajateljskih i roditeljskih procjena dje¢jeg likovnog tipa vizualnog paméenja

Br. Odgajateljski odabir M Roditeljski odabir M
1 | To¢no smjesta oblike, 3.94 Pamti brojne vizualne detalje  4.06
likove, predmete 1 sli¢no, nakon vizualnog podrazaja.

na njihova mjesta na
temelju prethodno videnog
rasporeda.

2 | Svoj likovni izraz temelji  3.83 Svoj likovni izraz temeljina  3.97

na vizualnom pamcenju. vizualnom pamcenju.

3 | Pamti brojne vizualne 3.67 Tocno smjesta oblike, likove, 3.92
detalje nakon vizualnog predmete i slicno, na njihova
podrazaja. mjesta na temelju prethodno

videnog rasporeda.

Zanimljivo je da su odgajatelji i roditelji pri procjeni iste djece (svako dijete je procjenjivao
jedan odgajatelj skupine iz koje je dijete i jedan od njegovih roditelja) imali male razlike u
uocavanju razlika izmedu odredenih likovnih tipova, no unutar obiljezja pojedinih tipova
uocavaju se vece disproporcije u njthovim odgovorima koje ne moraju biti statisticki znacajne,
no mogu biti zanimljive na razini deskriptivne analize stoga §to su pokazatelj onoga kako oni

dozivljavaju dijete. To je vidljivo i iz tablica 13 1 14.

No, i odgajatelji i roditelji su na posljednje mjesto rangirali impulsivni tip prema likovnim
sposobnostima djece, te i tvrdnje rangirali jednako (tablica 15). Jedina uocljiva razlika je u
tvrdnji koju su rangirali na drugo mjesto, a koju odgajatelji u prosjeku ocjenjuju s 2.69, sto bi
znalilo da dijete najviSe jednom tjedno pristupa ovakvom tipu likovnog izrazavanja, dok su
roditelji dali srednju ocjenu 3.11, Sto pak znaci da oni takve aktivnosti uo€avaju nekoliko puta

tjedno kod svog djeteta.
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Tablica 15. Rang tvrdnji odgajateljskih i roditeljskih procjena impulsivnog tipa djeteta

Br. Odgajateljski odabir M Roditeljski odabir M

1 | Tijekom likovnog izrazavanja  3.62 Tijekom likovnog 3.19
dijete pokazuje emocionalne izrazavanja dijete pokazuje
reakcije na ono Sto ¢ini emocionalne reakcije na

ono Sto ¢ini

2 | Svaki likovni uradak je 2.69 Svaki likovni uradak je 3.11
napravljen brzo napravljen brzo

3 | Likovni izraz djeluje 2.11 Likovni izraz djeluje 2.11

nedoreceno siromasno crtama,

bojama, plohama i sl.

nedore¢eno siromasno

crtama, bojama, plohama i

sl.

tvrdnji koju su rangirali na drugo mjesto, a koju odgajatelji u prosjeku ocjenjuju s 2.69, sto bi

znacilo da dijete najviSe jednom tjedno pristupa ovakvom tipu likovnog izrazavanja, dok su

roditelji dali srednju ocjenu 3.11, Sto pak znaci da oni takve aktivnosti uocavaju nekoliko puta

tjedno kod svog djeteta.

Tablica 16. Odnos procjena odgajatelja i roditelja

N M C St. Kvartilno
devijacija rasprsenje
Roditeljska procjena 53 8.9245 9.0000 2.36846 8
senzitivnog tipa
Odgajateljska procjena | 57 10.2807 11.0000 3.21133 10
senzitiv. Tipa

Kako se prvi istrazivacki problem odnosio se na pitanje postoji li razlika izmedu odgajateljskih

i roditeljskih procjena likovne tipologije prema likovnim sposobnostima iz tablice 16 moze se
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uociti da statisticka znacajnost (u razlici) postoji samo za senzitivan tip. Roditelji imaju

procjenu 8, a odgajatelji 10, Sto znaci da odgajatelji imaju statisticki viSu procjenu od roditelja.

Odgajatelji su u svojim procjenama uocili ve¢u ucestalost djecjeg senzitiviteta pri njihovom
likovnom izrazavanju tijekom boravka djece u odgojno obrazovnoj skupini, a roditelji nesto
nizu tijekom boravka djeteta kod kuce, Sto se moze povezati s poticajnom okolinom i
dostupnoscu materijala 1 sredstava za rad koje dijete moze svakodnevno koristiti tijekom

boravka u vrticu.
Hipoteza koja se nastavlja na ovo istrazivacko pitanje glasi:

H1- Postoji razlika izmedu odgajateljskih i roditeljskih procjena likovne tipologije prema

likovnim sposobnostima djece, te se ona na temelju dobivenih rezultata ne moze odbaciti.

9.2. Povezanost izmedu roditeljskih 1 odgajateljskih procjena likovne tipologije
prema likovnim sposobnostima djece 1 rezultata dje¢je likovne kreativnosti

dobivenih EPoC testom

Kako procjene odgajatelja i roditelja treba usporediti sa rezultatima djece dobivenim na EpoC
testu (jedan odgajatelj, jedan roditelj, dijete) treba statisticki dobiti djecji kvocijent kreativnosti.
S obzirom na to da u deskriptivnoj statistici karakteristika kreativnosti statisti¢ki znacajno
odstupa od normalne distribucije, potrebno je uciniti neparametrijski test- Spearmanovu

korelaciju.

Tablica 17. Procjena odgajateljske povezanosti s testom djecje kreativnosti (EpoC)

Spearmanov rho Odgajateljska Kvocijent likovne
procjena kreativnosti
. . Kvocijent korelacije
imaginarnog
. ,268*
tipa
‘ p .040
N 59

*Korelacija je zna¢ajna do 0.050 (2-tailed).
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Korelacija je znacajna ukoliko njen koeficijent iznosi najvise 0.050, a kako su sve druge
procjenjivane korelacije veée moze se zakljuciti da izmedu odgajateljske procjene i kvocijenta
inteligencije dobivenog EpoC testom postoji jedna znacajna povezanost kod imaginarnog tipa,

Sto je vidljivo 1 u tablici 17.
Tablica 18. Procjena roditeljske povezanosti s testom djecje kreativnosti (EpoC)
Spearman’s rho Roditeljska Kvaocijent likovne

procjena kreativnosti

vizualnog tipa

Koeficijent
korelacije ,369**
p .007
N 53
Roditeljska
procjena
intelektualnog Koeficijent
tipa korelacije ,281*
p .040
N 54

*Korelacija je znacajna do 0.01 .

*Korelacija je znacajna do 0.050 .

Kod procjene povezanosti roditeljskih procjena djecje tipologije prema dje¢jim sposobnostima
I kvocijenta kreativnosti dobivenog EpoC testom, statisticki su utvrdene dvije znacajne

povezanosti kod vizualnog (.007) i kod intelektualnog (.040) tipa djeteta.

Na temelju statisticke znacajnosti vizualnog i intelektualnog tipa uoceno je da je roditeljska

procjena likovne tipologije djece koja su EpoC testom pokazala vise rezultate u svojoj likovnoj
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kreativnosti, zauzela najvisa mjesta u rangu dobivenih rezultata, $to se bitno razlikuje od

odgajateljske procjene (tablica 12).

U narednim istrazivanjima, na temelju dobivenih rezultata, trebalo bi istraziti koji udio zauzima
svaki pojedini likovni tip. Takoder se zeli naglasiti znacaj buduéih usavrSavanja primarno
odgajatelja, no i roditelja, kako bi isti mogli nadogradivati svoje do sada steCene kompetencije
te ih primjenjivati u radu s likovno kreativnom djecom kroz uvjezbavanje divergentnog i

konvergentnog izrazavanja u apstraktnim i konkretnim oblicima.

S obzirom na postavljeno istrazivacko pitanje, a na temelju statisticke obrade podataka, druga
hipoteza koja glasi: postoji povezanost izmedu roditeljskih i odgajateljskih procjena likovne
tipologije djece prema likovnim sposobnostima i rezultata dobivenih EPoC testom, ne moze Se

u potpunosti odbaciti.
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9.3 Stavovi odgajatelja o vaznosti svoje uloge pri poticanju likovne darovitosti |

likovne kreativnosti djece

Trece istrazivacko pitanje je je li po misljenju odgajatelja za poticanje likovne darovitosti i
likovne kreativnosti odgajatelj vazna osoba? Kako je u upitniku za dobivanje miSljenja
odgojitelja postavljeno pitanje otvorenog tipa, odgajatelji su navodili ono §to smatraju bitnim
za poticanje likovne darovitosti i likovne kreativnosti djece, pa ¢e se obradi dobivenih podataka
pristupiti putem kvalitativne analize. Od 68 odgajatelja na ovo je pitanje odgovorilo njih 40 sto

se moze Vidjeti i na grafikonu 1.

Grafikon 1. Omjer odgajatelja koji su ucestvovali u istraZivanju

59%

Odgajatelji koji nisu odgovorili na postavljeno pitanje
Odgajatelji koji su odgovorili na postavljeno pitanje

S obzirom na postavljeno pitanje koje se odnosi na promisljanje odgajatelja o tome kako
promislja sebe u radu s djecom, uocljivo je velik broj onih koji nisu dali nikakvo misljenje o
tome, $to govori s jedne strane 0 nedovoljnom broju edukacija za odgajatelje s temom rada s
darovitom 1 kreativnom djecom, te moguce o nedostatnom promisljanju odgajatelja 0 svome

radu.
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Tablica 19. Odgovori odgajatelja o ¢imbenicima zna¢ajnim za poticanje dje¢je kreativnosti

Br. Odgovori odgajatelja N
1 | Poticajna okolina 33
2 | Bogatstvo materijala i sredstava 33
3 | Suradnja s roditeljima 3
4 | Sloboda izrazavanja i iskazivanja kreativnosti djeteta 29
5 | Poticanje djeteta 22
6  Igra 22
7 | Poticanje djeteta na doZivljavanje svim osjetilima
8 | Inovativnost u radu odgajatelja 4
9 | Fleksibilnost u raspolaganju vremenom (dati djetetu vimena 9

koliko treba)

10 | Ohrabrivanje na izrazavanje i stvaranje
11 | Podrska odgajatelja

12 | Unutarnja motivacija odgajatelja

13 | Stru¢no usavrSavanje odgajatelja

R W w o1 -

14 | Potpora stru¢nog tima i kolegica

Iz odgovora koji su dali odgajatelji moze se primijetiti da su oni pridavali najvise vaznosti
poticajnoj okolini i bogatstvu materijala i sredstava za rad s djecom. Prostor prema Vuj¢i¢ i
Miketek (2014) ima znacajnu ulogu u ucenju djeteta, te nacinom na koji odgajatelj organizira
okruZenje porucuje djetetu Sto misli o njemu i njegovom ucenju. U loSe organiziranom prostoru
1 loSe osmisljenim uvjetima djeca Cesto nemaju prilike pokazati svoje stvarne sposobnosti na
temelju Cega odrasli mogu pogresno zakljuciti da odredene sposobnosti djece niti ne postoje
(Slunjski, 2012). Jensen (2005) takoder govori o vaznosti uloge odgajatelja i njegovom
kontinuiranom uvodenju promjena u okruzenje Sto znaci da odgajatelj ne smije dopustiti da
prostor i poticaji koji se u njemu nalaze neprestano budu isti jer s promjenom okruZenja mijenja
se 1 nacin na koji se razvija djecji mozak. Upravo iz ¢injenice §to su odgajatelji svjesni vaznosti
prostora u uéenju, igri, komunikaciji i savladavanju vjestina te stjecanju kompetencija u ranoj i

predskolskoj dobi, oni na prvo mjesto uvijek stavljaju upravo taj ¢imbenik, zanemarujuéi pri
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tome Cinjenicu da su upravo oni, odgajatelji, ti koji osmisljavaju taj prostor, opremajuci ga
materijalima i sredstvima za rad, a signale za to Sto i1 kako Ciniti dobivaju upravo od djece,
prateéi njihove aktivnosti, igru, suradnju i osluskujuci njihovu komunikaciju s drugom djecom

1 odraslima u okruzenju.

Tijekom Skolovanja, raznih edukacija te zajednica ucenja koje su organizirane u pojedinim
vrti¢ima, odgajatelji ue o vaznosti prostornog uredenja, materijalima i sredstvima za rad, no
konkretnih edukacija o radu s darovitom ili kreativnom djecom, kao i radionica za odgajatelje
koji su likovno senzibilizirani, to jest imaju veliku unutarnju motivaciju za rad s djecom na
podrucju likovnosti ima vrlo malo, a moglo bi se ¢ak reé¢i i nikoliko, barem na podrucju
Primorsko Goranske i Istarske Zupanije, na teritoriju koje odgajatelji s ovog podrucja mogu

pratiti edukacije Agencije za odgoj i obrazovanje.

Vjerojatno je zato samo pet odgajateljica navelo sebe, a tri svoju unutarnju motivaciju kao
vazan faktor u poticanju likovne kreativnosti 1 likovne darovitosti djece. Samo jedna od 40
odgajateljica koje su odgovorile na postavljeno pitanje je otvoreno povezala sebe i svoju
unutarnju motivaciju s poticajnom okolinom navevsi to kao vazan ¢imbenik u osmisljavanju

poticajne okoline.

Ukoliko se ne urauna ono $to posredno odgajateljice koje su ispunjavale upitnik misle o
vaznosti sebe u poticanje dje¢je kreativnosti 1 darovitosti, a nisu to navele, moze se zakljuciti
da pet od 40 odgajateljica sebe smatra vaznom osobom u tom smislu (ili pet od 68 anketiranih
ukupno). Odgovor na treée istrazivacko pitanje je li po misljenju odgajatelja za poticanje
likovne darovitosti i likovne kreativnosti odgajatelj vazna osoba glasi: ne, odgajatelji sebe ne
percipiraju kao osobu koja je vaZzna za poticanje djecje likovne darovitosti 1 kreativnosti. 1z

navedenih razloga tre¢a se hipoteza ne moze potvrditi.
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Cetvrto istrazivacko pitanje je je li po misljenju roditelja za poticanje likovne darovitosti i
likovne kreativnosti roditelj vazna osoba? Od 68 roditelja na ovo je pitanje otvorenog tipa
odgovorilo njih 31 sto je prikazano i na grafikonu 2.

Grafikon 2. Omjer roditelja koji su sudjelovali u istraZivanju

¢ Roditelji koji nisu odgovorili na postavljeno pitanje

e Roditelji koji su odgovorili na postavljeno pitanje

Vidljivo je da je neSto manje od polovine roditelja koji su ispunjavali upitnik dalo odgovor na
pitanje otvorenog tipa smatra li sebe vaznom osobom u poticanju djecje kreativnosti i

darovitosti. Radi lak$e obrade podataka, njihovi su odgovori saZeti u tablici 20.

Tablica 20. Odgovori roditelja o ¢imbenicima znaéajnim za poticanje djecje kreativnosti

Br. Odgovori roditelja N
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1. Odgajatelj /ustanova 18
2. Interakcija s vr$njacima 3
3. Sloboda izrazavanja 5
4, Bogatstvo materijala i sredstava za rad 10
5. Poticajna okolina 7
6. Radoznalost djeteta 1
7. Roditeljska podrska 7
8. Likovne radionice 2
Q. Fleksibilnost u raspolaganju vremenom 1
10. Odgajatelj treba dati primjer kako nesto ucCiniti 3
11. Poticati na inovativnost 2

Sedmero od 31 roditelja koji su dali svoj odgovor doista drzi obitelj vaznom u poticanju djecje
kreativnosti 1 darovitosti, no veliki broj njih, ¢ak 18 smatra da su odgajatelji, odnosno ustanova
ranog 1 predskolskog odgoja 1 obrazovanja ustvari ti koji su duzni to €initi. Za razliku od
odgajatelja koji neposredno ne percipiraju sebe kao vaznu osobu u poticanju djecje kreativnosti
i darovitosti, roditelji pridaju ve¢u vaznost odgajateljima od njih samih. Uz odgajatelje i
ustanovu roditelji smatraju da su vazni i poticajna okolina, sloboda izrazavanja djeteta te
fleksibilnost djeteta u raspolaganju vremenom potrebnim mu za izraZavanje ili stvaranje.
Nekolicina roditelja navodi 1 vaznost vodenja djece u kazaliSte, muzeje, Citanje knjiga,
slikovnica te gledanje kazaliSnih predstava kao bitne ¢imbenike razvoja kreativnosti i
darovitosti, $to mozemo takoder posredno ubrojiti u poticajno okruzenje. Jedan roditelj navodi
kako je za poticanje djetetove darovitosti 1 kreativnosti vazna i radoznalost djeteta, poticajna

okolina, dostupnost materijala za rad i stvaranje te roditeljska podrska.

Odgovor na c¢etvrto, posljednje istrazivacko pitanje je li po misljenju roditelja za poticanje
likovne darovitosti i likovne kreativnosti roditelj vazna osoba glasi: roditelji djelomice sebe
smatraju osobama vaznim za poticanje djecje likovne darovitosti i kreativnosti, te daleko vecu
vaznost pridaju odgajateljima i1 ustanovama ranog i predsSkolskog odgoja i obrazovanja kao

struénjacima. Cetvrta se postavljena hipoteza ne moze odbaciti.
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10. ZAKLJUCAK

Kreativnost je sposobnost kreiranja, stvaranja novih stvari na nov, do tada nekoristen
nacin. To je sposobnost specificna samo za ljudski rod a na temelju koje je doslo do razvoja i
napretka ljudske civilizacije do danasnjeg stupnja. S obzirom na znacaj koji kreativnost ima u
ljudskom Zzivotu, u zadnjih sedamdesetak godina provedena su a i dalje se provode mnoga
istrazivanja kako bi se utvrdilo $to je to Sto potice kreativnost, kako se ona ocitava, kako ju sve

mozemo podijeliti te na koje ju nacine 1 od koje dobi mozemo i moramo poticati.

Djecja se kreativnost pocCinje istrazivati dosta kasnije, tek nakon Sto je doSlo do promjene
svijesti o sposobnostima 1 moguénostima djeteta, promjenom paradigme djeteta i djetinjstva,
pri ¢emu je osvijeSteno da je dijete ustvari bi¢e puno potencijala od trenutka svoga rodenja sa

specifinim stavovima, promis$ljanjima i videnjima sebe i svijeta koji ga okruzuje.

Kreativnost obuhvaca dva usko vezana pojma, a to su proces kao nacin divergentnog
promisljanja na temelju kojeg dolazimo do nekog djela i produkt. Kako bi se to postiglo
divergentno promisljanje, potrebno je iskustvo, znanje, moguénost povezivanja razliitih
cjelina i iskustava. Sto osoba ima dublji fond znanja i iskustava, to je ve¢a moguénost izvornosti
novog, kreativnog djela. Kada se govori o djeci rane i predSkolske dobi, daleko je veca

vrijednost iskustva, procesa samog po sebi nego realizacije likovnog uratka.

Djeca kroz proces uocavaju, uce 1 izraZavaju, igraju se uceci te uzivaju u tome, a sam produkt
u konacnici im moZe no, i ne mora biti bitan. To¢nije, §to su djeca mlada produkt im je manje
bitan i obratno. Upravo stoga, jedna od bitnih uloga primarno odgajatelja a potom i roditelja
jest poticati djecu na razvoj divergentnog misljenja, 1 to ne samo na likovnom podrucju nego

na svima.

Djeca tijekom svog razvoja prolaze kroz nekoliko razvojnih etapa, a isto se odnosi i na
likovnost. Djecji crtez je sredstvo komunikacije izmedu djeteta i okoline, nacin na koji ono
dozivljava okolinu, dogadaje, sebe i sve Sto ga okruzuje. Kroz crtez dijete izrazava svoju
osobnost, svoje emocije, misli, dozivljaje, zelje, strahove, mastu 1 kreativnost. Odgajatel;j ili
roditelj koji pozna razvojne etape djeteta moze promatrajuéi crtez zaviriti u djecji svijet. Na
dje¢jem se uratku osim svega navedenog moze uociti i kojem likovnom tipu, ili likovnim
tipovima pripada. Na pripadnost odredenom likovnom tipu utjece ponajprije nacin likovnog
izraZzavanja samog djeteta, no 1 neke razlike uvjetovane kako razvijenoS¢u odredenih
sposobnosti, naklono$¢u odredenim likovnim elementima, tako i steCenim kompetencijama

djece. Tijekom rasta, razvoja i odrastanja Cesto dolazi do promjene u likovnoj tipologiji djece.
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Odgajatelj bi, kako bi mogao kvalitetno procjenjivati djecju kreativnost trebao poznavati,
izmedu ostalog i tipologiju kako se ne bi dogodilo da kreativno dijete krivo procijeni samo

zbog necega Sto se njemu, odgajatelju ¢ini kao pogresno ili nedostatno.

Kako se likovnim aktivnostima u velikoj mjeri moze utjecati na kreativnost djece, nudec¢i im
bogato realizirano prostorno okruzenje, ispunjeno razli¢itim pedagoSki neoblikovanim
materijalima, sredstvima, stvaraju¢i za njih inspirativno ozracje, ugodnu atmosferu i slicno,
svaka ustanova ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja djeci treba osigurati razlicite izvore
ucenja, bogatstvo 1 raznolikost stjecanja iskustva, adekvatan prostor za istrazivanje, dovoljno
vremena za razvoj njihovih ideja, slobodu za rjeSavanje problema i pronalazenje rjesenja,
nesmetanu moguénost razvoja vjeStina te napose i odrasle osobe, odgajatelje kao modele

kreativnosti.

U radu su istrazene roditeljske i odgajateljske procjene likovne tipologije djece prema likovnim
sposobnostima te potom usporedene s rezultatima djece dobivenim EPoC testom. Dobiveni

podaci su deskriptivno obradeni izracunom aritmetic¢ke sredine i standardne devijacije.

Kroz Cetiri istrazivacka zadatka dobiveni su rezultati kojima se odbacuju ili se ne mogu u

potpunosti odbaciti postavljene Cetiri hipoteze.

Prva hipoteza se na temelju dobivenih rezultata ne moze u potpunosti odbaciti te je zaklju¢eno
da postoji razlika izmedu odgajateljskih 1 roditeljskih procjena likovne tipologije prema

likovnim sposobnostima.

Druga hipoteza koja glasi: postoji povezanost izmedu roditeljskih 1 odgajateljskih procjena
likovne tipologije djece prema likovnim sposobnostima i rezultata dobivenih EPoC testom, ne

moze se u potpunosti odbaciti.

Tre¢a hipoteza glasi: po misljenju odgajatelja za poticanje likovne darovitosti i likovne

kreativnosti odgajatelj je vazna osoba, ne moZe se potvrditi.

Cetvrta hipoteza: po misljenju roditelja za poticanje likovne darovitosti i likovne kreativnosti

roditelj je vazna osoba ne mozZe se odbaciti.

Ovim se istrazivanjem Zzeli potaknuti roditelje 1 odgajatelje na promisljanje i stvaranje
kvalitetnog i1 poticajnog ozracja i okruzenja te davanje podrSke djeci u nastojanju da se

kreativno izraze.
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