Primjena modela interaktivne nastave likovne kulture
u tredem razredu osnovne skole

Negovetic¢, Sara

Master's thesis / Diplomski rad
2019

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Rijeka, Faculty of Teacher Education / Sveuciliste u Rijeci, Sveuciliste u Rijeci, Uciteljski
fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urm:nbn:hr:189:226021

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2025-03-19

Repository / Repozitorij:
U F Repository of the University of Rijeka, Faculty of

Teacher Education - FTERI Repository

UN (] 2siaxa aopar

Z i r. n 5 k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:189:226021
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repository.ufri.uniri.hr
https://repository.ufri.uniri.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ufri:571
https://www.unirepository.svkri.uniri.hr/islandora/object/ufri:571
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ufri:571

SVEUCILISTE U RIJECI

UCITELJSKI FAKULTET U RIJECI

Sara Negoveti¢

Primjena modela interaktivne nastave likovne kulture u treem
razredu osnovne Skole

DIPLOMSKI RAD

Rijeka, 20109.






SVEUCILISTE U RIJECI
UCITELJSKI FAKULTET U RIJECI

Integrirani preddiplomski i diplomski sveucilisni uciteljski studij

Primjena modela interaktivne nastave likovne kulture u treem
razredu osnovne Skole

DIPLOMSKI RAD

Predmet: Likovna kultura
Mentorica: doc.dr.sc. Zlata Tomljenovi¢
Studentica: Sara Negovetic¢

Maticni broj: 0115059200

U Rijeci, rujan, 2019



ZAHVALA

Veliko hvala doc. dr. sc Zlati Tomljenovié, mojoj mentorici, na ukazanom povjerenju,

uloZenom trudu i stru¢nosti u vodenju,

mojim roditeljima na bezuvjetnoj ljubavi i podrsci,
Ivanu koji me nasmijava i

Teni koja uvijek navija za mene.

Zahvaljujem i svima ostalima na lijepim Zeljama i rije¢ima koje su mi sluzile kao

poticaj, kada se ¢inilo da necu uspjeti.

Hvala i Bogu $to sam uspjela.



IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

»1zjavljujem 1 svojim potpisom potvrdujem da sam diplomski rad izradila samostalno, uz
preporuke i savjetovanje s mentorom. U izradi rada pridrzavala sam se Uputa za izradu
diplomskog rada i postivala odredbe Etickog kodeksa za studente/studentice Sveucilista u

Rijeci o akademskom postenju.*

Studentica:

(potpis)

II



SAZETAK

Spoznaja da Skolstvo treba mijenjati nije nova niti revolucionarna. Dok se na razini
sustava traze rjeSenja kako stvoriti Skolu koja ¢e odgovarati potrebama djeteta, ucitelji su ti
koji bi trebali preuzeti tiho vodstvo; svjesni razine autonomije i odgovornosti koja im je u
rukama, oni su ti koji potrebama svakodnevno trebaju izlaziti u susret. Da bi to i ucinili,
duzni su u nastavu uvrstiti strategije i metode ucenja i poucavanja koje ¢e sluziti djeci s
ciljem zadovoljavanja njihovih potreba za igrom, izraZavanjem, emocionalnom povezanos$cu,
Stoga ¢e se ovim radom c¢e se ukazati na prednosti i nacine kreiranja “sustava unutar sustava”
pomoc¢u modela interaktivne nastave - pristupa koji od ucitelja ponajprije zahtjeva spoznaje o

blagodatima istog, kao i prakti¢na rjeSenja za njegovu primjenu, o ¢emu ¢e u radu biti rijeci.

Fokus ovog rada lezi na istrazivanju primjene interaktivnog modela unutar nastave likovne
kulture - predmetu velikog potencijala kroz kojeg bi se moglo razvijati mnogo vise od
motoric¢kih vjestina u uporabi raznih likovnih tehnika, kao §to je to Cesto slucaj u praksi.
Dosadasnje spoznaje o nafinima izvodenja nastave likovne kulture ukazale su na realnost u
kojoj su ucitelji nedovoljno osvjesteni 0 moguénostima utjecaja na ucenikov Zivot i razvoj
koje se kroz predmet nude; takoder su u nedovoljnoj mjeri pripremljeni za kvalitetno
metodi¢ko osmisljavanje nastave likovne kulture. Zbog toga ¢e se ovim radom pokusati
ukazati na probleme koji u praksi izvodenja nastave likovne kulture postoje, te na potencijale
koji bi se u nastavi mogli ostvariti. Isto tako, bit ¢e ponudena neka prakti¢na rjeSenja
primjene interaktivnih modela u nastavi likovne kulture. U teorijskom dijelu rada govori se o
teorijskim postavkama interaktivne nastave opcenito 1 u kontekstu predmeta Likovna kultura,
dok empirijski dio rada ukljucuje i istraZivanje o primjeni interaktivnog modela u nastavi
likovne kulture, u kojem ¢e se prikazati kvantitativna i kvalitativna analiza 178 ucenickih
radova iz dva tre¢a razreda Osnovne Skole Nikola Tesla u Rijeci. Rezultati analize potvrdili
su hipoteze o pozitivnom ucinku interaktivnog pristupa na sve dimenzije uceni¢kog
stvaralastva koje su se procjenjivale, a to su: uporaba likovnih tehnika i materijala, znanje i
razumijevanje likovnih problema i pojmova te likovna kreativnost. Svrha istrazivanja bio je
predstaviti model interaktivne nastave likovne kulture u svrhu poboljsanja kvalitete nastave

likovne kulture, kao i ponuditi temelj za daljnja istrazivanja na ovom podrucju.

Klju¢ne rije¢i: aktivno ucenje, interaktivna nastava, kreativnost, likovna kultura, likovna

umjetnost, metode poucavanja
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SUMMARY

It has become apparent that the formal educational system we have relied upon for
quite some time did not yield the best results, so the general tendecy of the modern
educational policy is now revolving around the idea of creating a system that would fit a
child's needs. Until this idea becomes something more than a concept on paper, teachers
should be aware of their autonomy and responsibility, since it is they who every day tend to

the children's needs.

That being said, a part of this paper will include scientific insights about creating a ,,system
within a system®, based on the interactive approach in the classroom. It is not only beneficial
for every teacher to know about the implications of this approach, but also mandatory for
them to do their research on implementing the methods and strategies of it, as well as to

include it in their every day classroom lives.

Focus of this paper is the application of the interactive approach in the visual arts class.
Visual arts is a subject of great potential, but unfortunately, this potential has yet to be be
recognized in practice. It has also been shown that teachers are, methodically speaking,
inadequately prepared for a contemporary visual art class. Therefore, the aim of the
theoretical part of the paper is to shed light on some problems from practice of teaching and
learning in visual arts, as well as on the hidden potentials of the subject. Some practical

solution for implementing the interactive approach in visual arts class will also be included.

Finally, the empirical part of this paper includes a research conducted on the application of
the interactive approach in third grade visual arts class. The research included a quantitative
and qualitative analysis of 178 children's artworks, and the results confirmed all three of the
hypothesis about a positive influence the interative approach has on children's: unterstanding
visual arts problems, use of the techniques and materials, as well as their creativity in visual
arts. The purpose of the research was to provide tools for further research, as well as to
present a model to aid in creating a more wholesome approach in teaching and learning visual

arts.

Key words: interactive classroom, active learning, creativity, visual arts, teaching methods
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1. UVOD

Interaktivna nastava pojavljuje se kao jedan od odgovora na probleme
zastarjelih nacina poucavanja i ucenja, a zasniva se na povecanoj interakciji svih
sudionika odgojno - obrazovnog procesa, kao i na koriStenju metoda aktivnog ucenja.
Mnogobrojnim je istrazivanjima dokazano da primanje i reproduciranje informacija,
na ¢emu su obrazovni sustavi bazirani jo§ od prvih oblika institucionalnog ucenja,
nisu dostatni za razvitak kompetencija potrebnih za slobodan zivot Covjeka u 21.
stolje¢u. Znanje koje se prenosi frontalnim radom - kojim se u najveéoj mjeri potice
razvoj poslusnosti i pokornosti - nije korisno i ne ostaje dugo u pamcenju. S druge
strane, primjenom interaktivnih strategija i metoda u nastavi, poti¢e se razvoj niza
kompetencija (iz kognitivne, emocionalne, socijalne i radno - akcijske sfere) koje su
nuzne da bi se ucenici razvili u ljude koji su u stanju konstruktivno razmisljati, iz
obilja informacija odabrati pravu, odvajati vazno od nevaznog, nenasilno

komunicirati, demokratski participirati, kontrolirati emocije i sli¢no.

Nasuprot staticnoj prirodi frontalne nastave, u interaktivhom se pristupu radi o
dinami¢nom 1 fluidnom procesu kojem su komunikacija 1 maksimalna angaZiranost
svih sudionika nastavnog procesa glavne pretpostavke. Interaktivha nastava nudi
razli¢ita 1 djelotvorna rjeSenja, u svakom od kojih se od ucenika trazi ukljuc¢enost 1
sudjelovanje, kako bi oni sami sudjelovali u kreiranju znanja te samim time to znanje
shvacali kao neSto njihovo. Na taj nain znanje prestaje biti nametnuta gomila
informacija, ve¢ nesto tangibilno do ¢ega su ucenici dosli sami te potom iskoristili,

kako u skolskom radu, tako i u svakodnevnom zivotu.

Potencijali umjetnickih podru¢ja u Skolskom se sustavu nedovoljno uvidaju 1
iskoriStavaju, Sto je vidljivo ponajprije u malom broju Skolskih sati koji su predvideni
za nastavu likovne ili glazbene kulture, a potom i u nedostatnoj obucenosti ucitelja.
Primjenu i efekte modela interaktivne nastave likovne kulture odlucila sam istrazivati
zato sto vjerujem da kroz kreativnu 1 interaktivnu nastavu likovne kulture, polaze¢i od
spoznaja o djeCjem razvoju, razvoju Kreativnosti te o aktivnom i interaktivnom
ucenju, mozemo u ucenicima razvijati kognitivne, afektivne i motoricke sposobnosti

vazne za zivot u danasnjem vremenu.



2. ULOGA LIKOVNE KULTURE U ZIVOTU I RAZVOJU DJETETA

»Svrha je predmeta uvesti ucenike u svijet likovnih umjetnosti kako bi njihovim
sadrzajima oplemenili i obogatili sliku o sebi i1 o svijetu u kojemu zive te razvili stvaralastvo
(kreativnost) kao nacin misljenja i djelovanja. Uloga koju likovna kultura i umjetnost imaju u
svakodnevnome zivotu ucenika i u oblikovanju njegova identiteta polaziste je organizacije te
pristupa ucenja i poucavanja predmeta. Upoznavanjem likovnoga/vizualnoga jezika,
razvijanjem likovne/vizualne pismenosti, praktiénim upoznavanjem alata i medija,
sveobuhvatnim uvidom u likovno stvaralaStvo te razumijevanjem umjetnickih strategija i
koncepata ucenici stjeCu kompetencije koje ¢e im pomo¢i u razumijevanju slozene vizualne
okoline 1 osposobiti ih za aktivno sudjelovanje u njezinu oblikovanju, kritickome
prosudivanju i vrednovanju“ (prijedlog Nacionalnog kurikuluma za predmet Likovna kultura

i Likovna umjetnost, 2016:).

Umjetnost je oduvijek imala poseban znacaj za Covjeka. Svako drustvo odnosno kultura
posjeduje neku umjetnost — pjesmu, ples ili dizajn/sliku (koje se katkad nalaze samo na
tijelima ili alatima). Veéina umjetnika dijeli uvjerenje kako je upravo umjetnost srz ljudskog
zivota — najistinitiji izraz spoznaje ili osjecaja, te da su vojno ili ekonomski najsnaznija
drustva siromasna u usporedbi s primitivnim zajednicama slikara, plesaca ili rezbaraca drveta
(Langer, 1966). Umjetni¢ka djela Cesto ukazuju na univerzalna ljudska stanja i brige,
premoscuju Kkulturalne i ekonomske barijere, otvorena su za razne interpretacije, zbog
izrazajnosti mogu izazvati emocionalne reakcije te sadrze kompleksne slojeve znacenja,
simbola i metafore (Alter, 2010). Likovni izraz djeca koriste da bi iskomunicirali svoje
razumijevanje 1 interpretaciju svijeta ¢ak i prije nego Sto razviju sposobnosti da bi rijecima to
¢inili (Bae, 2004). Zbog simboli¢ne prirode likovnog izraza, likovni proizvodi komuniciraju
ponekad i bolje nego rijei. (Seefeldt, 1995, prema ibid.) U razvoju ¢ovjeka umjetnost igra
vaznu ulogu; ona nije intelektualni pothvat, ali je neophodna za intelektualni Zivot (Langer,

1966), te bi kao takva trebala biti vitalan dio iskustva djeteta (Epstein, Trimis, 2002).

Nasuprot nekadasnjoj kulturi koja je bila temeljena na tekstu, kultura u kojoj danas zivimo
sve je vise zasi¢ena slikama, zbog Cega se javlja potreba za redefiniranjem likovnog
obrazovanja. Zbog multimedijalne prirode svijeta u kojem zivimo sve je teze razluciti izmedu
rijeci 1 slika u smislu na koji na¢in oni doprinose spoznaji i razumijevanju svijeta (Unsworth,
2008, prema Alter, 2010). Iz tog razloga, bez prikladnog vodstva i upute ucenici ¢e tesko

razviti dublje razumijevanje njihova vizualnog iskustva, te biti u mogucnosti efektivno
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komunicirati kroz vizualne medije. UCenicima bi se trebale pruziti moguénosti da Kkoriste
vizualne resurse na kreativan i inovativan nacin, Sto zahtjeva razvoj odredenih vjeStina.
Izmedu ostaloga, likovna kultura igra vaznu ulogu u poticanju u¢enika da budu inovativniji U
svojem razmiS$ljanju kada promis$ljaju o umjetnickim djelima i drugim vizualnim medijima.

(Alter, 2010).

Ucenicki radovi takoder mogu biti i vrijedan izvor informacija o njima samima. Kao takvi,
privukli su brojne odgojno — obrazovne djelatnike, te su razna istrazivanja provedena kako bi
se razjasnilo znacenje u pozadini djecjih likovnih radova; dokazano je kako isti mogu ukazati
na razne aspekte djecjeg razvoja: socio/emocionalnog, intelektualnog i psihickog. Posebice za
djecu mlade dobi, kist, papir 1 olovka pokazali su se za djecu najboljim medijima da iskazu
svoje najdublje Zelje, nadanja i strahove (Farokhi, Hashemi, 2011). Postoje mnogi slucajevi u
kojima se promatranjem i tumacenjem likovnih uradaka uéenika, kao i djece u vrticu, doslo
do vrijednih i ponekad teskih istina o djeci. No isto tako, takvim pothvatima treba pristupati s

velikim oprezom i paZznjom, te ne nagliti u donoSenju zakljucaka.

2.1 Nastava likovne kulture — promjena paradigme

,»--.Umjetnost postoji da bi ponovo uspostavila osjetljivost i Zelju za Zivotom.*
Viktor Shklovsky (prema Mendes i sur., 2012:1)

Kao i na ostalim podru¢jima odgojno-obrazovnog djelovanja, moderni izazovi
svakodnevno se susrecu i u umjetnickim podruc¢jima, tim vise $to se istima diljem svijeta u
Skolskim sustavima ne pridaje vaznost koju zasluzuju. Dok se kreativnost potencira kao jedna
od pozeljnijih osobina individue prema mnogim obrazovnim standardima, obrazovna politika
1 nacionalni kurikulumi vecine zemalja svijeta 1 dalje marginaliziraju vaznost umjetnickog
podrucja, a prednost se daje STEM aktivnostima (znanost, tehnologija, inZenjerstvo i
matematika). No, upravo se umjetni¢kim predmetima potice kreativni potencijal ucenika, i to
uvelike ovisi o ucitelju, njegovom metodoloskom pristupu 1 njegovim stru¢nim

sposobnostima (Huzjak, Zupani¢ - Beni¢, 2017).

,uUmjetnost je prirodan ljudski jezik 1 sva se ljudska bi¢a radaju s kreativnim sposobnostima.
Nacin na koji se ti urodeni 'talenti' usmjeravaju, razvijaju ili inhibiraju ovisi o najranijem
odgojno - obrazovnom i drustveno-kulturnom iskustvu djeteta (Hayman, 1980, prema

Mendes i sur., 2012:116). Prema tome, djecji kreativni resursi Se ne bi trebali potcjenjivati,



ve¢ imati na umu da je svako dijete kreativno. Ono Cega se trebamo paziti jesu vlastite
prosudbe o njihovoj kreativnosti, kako svakog ucenika pojedina¢no, tako i razreda kao
cjeline. Primjerice, ukoliko mislimo da ,,znamo* da su djeca danas ,,stalno na racunalu i nisu
kreativni u odnosu na djecu nekad®, nasi postupci ¢e odrazavati to uvjerenje (tim opasnije Sto
nismo svjesni da je to uvjerenje ve¢ smo isto procijenili kao ¢injeni¢no znanje). Dosljedno
tomu, djecji ¢e angazman 1 uratci reflektirati naSe uvjerenje o njima, te se cijela prica moze
pretvoriti u samoispunjavajuce prorocanstvo, Cije su nezeljene posljedice dokazane brojnim
istrazivanjima, posebice unutar odgojno — obrazovnog sustava (Jusim i sur., 1996). Mnogi su
teoretiCari naglasavaju kako upravo podrucje likovne kulture, zbog svoje kompleksnosti, nudi
odli¢nu platformu za aktivan angazman ucenika, za razvoj njihova kreativnog i kritickog
misljenja (Perkins, 1994; Efland 2002; Eisner, 2002 prema Alter 2009). Bez obzira na to,
vjerojatno zbog pritiska kako bi se obradio sadrzaj u odredenom roku, u praksi se previse
Cesto zanemaruju vrijedni ,,alati umjetnosti 1 vaznost imaginacije. Likovna kultura se ne
shvaca kao alat za postizanje vaznih ciljeva, ve¢ se stavlja u drugi plan te joj se pristupa
nedovoljno ozbiljno, od strane ucditelja, ucenika i studenata. To potvrduju observacije Frances
Alter (2009), koja tvrdi da se medu ucenicima likovna kultura percipira kao zabavan predmet,
te se stavlja u drugorazrednu kategoriju upravo zato Sto posjeduje element zabave. Buduc¢i da
se ucenici zabavljaju na satovima likovne kulture, pretpostavka je da na istima nema mjesta
za ozbiljno razmisljanje 1 ucenje. UcCitelji su takoder svojim ponaSanjem potvrdivali ovaj
stereotip - u sat bi ukljucivali aktivnosti koje su od ucenika zahtijevale isklju¢ivo mehanicki
rad, ne ¢ine¢i nista da potaknu njihovo kreativno misljenje ili refleksiju o vlastitom misljenju
i idejama. Uzevsi u navedeno u obzir, moze se zakljuditi da je, za pocetak, predmet likovne
kulture potrebno ozbiljno shvatiti i uvidjeti da o istom mozemo imati pogresnu predodzbu.
Na satovima likovne kulture nudi se prostor i vrijeme u kojem moZemo maksimizirati djec¢je
kreativne resurse, te u njima potaknuti razvoj mnogih osobina i vrijednosti koje kao drustvo

veli¢amo, o cemu ¢e jos biti rijeci u sljedec¢im poglavljima.

2.2 Osam mentalnih osobina koje se mogu razvijati kroz nastavu likovne kulture

Dosada$nja istraZzivanja o vezi likovne ili neke druge umjetnosti i akademske
uspjesnosti na drugim predmetima nisu brojna niti uvjerljiva. Razlog tomu je Sto najprije
valja pogledati Sto se zaista uci na nastavi likovne kulture; odrediti koji mehanizmi leZe u
pozadini hipoteze o transferu znanja medu predmetima (Tyler i Likova, 2012). U tu svrhu,

autorica Hetland i sur. (2007), k. god. 2001 - 2002 proveli su istrazivanje u Bostonskoj



umjetnickoj akademiji. Pored intervjuiranja ucenika i nastavnika, snimili su 38 sati likovne

kulture te pazljivim promatranjem snimaka, kao i analiziranjem njihove transkripcije,

definirali su 8 mentalnih navika/osobina koje se poticu na satovima likovne kulture (Locher,

Martindale, Dorfman, Leontiev, 2006):

1)

2)

3)

Mentalne navike/osobine vezane uz razvoj likovno - tehnic¢kih kompetencija.

Najocitija od osam mentalnih osobina; ucenici se uce vjestinama rada s razliitim
medijima, alatima 1 materijalima. Pri ovim procesima, primjeceno je i uenje ostalim

mentalnim navikama, ispod navedenima.
Angaziraj se 1 ustraj.

Pri poucavanju ovoj mentalnoj navici, ucitelji su u¢enike usmjeravali da se usredotoce
na zadatak i da ne odustaju, bez obzira na reakcije koje su imali na vlastiti rad u
odredenom trenutku. U tom procesu ucenici su vjezbali vjeStinu unutarnjeg
samousmjeravanja, a ucitelji su im ukazivali na nacine razbijanja vlastitih unutarnjih
blokada, kako bi u€enici ostali motivirani. Jedna od uciteljica je iznijela kako ih uéi
kako “raditi kroz frustraciju”. U pozadini ove mentalne osobine leZi sposobnost
toleriranja nesigurnosti/nejasno¢e (ambiguity), koja je veoma vazna, kako za Zivot u
generalnom smislu, tako i, primjerice, u znanosti, koja je prepuna kontradikcija i
nejasnoca koje se trebaju razrijesiti kako bi se u¢enje moglo nastaviti (Tyler i Likova
2012). Kultura u kojoj zivimo podrzava princip zivljenja pri kojem je sve jasno,
sigurno i predvidljivo i pri kojem Covjek ima kontrolu, te se glorificiraju osjecaji
»srece™ (,,Misli pozitivno 1 sve ¢e biti u redu®), dok se osjecaji kao Sto su frustracija,
ljutnja, tuga nastoje izbjegavati. Istina je da zapravo nista nije sigurno, razina kontrole
koju imamo je u velikoj mjeri (ako ne i potpuno) prividna i svaki dan prolazimo kroz
stanja obojena svakakvim osje¢ajima. Zbog toga je ova mentalna navika ustrajanja
bez obzira na osjecaj frustracije iznimno bitna za usvojiti od najranije dobi, jer se
uCenicima pruza prilika da se postave iznad vlastitih osjecaja i shvate da frustracija
otide kako je i1 dosla, te da ¢e biti sve u redu ako rad nije savrSen i tono onakav kako

su si zamislili.
Vizualiziranje.

Ucenici se na likovnoj kulturi trebaju nauciti kako vizualizirati ono $to ne mogu

vidjeti direktno, o¢ima. Pritom Se misli na mentalne slike koje im u radu sluze kao
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4)

5)

vodilje. Autorice su zapazile mnogo instanci u kojima su se ucenici vjezbali

vizualizirati.
Izraza;.

Ucenje likovnom izrazaju ukljucuje stvaralasStvo koje naglasava kvalitete koje nisu
doslovno prisutne, kao Sto su raspolozenja, zvukovi ili atmosfera (prema Goodman,
1976). Poticanje ove mentalne navike takoder ukljuCuje i stvaranje radova koji
posjeduju i prikazuju snazan osobni znacaj. (Kao $to je prethodno napomenuto,
postoje odredene stvari koje kultura u kojoj Zivimo ne podrzava, kao $to su odredeni
osjecaji nelagode i cijeli njihov spektar. Likovni izri¢aj moze sluziti kako bi se doslo
u kontakt s tim osjeéajima te im se dalo prostor da se izraze, Sto moze biti od velike

koristi za u¢enike u smislu njihova psihofizickog zdravlja.
Opservacija.

Ucenje vjestinama pazljive opservacije uvijek je prisutno na satovima likovne kulture.
Ucenici se uce pazljivo gledati vlastite radove (boja, linija, tekstura, oblici, struktura,
ekspresija 1 stil), tude radove (svojih kolega ili profesionalnih umjetnika) i svijet oko
sebe (kada stvaraju prema promatranju). Jedna od uputa jedne od uciteljica je glasila:
“Zaboravi da gleda$ kantu ili nec¢iju kosu, stol ili stolicu... Zaboravi da su to predmeti
koji postoje 1 imaju svoje definicije... Jednostavno se usredotoci na linije i dubinu toga
Sto gledaS.” Ucenici su bili poticani gledati geometriju koja leZi u pozadini svake
kompleksnije forme; primjerice, da gledaju ¢ovjekovo tijelo kao kocku koja se veze
na drugu kocku (Locher, Martindale, Dorfman, Leontiev, 2006). Tehnike pazljivog
promatranja iznimno su korisne i za svakodnevan Zivot. U ljudskoj je prirodi bojati
svijet prema vlastitim idejama i potrebama, te smo kao drustvo i pojedinci u velikom
problemu zato Sto ne znamo gledati ono Sto jest, ve¢ gledaju¢i automatizmom
pridajemo definicije stvarima zivec¢i tako u svijetu koncepata. Stoga opservacija u

likovnoj kulturi moZe biti veoma korisna za ucenje novog pogleda na svijet.

6) Refleksija.

Od ucenika se trazilo da razmi$ljaju o procesu vlastitog stvaranja - 0 hamjerama i
odlukama, te su na to bili poticani pitanjima otvorenog tipa koja su u njima izazivala
refleksiju. Takoder, morali su evaluirati vlastiti i tudi rad, te se na taj nacin vjezbali

estetskom prosudivanju.



6) Istrazivanje i riskiranje.

Od ucenika se, implicitno ili eksplicitno, trazilo da isprobavaju nove stvari i na taj
nacin pomicu vlastite granice. Pritom, u€enicima se nije govorilo to¢no Sto da rade,
ve¢ da eksperimentiraju, probavaju razne alternative, otkriju §to ¢e se dogoditi te,
naposljetku, “profitiraju” na vlastitim pogreSkama. U¢itelji su to Cinili komentarima
poput: “Vidi Sto bi se dogodilo da...” ili “Na koji jo$ nacin si mogao ovo napraviti” ili

“Ne brini za pogreske, budi hrabar”.
8) Razumijevanje svijeta umjetnosti (ibid.).

Gore navedeni rad prvi je u kojem su objektivno prikazane vjeStine misljenja i na¢ina rada u
nastavi likovne kulture. Hetland i suradnici trenutno istrazuju moze li vjestina vizualiziranja,
koja se poucava na satovima likovne kulture, poticati sposobnost geometrijskog rasudivanja
(Tyler, Likova, 2012). Vidljivo je kako satovi likovne kulture mogu biti prilika da se kod
ucenika razvijaju umne vjestine koje su vrijedne i za druge predmete, kao 1 izvan Skolskih
okvira. Predati se neCemu 1 ustrajati bez obzira na frustraciju, pazljivo promatrati svijet oko
sebe, propitivati, izrazavati osjecaje, riskirati, samo su neke od veoma vaznih navika bez
kojih se ljudi, mladi ili odrasli, mogu veoma lako izgubiti u izazovima danasnjeg vremena.
Zbog toga bi kao ucitelji trebali znati prepoznati svaku priliku u kojoj u u¢enicima moZemo
poticati navedeno i sli¢no. Takoder, zbog komunikativne i viSedisciplinarne prirode, likovna
kultura pruza idealnu platformu za ucenje o zadovoljstvu ucenja, koje zauzvrat nudi
motivaciju 1 inspiraciju za daljnjim istraZivanjem, propitivanjem, analiziranjem 1
sintetiziranjem, te angaziranjem u konvergentnom i divergentnom misljenju. (Tyler i Likova,

2012).



3. ULOGA UCITELJA U NASTAVI LIKOVNE KULTURE

Ucitelji u Hrvatskoj danas nisu u u najsretnijoj poziciji kada je u pitanju nastava
likovne kulture. Devedesetih godina u sustav je uvedena promjena o ¢ijim se posljedicama u
trenutku uvodenja zasigurno nedovoljno promislilo — nastava likovnog, tehnickog i
glazbenog odgoja skratila se na samo jedan $kolski sat (Cetrdeset i pet minuta) tjedno.
Promatrajuc¢i Sliku 1 te promisljaju¢i o pitanju koje je pod njom postavljeno, moze se
zakljuciti da su ucitelji u RH poprili¢no vremenski ogranic¢eni u ostvarivanju svrhe i ciljeva

nastave likovne kulture u usporedbi s njihovim kolegama diljem Europe.

Znate li koliko sati likovne/vizualne kulture imaju ucenici
tijekom osnovnog skolovanja u pojedinim zemljama Europe?

@ 200 osas 455 5560 §640 i840 1'3900 31120 glbao

Razlikuje li se njihov POGLED na svijet od naseg?

Hrvotsk
Slovenljo, Slovocka

Poljska, Cedka,
Francusko, $panjolsk:

Slika 1: Usporedba broja sati likovne kulture pojedinih osnovnoskolskih sustava europskih
zemalja (Preuzeto s http://pogledaj.to/drugestvari/zasto-je-nuzno-povecati-broj-sati-
likovnhogobrazovanja-u-skolama/, 27.6.2019.)

Stoga se od ucitelja prvenstveno ocekuje uciniti tih Cetrdeset 1 pet minuta likovne kulture
tjedno Sto kvalitetnijim. Da bi to mogli, ucitelji trebaju posjedovati zadovoljavajucu
kombinaciju osobnih, profesionalnih i predmetnostru¢nih kompetencija. U okviru osobina
ucitelja likovne kulture, obi¢no se isti¢u njihova opc¢a kultura, poznavanje likovne kulture i
kreativan odnos prema umjetnosti i drustvenim pojavama te njihova drustveno — pedagoska
kultura. (Karlavaris, 1988). Takoder, vazna je i uciteljeva sposobnost da osjeti svakog
ucenika, Sto zahtjeva odredenu razinu senzibilnosti (koja bi trebala biti svojstvena svima koji
se bave odgojno — obrazovnim radom). Ta pretpostavka sa sobom nosi i maksimalno
postivanje ucenikove individualnosti; osluskivanje ucenika, njihovih potreba i interesa,
individualno pracenje i usmjeravanje da svako od njih pomice vlastite granice, u odnosu na
njih same. U skladu s tim, ucitelj treba tragati za najboljim nacinima aktiviranja i motiviranja
ucenika, i to tako da ucenike posebnom vjestinom animiranja uvjeri kako odraduju zadatak ne

zato $to im ga je zadao ucitelj, ve¢ zato S§to je to njihova Zzelja i potreba. (Karlavaris, 1988)
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Cinjenica je da spomenuta vjeStina trazi odredenu razinu entuzijazma za izvodenje
nastavnoga predmeta, te je nerealno ocekivati da ¢e svi ucitelji imati jednak entuzijazam u
svim predmetima. No, duznost je svakog ucitelja biti strucan u svakom predmetu poucavanja,
stoga je vazna pretpostavka kvalitetnog ucenja i poucavanja likovne kulture i likovna
naobrazba ucitelja. Ucitelj ne¢e biti u stanju kvalitetno organizirati sat likovne kulture
ukoliko su mu odredeni likovni problemi i pojmovi nejasni. Komponenta vrjednovanja i
ocjenjivanja uc¢enikova rada takoder je veoma vazna, pri ¢emu su uciteljevi razvijeni likovno
— estetski kriteriji klju¢ni za ispravno vrednovanje djetetova likovnog izraza (Grguri¢ i
Jakubin, 1996; Karlavaris, 1991). Ucitel;j ih treba razvijati i usavrSavati neovisno o urodenom
likovnom senzibilitetu koji posjeduje. Tomljenovi¢ (2018) navodi poznavanje karakteristika i
nacina uporabe nastavnih metoda kao jednu od najvaznijih vjestina koje suvremeni ucitelj
treba posjedovati, posebice u kontekstu individualiziranja nastave i uvazavanja cjelovitoga
razvoja ucenika. Bez takve pripremljenosti, u¢enicki potencijali niti mogu biti prepoznati, niti
se razvijati. Pitanje kreativnosti ucitelja jos$ je jedan aspekt uloge suvremenog ucitelja, kako u
op¢em smislu, tako i u nastavi likovne kulture, te je tesko zamisliti da ¢e nekreativan uditel;
biti u mogucénosti stvoriti radno ozracje u nastavi u kojem se ucenici mogu slobodno i

kreativno izrazavati.

3.1 Uloga ucitelja u suvremenoj Skoli

Uloga ucitelja nekad 1 danas gotovo da se ne mozZe usporediti. Nekada je pojam
ucitelja oznacavao osobu gotovo sveznajuce prirode, onoga koji je jedini izvor informacija 1
kao takav zahtjeva bezuvjetno posStovanje, kako od ucenika tako i od drustva. U nastavi
prosloga doba, njegov jedini zadatak bio je stajati ispred ploce i prenositi znanje ucenicima
koji su mirno sjedili u klupama, zapisivali, i odgovarali na pitanja kada bi im se postavila.
Disciplinu u razredu nije bilo tesko odrzavati zato Sto su pravila igre 1 uloge bile mnogo
jasnije nego danas. U tom smislu, ucitelj je danas u nezahvalnijoj poziciji; dok istovremeno
uziva daleko manji ugled u drustvu nego ucitelji nekad, od njega se ocekuje mnogo vise, a i
ucenici 1 njihovi roditelji si katkad uzimaju za pravo mijesati mu se u posao i na njega vrsiti
nepotrebne pritiske. Ucitelj danas gotovo da oznacava osobu koja je ,,sve-u-1° — animator,
moderator, pedagog, roditelj, umjetnik, prijatelj, mentor, psiholog, bra¢ni savjetnik, sudac,
borac za ljudska i djecja prava, ponekad i madionicar. Lista bi se zasigurno mogla nastaviti. S
obzirom na to, fokus ovog poglavlja stavit ¢e se na kompetencije koje suvremeni ucitelj treba

posjedovati koje se ti¢u izazova modernog toba; kompetencije potrebne kako bi se zadovoljili
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ciljevi modernog obrazovanja, koji bi se u sustini mogli svesti ha usmjeravanje uc¢enika u

odrastanje u zdrave mlade i odrasle ljude.

Istrazivanj a’ potvrduju da ucenici izlaze is Skola nespremni za izazove fakulteta i Zivota izvan
konteksta obrazovanja, $to upucuje na ocitu nepovezanost formalnog ucenja i svijeta izvan
ucionice. Isto tako, uzevsi u obzir ¢injenicu da se 50% ucitelja osjeca devalvirano nakon
prvih pet godina rada, da se zaklju¢iti da ni ucitelji nisu spremni na realnost ucionice u 21.
stolje¢u (OECD, 2017). Bez obzira na diplome, polozene stru¢ne ispite i profesionalni razvoj,
pola ucitelja u praksi se osjeca “pregorjelo” unutar prvih pet godina uciteljske sluzbe
(Johnson i Maxson - McEIlroy, 2010). S porastom i dostupno$¢u izvora informacija,
uciteljeva uloga izvora informacija je nestala. U danasnje vrijeme (kada su djeca do pete
godine izloZena ve¢em broju informacija no $to su bili njihovi djedovi i bake do dvadesete
godine svog zivota), ucitelj je u poziciji u kojoj se treba boriti sa svim ostalim izvorima
informacija kako bi zadrzao dje¢ju paznju, Sto nije nimalo jednostavan zadatak. (ibid.)
Mozgovi danas naviknuti su na brzu izmjenu slike i zvuka te ¢e svaka nedinamiénost u
ucionici rezultirati gubitkom ucenikove paznje, bez koje svi ishodi u¢enja padaju u vodu.
Naime, kada su Branislava Mili¢evi¢a, (nekada) poznatog kao Branka Kockicu, pitali zasto je
svojevremeno prestao raditi zabavno — edukativne emisije za djecu, odgovor je bio zato §to je
zakljucio da danasnje dijete nije u stanju pratiti duzinu kadrova kakve su imale njegove
emisije. Prema tome, zadatak ucitelja je ponajprije pokusati ne dozvoliti ucenicima da se
utope u mnostvu informacija. Potom, ucitelji bi trebali u€enicima pomo¢i sagledati Cinjenice
s viSe strana, kako bi bili u stanju oblikovati cjelovitu sliku fenomena. Ucitelji bi, takoder,
zajedno s ucenicima trebali analizirati ¢injenice, kako bi oni mogli razviti vlastita misljenja i
poglede, i kako bi iste mogli braniti argumentima. Neki autori navode kako se uciteljeva
uloga danas moze nazvati provodnikom informacijskog toka (Chilingaryan, Gorbatenko i
sur., 2016).

Sto se ti¢e uditeljevih osobnih kompetencija, ugitelji bi trebali posjedovati one odlike koje su
homogene s toplinom, brigom i empatijom, kako bi stvorili klimu koja dopusta uc¢enicima da
s uciteljima stvore emotivan odnos (Christiansen, 2002). Posljednjih dvadesetak godina
istrazivanja nastavne komunikacije iznjedrilo je nekoliko interpersonalnih varijabli koje su

pozitivno korelirane sa ucenjem. (Andersen, 1979; Norton, 1997; Sorensen 1989; Nussbaum 1

1 http://youthtruthsurvey.org/wp-content/uploads/2016/01/YouthTruth-Learning-From-Student-
Voice-College-and-Career-Readiness-2016.pdf
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Scott, 1997, prema Frymier i Houser, 2000). Varijable kao S§to neposrednost, stil
komunikacije, samosvijest, solidarnost i humor doprinijele su razumijevaju dinamike odnosa
ucenik — ucitelj i nacina na koji on utjece ucenje. Spomenuta istrazivanja svojim rezultatima
takoder pokazuju koliko priroda odnosa uditelj — ucenik igra vaznu ulogu pri postizanju

efektivnih ishoda ucenja (Frymier i Houser, 2000).

Mnogi autori naglasavaju kako su interpersonalne kompetencije uditelja pri samom vrhu po
vaznosti U okviru odgoja i obrazovanja 21.st. (Maksimovié, Stan¢i¢, 2012; Johnson i Maxson
- McElroy, 2010). Moderne tendencije odgoja i obrazovanja pretpostavljaju da ,,razredne
aktivnosti trebaju odrazavati stvarno (zivotno) ucenje, a ne tradicionalne akademske zadatke;
da kompetentnost ukljucuje stru¢nost, a ne prirodne sposobnosti; da je u¢enje konstruktivno i
samoregulirano, a ne reproduktivno, te socijalni, kulturalni i interpersonalni proces, a ne
samo kognitivni« (Shuell, 1996, Simi¢ - Sasi¢, 2011:234). Pored dobrobiti koje ugitel;j
razvijenih interpersonalnih kompetencija ima na poucavanje i ucenje, on takoder pokazuje
ucenicima da mu je stalo, $to pozitivno utjeCe na ucenikovo samopouzdanje i u Skoli i izvan
nje, a koje se ponovno reflektira i na njegovo ucenje kad se vrati u razred. U svrhu stvaranja
prisnih odnosa unutar ucionice, postoji metoda koja se naziva DNEVNICI DIJALOGA
(Dialogue Journals), prezentirana od autorice Gonzales (2018) prema uvidima iz prakse
uciteljice Liz Galarza. Dnevnik dijaloga je metoda/strategija koja se pokazala veoma
efikasnom u stvaranju emocionalne povezanosti izmedu ucitelja 1 ucenika. Radi se o
biljeznici, najbolje tvrdog uveza, koju od pocetka pa sve do kraja godine ispunjavaju ucenici
zajedno s uciteljem/uciteljicom;svaki ucenik dijeli jednu biljeznicu s uciteljicom, te ju je
slobodan ukrasiti kako Zeli (¢ime dolazi do izrazaja njegova osobnost). Mnoge su koristi koje
proizlaze iz ovakve prakse, u¢enicima se dopusta da vide ucitelja kao ¢ovjeka, umjesto kao
nekoga tko je svemocan ili sveznajuci. Brojne koristi se doti¢u i dje¢je pismenosti, koja je u
danasnje vrijeme sve loSije kvalitete medu mladezi, zbog pretjerane uporabe neknjizevnog
jezika pri tipkanju poruka na mobitelima i racunalima. No najvaznija korist jesu upravo
odnosi koje dnevnici dijaloga pomazu svoriti. Kada su ucenici svjesni da u Skoli imaju
odraslu osobu kojoj mogu vjerovati, kada osjecaju da ih se Cuje i da ih se vidi, upravo to,
kako kaze autorica, $kolu ¢ini mjestom na koje ¢e ucenici htjeti i¢i. (Gonzales, 2018). lako bi
se ova metoda nekim uciteljima Cinila kao previSe povrh svih ostalih obveza koje imaju u
Skoli, trebali bi biti svjesni da se ponekad isplati uloZziti viSe energije u neka podrucja,

pogotovo kada su u pitanju odnosi u razredu koji se na toliko na¢ina mogu pozitivno ili
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negativno reflektirati, ovisno kako im se pristupa. O tome ¢e viSe biti rijec¢i u potpoglavlju

3.4. Implikacije kvalitetnog odnosa uc¢enik — ucitelj u nastavi likovne kulture.

Bruner (2000) ucenje definira kao proces u kojem ucenik aktivno konstruira i gradi nove
ideje ili koncepte na osnovi sadaSnjega ili prethodnoga iskustva, dok je uloga je ucitelja u
poucavanju poticanje ucenika da sami otkriju pravila i principe u sadrzaju koji uce
angazirajuci ih kroz prikladne aktivnosti poucavanja. Autori Omerovi¢ 1 DZzaferagi¢ - Franca
(2012) navode tri vazne kompetencije koje suvremeni ucitelj treba posjedovati: znati stvoriti
emocionalnu klimu pogodnu za ucenje; znati graditi odnose - omogudéiti komunikaciju
(razmjenu informacija); stvarati prilike za angaziranost/aktivnost u¢enika. Unato¢ raznim
definicijama i lepezi metoda poucavanja, najvazniji element kvalitetnog poucavanja je nacin
na koji ucCenici reagiraju na aktivnosti poucavanja, S§to se ponovno svodi na interakciju
izmedu nastavnika i ucenika (prema Omerovi¢ i Dzaferagi¢ - Franca, 2012). Razvijen je i
model interakcije ucitelj - ucenik, na osnovi modela komunikacije Timothyja Learyja (1957)
(Simi¢ — Sagi¢, 2011). Model je temeljen na dvjema dimenzijama: dimenziji utjecaja
(dominantnost/submisivnost), koja upucuje na to tko kontrolira situaciju i u kojem stupnju, i
dimenziji blizine (suradnja/opozicija), koja je usmjerena na stupanj suradnje ili bliskosti
izmedu nastavnika i uCenika. Na osnovi tih dimenzija, moguce je razlikovati osam tipova
uciteljeva ponaSanja: vodstvo, pomaganje/prijateljstvo, razumijevanje, davanje slobode
ucenicima, nesigurnost, nezadovoljstvo, opominjanje i strogost (Brekelmans, Levy i
Rodriguez, 1993, prema Simi¢ - Sagi¢, 2011). Prema spomenutim ponasanjima, identificirano
je osam tipova interpersonalnih odnosa izmedu ucitelja 1 ucenika, koji su pod direktnim
utjecajem sljede¢ih dominantnih stilova poucavanja: direktivni, autoritativan, tolerantan i
autoritativan, tolerantan, nesigurno - tolerantan, nesigurno - agresivan, represivan i “muéni”
stil poucavanja. U nastavi koja je usmjerena na ucenika, ponaSanje tolerantnog i
autoritativnog ucitelja navodi se kao pozeljno. Takav ucitelj potice ucenicku odgovornost i
slobodu, koristi razli¢ite metode na koje ucenici dobro reagiraju, blizak je s ucenicima,
visoko je ukljufen u nastavu i ignorira sitna ometanja. Na taj nacin se stvara atmosfera u

kojoj su i ucenici 1 ucitelj veseli, te potreba za nametanjem pravila gotovo i ne postoji.

Pored navedenoga, pri samom vrhu vaznosti je i uCiteljeva sposobnost samorefleksije, $to
zahtjeva poniznost i svjesnost o potrebi suradnje s ucenicima. U vremenu promjena koje
zahtjeva stalnu prilagodbu na nove situacije, uitelji bi svakodnevno trebali razmisljati o
vlastitim odgojnim i obrazovnim postupcima kako bi iste bili u stanju mijenjati ili odbaciti
ukoliko situacija to od njih trazi.
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3.2 Kreativnost ucitelja

Ako ucitelji Zele razvijati kreativnost kod ucenika i ako od njih ocekuju veéi
angazman, zauzvrat moraju povecati vlastiti angazman te raditi na razvoju vlastite
kreativnosti. Uciteljeva je kreativnost glavna premisa kreativnog poucavanja. Nekoliko
istrazivanja na temu kreativnosti ucitelja iznijedrilo je ustvrdivanjem postojanja triju tipova
kreativnosti ucitelja (Lapeniene i Dumciene 2013, prema Craft 2009). Prvi je tip proaktivna
kreativnost. Proaktivno kreativni ucitelji pokazuju najviSu razinu kreativnosti ¢ak i kada rade
unutar Kreativno - inhibirajué¢eg okruzenja, ukazujuci na dokaze u literaturi koji navode kako
je kreativnost povezana s osobinama i drugim nekognitivnim ¢iniocima osobnosti ( Puccio &
Grivas, 2009; Kipper, Green & Prorak, 2010; Davis, Kaufman & McClure, 2011; Prabhu,
Sutton & Sauser, 2008, prema ibid). Socijalno okruzenje gotovo da nema utjecaja na ovaj tip
kreativnosti, dok na ocekivanom i potpomagajucem tipu kreativnosti to nije slu¢aj. Uciteljima
koji pokazuju ocekivanu kreativnost dostatni resursi su od velike vaznosti. Iako je kod
ucitelja koju posjeduju proaktivnu i ucitelji koji posjeduju ocekivanu kreativnost uocena
jednaka razina kreativnosti, razlika izmedu dva tipa je u tome Sto proaktivno kreativni ucitelji
nikada ne istiCu nagrade, resurse 1 prioritete obrazovne politike, dok ucitelji koji pokazuju
ocekivanu kreativnost to cine. Utjecaj okruzenja najbolje se manifestira u slucaju
potpomagajuceg tipa kreativnosti. Ovaj tip ucitelja snazno je pod utjecajem “principa
intrinziéne motivacije” (Amabile, 1996, prema ibid.), koji kaZe da se bez intrinzi¢ne
motivacije kreativnost nec¢e manifestirati u vidljivoj mjeri (Steele, Mcintosh 1 Higgs, 2017). S
tim u vezi, kreativnost ovog tipa ucitelja najvise je pod utjecajem njihove kreativne
samoucinkovitosti, ali negativne emocije i ekstrinzicna motivacija vidljivi su kao snazni
inhibitori. Naposljetku, u uciteljskoj profesiji kreativnost igra kljuénu ulogu, i to u kontekstu
uspjesne prilagodbe svakodnevno - novom Zzivotu u ucionici. Neki autori razlikuju kreativnost
koja rezultira produktom koji je znacajan na nacionalnoj 1 internacionalnoj razini, te
svakodnevnu kreativnost (kreativnost s malim “k”), koja rezultira idejama koje su nove i za
pojedinca i za njegov najblizi socijalni kontekst. Upravo potonja je relevantna za obrazovanje
u Skolama 1 drugim obrazovnim ustanovama, ukljuujuci i one koje se bave obrazovanjem
ucitelja (Craft, 2005, 2012, prema Griffiths 2014). Ista autorica naglaSava i vaznost
imaginacije koja je potrebna u simboliziranju iskustva, bilo kroz bogatstvo uporabe jezika
kao Sto su metafore, pri¢e i poezija, ili kroz uporabu drugih medija kao Sto su slike,
dijagrami, skulpture, glazba ili ples. Poanta je u simbolizaciji, kao pokusaju da se izrazi

odredeno iskustvo, ono koje je subjektivno i unutarnje.
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3.3 Kreativno poucavanje i pou¢avanje za kreativnost u nastavi likovne kulture

Kada govorimo o modernom i interaktivnom pristupu ucenju i poucavanju, nuzno je
reéi par rijeci o kreativnom poucavanju i poucavanju za kreativnost kao jednim od vitalnih
dijelova suvremene obrazovne politike, te kao preduvjeta za efektivno ostvarivanje odgojno -

obrazovnih ishoda.

Kreativnost i inovacija su na vrhu prioriteta obrazovne politike Europske unije (Ferrari i sur.,
2009; European Union [EU], 2010; Coate & Boulos 2012, prema Griffiths, 2014), a koncepti
kreativnog poucavanja i poucavanja za kreativnost Cest su predmet obrazovnog diskursa.
koriste¢i se mastovitim pristupima u poucavanju. Kreativno poucavanje svodi se na uciteljevu
osobnost u kombinaciji s njegovom kreativno$¢u i manifestacije iste u svakodnevnoj.
Poucavanje za kreativnost smatra uciteljevom sposobnos¢u identificiranja djec¢jih kreativnih
potencijala i ohrabrivanja istih, te je isto moguce iskljucivo ako je ucitelj voljan kreativno
poucavati. Kreativno se poucavanje svakodnevno manifestira u uciteljevim aktivnostima te
promovira osobni razvoj ucenika na duhovnoj, moralnoj, socijalnoj i kulturnoj sferi

(Lapeniene i Dumciene, 2013).

Neki autori, medutim, naglasavaju kako je dosadaSnje dihotomno poimanje spomenutih
pojmova bilo korisno u svrhu analiziranja i teoretiziranja, no za problem prakse, kreativno
poucavanje 1 poucavanje za kreativnost su pojmovi koji jedan drugoga nadopunjuju, odnosno,
jedan bez drugoga ne mogu postojati (Jeffrey i Craft, 2004). Kreativno poucavanje najbolje
se oCituje u atmosferi koja podrzava prirodu djeteta, Sto se zakljucilo promatranjem
eksperimentalne skupine u istrazivanju o kreativnom poucavanju autora Jeffrey i Craft
(2004); glavni efekt kreativnog pristupa poucavanju oc¢itovao se u postojanju dinami¢nog,
briznog 1 zasnosnog radnog etosa. Konstrukciji takvog etosa najvise je pridonio cilj skole da
ucenje ucenicima bude relevantno i zanimljivo. Za najmlade ucenike, to je znacio etos koji je
aktivan i dinamican u kojem su pokret i tihi Sum konstantno prisutni. Odgojno - obrazovne
ustanove koje ozbiljno shvacaju djetetove potrebe, kreativno poucavanje ne ograni¢avaju na
prostor 1 vrijeme u kojem se poucava gradivo, ve¢ shvacaju da dijete uc¢i na svakom koraku, u
ucionici ili izvan nje, pod nadzorom ucitelja ili bez njega. Popratna pojava ovakvog nacina
rada bila je atmosfera uzbudenja i anticipacije oko novih iskustava, svaki put kada bi krenuli

na takva “putovanja” (Jeffrey i Woods, 2003, prema Craft i Jeffrey, 2004).
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Isti autori navode tri principa poucavanja za kreativnost kojih su se ucitelji u spomenutim
okolnostima drzali, a to su, prema NACCE - National Advisory Committee on Creative and
Cultural Education 1999) :

e ohrabriti mlade ljude da vjeruju u vlastite kreativne sposobnosti

e identificirati njihove kreativne sposobnosti

e njegovati njihovu kreativnost (tako $to su bili znatizeljni za istu i ucili o
kreativnim procesima kako istu njegovati, stvaraju¢i prilike u kojima

kreativnost moze doci do izrazaja)

Isenberg i Jalongo (1997) takoder iznose karakteristike Skole u kojima se njeguje kreativnost:
Skolsko osoblje se trudi smanjiti stres i anksioznost kod djece i kod sebe; proces se vrednuje
viSe od proizvoda, iz aktivnosti u kojima sudjeluju djeca uklanja se vremensko ogranicenje;
uspostavlja se slobodno i otvoreno ozradje, a samoizraZzavanje se ohrabruje i cijeni; djeca se
ohrabruju da razmjenjuju ideje ne samo s uciteljima ve¢ izmedu sebe; natjecanje i
nagradivanje se nastoji $§to manje koristiti. Prema navedenome, jasno je da je pred uciteljima
u RH koji zele njegovati kreativnost golem izazov, ponajprije zato $to djeluju unutar sustava
koji je izgraden na temeljima natjecanja, ishoda uéenja i rokova za postizanje tih ishoda.
Drugim rije€ima, u stroju u kojem se proizvod cijeni viSe od procesa te vremenska
ogranienja za postizanje ciljeva svakodnevno negativno utjeCu na razine stresa i
anksioznosti svih sudionika, pronaci nacine za stvaranje privida da vremenska ogranicenja ne

postoje nije nimalo lak zadatak.

Pri osmiS$ljavanju nastave likovne kulture, Grguri¢ i1 Jakubin (1996) navode kako put
kontinuiranog poticanja djetetovih kreativnih sposobnosti pretpostavlja mnostvo bogatih
motivacijskih sadrZaja, koji bi obuhvatili: realnost Zivotnog, prirodnog i drustvenog okvira;
realnost likovnih medija i strukturalnu vrijednost likovnih elemenata u njihovim
kompozicijskim varijantama; podruc¢je unutarnjeg svijeta; likovno — tehnicke postupke unutar
zahtjeva §to ih postavljaju pojedine likovne discipline. Stoga izbor nastavnih sadrzaja treba
biti primjeren uzrastu u€enika u smislu ,,trazenja kvalitete koja ¢e proZeti ucenika i postati

osnovom stvaralacke likovne aktivnosti* (Grguri¢, Jakubin, 1996: 101-102).
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3.4 Implikacije kvalitetnog odnosa ucitelj - ué¢enik u nastavi likovne kulture

U danasnje vrijeme broj istrazivanja o odnosu ucitelj — ucenik i njegovu utjecaju na
razne aspekte djetetova Skolskog ili izvanskolskog Zivota sve vise raste. Ne samo da se taj
utjecaj sve viSe istrazuje, ve¢ rezultati istrazivanja apeliraju na potrebu ulaganja $to veceg
truda u njegovanje tog odnosa, buduéi da posljedice istog mogu biti velike, u pozitivnom ili
negativnom smislu, ovisno o kakvu se odnosu radi. Prema definiciji pojam odnos
pretpostavlja povezanost2 tako da i odnos ucitelja 1 ucenika mozemo gledati kao emocionalnu
aktivnost koja ukljucuje povezanost. Stoga je i u¢enje i poucavanje pod snaznim utjecajem te
emocionalne povezanosti. Mnogi ucenici tijekom svoga Skolovanja pokazuju potrebu za
emocionalnom povezano$éu sa svojim uciteljima, kao i potvrdu koja se pojavljuje kao
produkt spontanog povezivanja i sinkroniziranja emocija izmedu ucitelja 1 njih samih
(Frymier i Houser, 2000). Da bi se u nastavi likovne kulture moglo pristupiti na nacin kakav
suvremeno doba to trazi, ucitelji trebaju imati na umu da emocionalna povezanost koju imaju
s ucenicima uvelike utjeCe na razvoj ucenikovih likovnih znanja i sposobnosti, vizualne
senzibilnosti, kreativnosti ali i njihove cjelovite osobnosti. Ukoliko se ova pretpostavka ne
ostvari, interaktivne metode u€enja i poucavanja nece biti od velike koristi. Primjerice, ako
ucitelj svojim nastupom u ucenicima proizvodi nelagodu 1 strah, njihova motivacija za
angazmanom (kognitivnim, emocionalnim ili prakticnim) nece biti na dostatnoj razini za
postizanje ishoda ucenja likovne kulture. S druge strane, njegovanjem emocionalne
povezanosti s ucenicima ucitelj moze posti¢i stvaranje atmosfera koja je interaktivna i
imaginativna, pogodna za razvoj kreativnosti i intrinziéne motivacije kod ucenika; stvara se
okruzenje u kojem se ucenicima omogucuju aktivnosti koje im pruzaju osjecaj pripadnosti 1
povezanosti, dok ucitelji rade na oCuvanju digniteta uc¢enika. Jedino takav pristup dozvoljava

slobodnu razmjenu ideja, a kroz nju se spontano dogada i u¢enje (Christiansen, 2002).

O humoru u nastavi kao alatu se takoder govori ve¢ desetlje¢ima, te on, kad se primjenjuje na
prikladan nacin, doprinosi stvaranju opustene atmosfere i potice stvaranje pozitivnih odnosa u
razredu koji utjeCu na uéenje. Neka istrazivanja pokazuju da humor moze pomoci ¢ak i u
prisjecanju odredenoga gradiva (Banas, Dunbar, Shr-Jie, i Rodriguez, 2011). Rezultati
istrazivanja prisnosti nastavnika i u¢enika pokazali su pozitivnu korelaciju izmedu prisnosti

(veze, povezanosti) i zakljunih ocjena, utoliko Sto je koli¢ina prisnosti u bilo kojem

2 Merriam - Webster rjecnik, pojam: odnos (relationship) (pribavljeno 26.7.2019., sa
https: //www.merriam-webster.com/dictionary/relationship)
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razdoblju semestra mogla predvidjeti ocjenu na kraju polugodista. U slucajevima gdje
prisnost ucenika s uciteljem nije bila prisutna, ti su u¢enici imali znatno loSije ocjene od onih
kod kojih je povezanost sa uciteljem ostala stabilna ili je porasla (Lammers, Gillaspy i
Hancock, 2017). S druge strane, lo§ odnos prema ucenicima moze negativno utjecati i na
razvoj ucenikove licnosti. U najgorem slucaju, kao posljedica se moze pojaviti i poremecen
odnos prema ljudima, svijetu i okolini (Devi¢ 2016, prema Glasser, 1994). Zbog specifi¢nosti
svoje prirode, likovna kultura od ucitelja zahtjeva sposobnosti stvaranja atmosfere u kojoj se
kreativni procesi u djeci moraju potaknuti, a koja ne moze postojati ukoliko se ucitelj nije
pobrinuo da se ucenici na satu ne osjecaju ugodno i slobodno. Stoga se od ucitelja
prvenstveno ocekuje svjesnost o nacinima na koje njegov nastup utjece na ucenike. Ukoliko
primijeti da vecina ucenika odbija, primjerice, sudjelovati u diskusiji o umjetnickom djelu,
ucitelj bi se trebao zapitati ,,Sto ja radim krivo?*, umjesto da nagli sa zaklju¢cima kojima
stavlja krivicu na ucenike. Isto tako, ukoliko se na uc¢enickim radovima ne ocituje mastovitost
1 originalnost, ucitelj bi trebao ponovno sebe priupitati moze li ubuducée bolje potaknuti
usmjeriti ucenike. Time ponovno dolazimo do znacaja samorefleksije kao kljucne
komponente za uspjeSnu realizaciju uloge uditelja. Za takvu razinu samosvijesti potrebna
Cesta kontemplacija o vlastitom ponaSanju i obrascima. Velik je broj ucitelja u praksi koji su
u nedostatnoj mjeri svjesni vlastitih reakcija, kao i utjecaja koji njihove reakcije imaju na
ucenike. Ako je cilj mijenjati obrazovanje, za pocetak je vazno na mjesta ucitelja postaviti

ljude koji su sposobni motriti i mijenjati vlastite reakcije.
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4. INTERAKTIVNO UCENJE I POUCAVANJE

Budu¢i da interaktivno poucavanje ne uklju¢uje samo komunikaciju izmedu ucitelja i
ucenika, ve¢ 1 uenikovu interakciju s materijalom i sadrzajem predmeta koji se uci (Steinert,
& Snell, 1999, prema Tomljenovi¢, 2018), najprije je potrebno sagledati pojam aktivnog
ucenja kao sastavnog djela interaktivne nastave. Autori Bonwell i Eison (1991) primijetili su
da ne postoji konsenzus u obrazovnoj struci kada se radi o definiciji aktivnog ucenja.
Primjerice, angaziranost ucenika se poistovjecivala sa sluSanjem i paznjom, umjesto da
oznacava ucenicku direktnu angaziranost s materijalom koji se u¢i. Zbog toga autori navode
odredene generalne karakteristike koje se vezu uz upotrebu strategija koje promicu aktivno

ucenje:
e kod ucenika se ukljucuju misaone aktivnosti viSeg reda (analiza, sinteza, evaluacija);
e ucenici su ukljuceni u razne aktivnosti (Citanje, diskusija, pisanje).

Autori predlazu definiciju aktivnog ucenja kao procesa u kojem ucenici nesto rade, i pri tome
misle o tome S§to rade (Bonwell, Eison, 1991). Brojna istrazivanja i izvje$¢a ukazuju na
potrebu za aktivnim ucenjem u ucionicama. Ucenici ne u¢e mnogo sjedenjem i sluSanjem
ucitelja, memoriranjem unaprijed pripremljenih zadataka i izglasavanjem odgovora. Oni
trebaju razgovarati o tome Sto se uci, pisati o tome, povezati sa iskustvom i primijeniti na
njihov svakodnevni zivot. Trebaju ono $to se uci shvacati kao dio sebe (Chickering and
Gamson 1987, prema ibid.). Takoder, ucenici u¢e ono do ¢ega im je stalo i pamte ono §to
razumiju (Ericksen 1984, prema ibid.). Kada su ucenici aktivno uklju¢eni u proces uéenja,
nauce vise nego kada su pasivan primatelj predavanja (Cross 1987, prema ibid.). Ucenje
pocinje s aktivnim angazmanom ucenika, a aktivan angazman oznacava fizi¢ku i psiholosku

energiju koju ucenik predaje akademskom iskustvu (Astin 1985, prema ibid.).

Moze se zakljuéiti da je aktivno uCenje sastavnica interaktivnoga ucenja, no U interaktivnom
ucenju naglasak je na interpersonalnom odnosu. Radi se o ucenju kao socijalnom procesu, a
interakcija o kojoj govorimo vrsi se medu svim sudionicima nastavnog procesa (ucenik -
ucitelj, ucenik - ucenik, ucenik - roditelj, vr$njaci...) Temeljna svrha interaktivnih metoda 1
strategija jest prenoSenje akcije s ucitelja na ucenike, obuka ucenika da uce zajednicki 1
zajednicki rade na obradi sadrZaja i ciljevima nastave, kao 1 primjeni nauc¢enog. Dokazano je

da primjena interaktivne nastave utjeCe na poticanje viSe razine motivacije u razredu,
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suradnje medu ucenicima, kao i odgovornosti ucenika. Usuglasavanje stavova, moderna

komunikacija i tolerancija su takoder popratne pojave interaktivne nastave. (Popovic¢, 2007.)

4.1 Razlike izmedu tradicionalnih i suvremenih pristupa ucenju i poucavanju

lako tradicionalni pristup ufenju i poucavanju mozemo nazvati zastarjelim i
dotrajalim, ¢injenica je da mu veliki broj obrazovnih sustava jo$ uvijek pribjegava, najvise iz
razloga ekonomicnosti vremena i1 drugih resursa. Ako zelimo djelovati u smjeru promjena,
vazno je da znamo razlikovati zastarjele pristupe ucenju i poucavanju od suvremenih, te da
osvijestimo neke od nezeljenih posljedica tradicionalnog pristupa, pogotovo neke kojih nismo

bili niti svjesni da proizvodimo. Znacajke tradicionalno koncipirane nastave su:

unaprijed definiran plan i program;

e osnovna metoda nastave je predavanje (verbalno prenoSenje znanja) uz neka
pomagala ili bez njih;

e uloga ucenika se sastoji u provjeravanju u kojoj je mjeri usvojeno obvezno gradivo;

e motivacija za ucenike je vise vanjska (ocjene, pohvale, nagrade, kazne..);

e u skoli se na dijete gleda samo kao na ucenika, tj. na onoga tko bi trebao s

razumijevanjem ponoviti ispredavano gradivo (Popovi¢, 2007).

Jensen (2003) tradicionalnu nastavu povezuje s vremenom kada je Skola bila osmisljena kao
institucija koja je ucenicima prenosila obavijesti, u kojoj su ucenici bili smatrani korisnicima;
na taj je nacin stvorena hijerarhijska struktura u kojoj je s jedne strane ucitelj kao svemo¢ni
izvor znanja, a s druge strane ucenik kao pasivni primatelj, prazna posuda koju je potrebno
napuniti. Tako su se pogledi na djecji razvoj i odgoj i obrazovanje u meduvremenu
promijenili, tradicionalni oblik nastave jo$ uvijek je dominantan, zbog ¢ega mnogi autori
upozoravaju na njegove nezeljene posljedice. Bognar i Matijevi¢ (2002), primjerice,
naglaSavaju kako tradicionalna nastava koci razvoj ucenika 1 njegovih sposobnosti. Kada je
nastava usmjerena na predavanje, ona je usmjerena na ucitelja, a ne na ucenike, koji bivaju
zakinuti u razvoju mnogih sfera njihovih li¢nosti. Suzi¢ (2002) uciteljevo serviranje sekvenci
ili paketa gradiva uceniku u vidu nastavnih jedinica proglasava problemati¢nim, buduci da je
u toj situaciji ucitelj onaj koji naglaSava §to je bitno, $to treba zapamtiti, na §to obratiti paznju
i sli¢no. S druge strane, aktivna i interaktivna nastava bazirana je na suvremenim modelima,

strategijama 1 stilovima ucenja i poucavanja, pri kojoj se odnosi medu svim sudionicima
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odgojno - obrazovnog procesa produbljuju. Takav je pristup temeljen na modernoj paradigmi
poucavanja i uéenja u kojoj svi ukljuceni uée jedni od drugih (Ciri¢, 2016). U svom izvornom
znacenju aktivna Skola je viSe usmjerena na dijete, koje se tretira kao cjelovita 0Sobnost, a ne
samo kao ucenik. Medu osnovnim karakteristikama aktivne Skole, nalazi se nepostojanje
cjelovitog, unaprijed fiksiranog plana i programa, odnosno, postojanje nekog oblika
orijentacijskih programa ili jednog obveznog djela programa koji je fiksan i dio koji je
fleksibilan, koji varira ovisno o konkretnim uvjetima nastave. Polazi se od djec¢jih interesa i
ucenje se nadovezuje na iste. Svako novo znanje se povezuje sa prethodnim, kao i sa
iskustvom djeteta. Motivacija za ucenje je unutraSnja, a dominantne metode nastave su
prakti¢ne, radne, manualne aktivnosti, ekspresivne aktivnosti (likovna umjetnost, literarni
sastavi...), laboratorijske vjezbe, socijalne aktivnosti, terenski rad... (Popovié¢, 2007).
Temeljne razlike izmedu ucenja u tradicionalnoj i aktivnoj nastavi jasno su vidljive na

sljede¢em prikazu:

Tablica 1: Razlike izmedu tradicionalne i aktivne nastave (Suzi¢ 1999, prema Omerovi¢ i DZaferagi¢ — Franca,
2011)

Tradicionalna nastava Aktivna nastava
mehanicko (doslovno) smisleno
verbalno multimedijsko, prakti¢no
receptivno (primanje usvajanje) aktivno, ucenje putem otkrica
konvergentno (logicko, deduktivno) divergentno (stvaralacko, induktivno)
ucenje uz minimum pomagala samostalni rad u¢enika na izvorima znanja
predavanje velikim skupinama uc¢enika rad u malim skupinama, timska nastava,
individualizacija

U tradicionalnoj nastavi prevladavaju nizi oblici u¢enja u kojima je ucenik aktivan na razini

reprodukcije, dok prirodi djeteta viSe odgovara aktivna nastava (Omerovi¢ i Dzaferagi¢ —

Franca, 2011).
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4.2 Suvremene strategije ucenja i poucavanja u nastavi likovne kulture

Iz razloga navedenih u prethodnom poglavlju, suvremene strategije ucenja i
poucavanja trebaju se temeljiti na principu aktivnoga i interaktivnoga ucenja. To dakako
vrijedi i za nastavu likovne kulture, u kojoj se ono moze postic¢i na vise nacina. Neki od njih
ukljucuju: razne teorijske i1 prakti¢ne aktivnosti koje zahtjevaju aktivan angazman ucenika;
stavljanje naglaska na razvoj likovnih sposobnosti ucenika; poticanje uc¢enikova slobodnog
iznoSenja misli, ideja 1 dozivljaja; izbjegavanje pasivnog sluSanja ucenika. Time se utjece na
razvoj intrinzi¢ne motivacije ucenika, te se poti¢e razvoj kognitivnih sposobnosti analize,
sinteze, zakljucivanja i vrednovanja (Bonwell, 2000 prema Tomljenovié, 2016). Efektivne
strategije poucavanja koje se koriste u interaktivnom ucenju u nastavi likovne kulture
ukljucuju problemsko ucenje, kooperativno uéenje, ucenje na iskustvu, aktivno i istrazivacko
ucenje, kao 1 ucenje kroz igru (Kumar, 2003; Pavlou & Kambouri, 2007, prema Tomljenovié,
2016). Isto tako, primjena istih treba polaziti od poznavanja ucenika i njihovih individualnih
razlika. Ucitelji bi trebali biti svjesni postojanja razli¢itih stilova ucenja ucenika, kao i
poznavati karakteristike i nafine uporabe nastavnih metoda. Pritom je vazno napomenuti
kako je nemoguce oc¢ekivati da ¢e svaka metoda u svakom trenutku odgovarati svim tipovima
ucenika, no odgovor na taj problem lezi u uporabi §to viSe razli¢itih stilova poucavanja kako
bi se obuhvatio §to vec¢i broj ucenika, te u spremnosti prilagodbe trenutnim zeljama i
potrebama ucenika i razrednom ozracju. Prezentacija likovnih sadrzaja, kao 1 prakti¢nog rada,
treba ukljucivati razne i komplementarne vrste aktivnosti koje podrazumijevaju: otvorenu i
fleksibilnu interakciju izmedu wucenika 1 wucitelja; radionicki tip nastave; primjenu
multimedija; promatranje; opazanje; igru; refleksiju; analizu; sintezu; usporedivanje;
uopcavanje; zamiSljanje; mastanje; induktivno 1 deduktivno zakljuivanje; stvaranje;
analogiju i vrednovanje (Tomljenovié¢, 2018). Autorica navodi i neke strategije poucavanja
koje mogu zadovoljiti sve (ili barem gotovo sve) potrebe i nafine ucenika u razredu, a one
ukljucuju: motivaciju za ucenje — stavljanje situacija u kontekst koji ucenik moze povezati s
osobnim iskustvom (pri kojem ucenje postaje induktivno i globalno nasuprot pukom
memoriziranju c¢injenica); balansiranje konkretnih informacija (definicija, pravila) 1
konceptualnih informacija (uzoraka, usporedbi) u svakoj nastavnoj temi; kombiniranje
strukturiranih, deduktivnih aktivnosti i otvorenijih, nestrukturiranih kojima se stavlja
naglasak na interakciju i1 druStveni kontekst; uporaba vizualnih materijala; umjereno
provodenje ponavljaju¢ih vjezbi radi savladavanja osnovnih znanja (primjerice, nacin
uporabe odredene likovne tehnike/materijala); kombiniranje aktivnog poucavanja s

23



refleksivnim razmis$ljanjem, koje se kroz dijalog i prakti¢ni rad dogada u grupama kroz

zadavanje manjih zadataka ili kreativnu igru i sli¢no.

4.3 Znacajke interaktivnog ucenja i poucavanja u likovnoj kulturi

Interaktivni pristup poucavanju i ucenju likovne kulture bazira se na povecanoj i
smislenoj razmjeni informacija, misljenja, ideja i osjecaja izmedu svih sudionika nastavnog
procesa. Takav nacin stimulira aktivno, istrazivacko i problemsko ucenje, te sukladno
individualnim karakteristikama ucenika, djeluje na kognitivnu, psihomotornu i afektivnu
domenu ucenikove osobnosti, doprinose¢i tako razvoju cjelokupne djetetove li¢nosti
(Tomljenovi¢, 2018). Usporedno s pojavom nove paradigme o ulozi ucitelja i ucenika u
odgojno — obrazovnom procesu, pojavili su se stavovi o uporabi nastavnih metoda koje se
mijenjaju ovisno o razli¢itim didakti¢kim situacijama 1 specificnostima nastavnih predmeta.
(Tomljenovié, 2016). Prilike za ucenje koje ucenici imaju, pa i krajnji rezultati njihova
Skolovanja, u velikoj mjeri ovise o nacinu uciteljeva rada. Nastavne metode videne su i kao
regulatori Citavog toka nastavnog procesa te kao najorganiziraniji vid odgojno - obrazovnog
rada, te se istiCe znacaj traganja za postupcima u nastavi koji ¢e dati najsvrhovitije rezultate
(Krulj, 2000 prema Maksimovi¢ 1 Stan¢i¢, 2012). Smatra se da uporabom prikladnih
nastavnih metoda mozemo doprinijeti razvoju smislenog umjesto receptivnog ucenja, kao 1
prakticnog umjesto verbalnog ucenja kod ucenika (Ivi¢, 1 sur. 2001, prema Maksimovi¢ i

Stanci¢, 2012).

Istrazivanja o metodici nastave likovne kulture ukazuju na realnost da vecina ucitelja u
nedovoljnoj mjeri koristi metodi¢ki pluralizam 1 kreativan pristup u poucavanju (Tacol &
Tomsi¢ Cerkez, 2004; Tomljenovi¢ & Novakovi¢, 2013, prema Tomljenovi¢, 2015), te da u
praksi primarnog obrazovanja nedostaje znanja i samopouzdanja kada je u pitanju poucavanje
likovne kulture (Baker, 1994; Bresler, 1993; Douglas & Schwartz, 1967; Seefeldt, 1995;
Thompson, 1995; Thompson & Bales, 1991, prema Bae, 2004; Bamford, 2002; Russell-
Bowie, 2003; O’Hara, 2005 prema Alter, 2009). Kako bi se izbjeglo negativne posljedice
tradicionalnog pristupa u poucavanju i maksimiziralo ucenicke potencijale, treba teZiti
stvaranju poticajne klime u kojoj ¢e ucenici moci razvijati svoje potencijalne likovno -
umjetni¢ke sposobnosti, usvajati znanja i formirati pozitivan stav o predmetu (Tomljenovic,
2015). Pri osmisljavanju nastave, ucitelji bi trebali pokazati didakticku fleksibilnost 1 vlastitu
kreativnost (Tomljenovi¢, 2018). Naglasak je potrebno staviti na §to vecu aktivnost ucenika i

uporabu suvremenih nastavnih metoda, primjenu razlicitih stilova uéenja i poucavanja,
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pritom pos$tujuéi individualne razlike ucenika pri usvajanju, razumijevanju i interpretaciji
gradiva (Tomljenovi¢, 2015). Istrazivanja su pokazala da se interaktivnim ucenjem i
poucavanjem kod ucenika postize bolje razumijevanje gradiva, bolja sposobnost sinteze i
integracije naucenog, povecana je razina motivacije, uporaba kognitivnih sposobnosti viseg
reda, bolje pamcenje gradiva i pozitivniji stavovi prema predmetu Likovna kultura (Smilan &
Miraglia, 2009; Van Dijk & Jochems, 2002, prema Tomljenovié 2015).

Jedan od elemenata interaktivne nastave likovne kulture jest vodeni razgovor ucitelja i
ucenika, baziran na uciteljevom umjetnicko - vizualnom iskustvu i sposobnostima, koji vodi
ka u€enikovu osvjeStavanju vlastitih kognitivnih obrazaca (Burton, 2000; Matthews, 1999
prema Tomljenovi¢, 2015). U razgovoru, uditeljeva pitanja trebaju biti jasna i razumljiva, a
klima u kojoj se postavljaju treba biti prijateljska i stimulativna, jer ¢e se na taj nacin u€enici
osjecati sigurnima u izrazavanju svojih ideja i misli (Tomljenovi¢, 2015). Pitanja trebaju biti
otvorena (koja su intelektualno zahtjevnija i stimulativna; Tomljenovi¢, 2018) i usmjerena ka
poticanju ucenikova misljenja o konkretnom sadrzaju, radije nego ispitivanju njihova
¢injeni¢nog znanja. Na taj nacin ucitelj dobiva uvid u kvalitetu u€enikovog misljenja i znanja,
nasuprot kvantiteti memoriziranih ¢injenica (Tomi¢, 2003, prema Tomljenovi¢, 2015).
Pitanja usmjerena najmladim ucenicima trebaju biti brojna i uvijek povezana s pojavama iz
njihove neposredne okoline (Tomljenovi¢, 2018). ,,Propitujemo ne zato da bismo dobili
odgovore, ve¢ zato da bismo iskusili ono $to je istinito, (Ralston, 2010) stoga prikladna
interakcija na satu likovne kulture je ona u kojoj se poti¢e 1 ohrabruje oluja ideja, ali 1
analogijsko zaklju€ivanje, vizualizacija, asocijacija 1 kodiranje (Zimmerman, 2010 prema
Alter, 2010.). Isto tako, u¢enici moraju znati da je ucitelj otvoren za njihova neobi¢na pitanja.
Na taj im se nacin daje dozvola za drugacijim pogledom na stvarnost (Tomljenovi¢, 2018),
Sto je od izuzetne vaznosti za Zivot u danasnjoj kulturi u kojoj se pogreSno hvali ponaSanje
unutar odredenih normi. U slu¢aju neobic¢nih ili drugacijih odgovora ucitelj treba biti
znatizeljan 1 pitati uCenika kako je do njega doSao, buduc¢i da se na taj nacin moze do¢i do
vrijednih saznanja o ucenikovu nacinu razmisljanja (Tacol, 2003; Tomi¢, 2003, prema

Tomljenovi¢, 2018).

Razgovor o umjetnickim djelima u nastavi likovne kulture nudi simboli¢ne i prakti¢ne prilike
za bavljenje s dvosmislenosti; kada su djela metaforicka, viSeslojna i viSeznacna, poruke i
ideje nisu doslovno iskomunicirane. Zbog toga interpretacija njihova znacenja nije
jednostavan posao jer pritom umjetnicki koncepti mogu biti i osporavani, te je vrlo vjerojatno

da postoji viSe od jednog odgovora na pitanje. (Eisner 2002; Efland 2002; Tishman 2006,
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prema Alter, 2010). Ova vrsta “neuhvatljivosti” i viSeznac¢nosti je upravo ono §to potice
primjenu kreativnog miSljenja (Sternberg & Williams 1996; prema ibid.). Kad se uc¢enike
stavi u situaciju u kojoj moraju pretrazivati kroz vise kategorija znanja koje posjeduju kako bi
pronasli rjeSenja zagonetke koja je pred njima, od njih se zapravo trazi da sintetiziraju svoje
postojece znanje s idejama na umjetnickom djelu, kako bi naposljetku dosli do kreativnog
rjeSenja (Sternberg 1 Williams 1996, prema ibid). Ovaj proces sinteze znanja, prema
Andersonovoj and Krathwohlovoj (2001) reviziji Bloomove taksonomije, u svojoj je
orijentaciji kreativan. No, uciteljeva je uloga i u ovom slucaju klju¢na; spomenuto je
kreativno procesuiranje ovisno o okolnostima zadatka (Alter, 2010). Ucenike se treba
“pogurati” u kreativno propitivanje, da bi doSli do razli¢itih opservacija 1 istrazivali
viSestruke kutove gledanja na nacin da ih se potakne na oluju ideja, u kojoj ¢e se postavljati
“Sto ako?” pitanja poput “Sto ako bismo znali da...” i “Sto bi se promijenilo ako...” Takva
pitanja stimuliraju znatiZelju 1 postavljaju temelj za samostalno propitivanje (Tishman, 2006,
prema ibid.). Ucenici se na taj na¢in ude traZenju odgovora na pitanja - Sto to gledam? Sto
ova slika znaci za mene? Na koji je nacin ova poruka efektna? Koje tragove mogu pronaci na
slici koji mi govore o umjetnikovoj namjeri? U idealnim uvjetima, ucenici bi si uvijek trebali
postavljati ova pitanja te na taj nacin generirali mnoStvo ideja, mnoge opservacije, pitanja,
tvrdnje, itd. Takva im pitanja pomazu kako bi oblikovali svoje promisljanje, te naposljetku

dosli ne do jednoznaénih odgovora, ve¢ do mnoStva perspektiva (Alter, 2010).

Neki od postupaka koji su koristeni prilikom konstruiranja nastavnih priprema za provedbu
nastave u eksperimentalnoj skupini istrazivanja prezentiranog u ovom radu (u kojoj su se
koristili modeli interaktivne nastave; Pogavlje 5. — Istrazivanje), ukljuéivali su igru, pomno
odabrana vizualna pomagala prezentirana pomo¢u multimedija, popracena vodenom
diskusijom, te vizualizaciju. Isti su uvelike potpomogli stvaranju pogodne klime za likovni

izri¢aj, kao 1 boljem razumijevanju likovnih pojmova i problema.

4.4 Opce i specificne metode u interaktivnoj nastavi likovne kulture

Rad B. Karlavarisa (1991) navodi se kao pokuSaj prve ozbiljne klasifikacije op¢ih i
specificnih likovnih nastavnih metoda kako u hrvatskoj stru¢noj literaturi tako i na podrucju
bivse Jugoslavije (Tomljenovi¢, 2016). Opce likovne nastavne metode obuhvacaju: verbalno-
tekstualne metode, ilustrativno-demonstrativne metode i eksperimentalno - laboratorijske
metode. Verbalno-tekstualne metode temeljene su na usmenoj i pisanoj rijeci kao izvoru ili

mediju prenoSenja znanja, pa prema tome poznajemo: usmeno izlaganje, objasnjenje, poetsko

26



izlaganje, razgovor te rad na tekstu. Pri koriStenju ove metode, usmeno izlaganje bi se trebalo
svesti na minimum buduc¢i da ono pretpostavlja ucenikovo pasivno primanje informacija, Sto
nije u suglasju s interaktivnim pristupom u nastavi (Tomljenovi¢, 2018). llustrativno —
demonstrativne metode ukljucuju objekte, procese, likove, slike i tehnicka sredstva u svrhu
prijenosa znanja ili estetske poruke. Zbog vizualne prirode likovne umjetnosti, ove se metode
Cesto koriste u nastavi likovne kulture, te popracene dobro vodenom diskusijom podrzavaju
interaktivni pristup u nastavi. Eksperimentalno — laboratorijske metode ubrajamo razlicite
aktivnosti i1 prakti¢na istrazivanja djece u funkciji izvora saznanja i estetskih dozivljaja, pri

¢ijem je koriStenju ucenje na visokoj razini zato §to se odvija spontano. (Karlavaris, 1991)

Metode koje se koriste na nastavi likovne kulture trebale biti kombinacija op¢ih metoda koje
se baziraju na interaktivnom principu i metoda koje su specifi¢ne za likovno - umjetnicko
podrucje. Takav pristup utjee na povecanu razinu motivacije kod uc¢enika, omogucujuci im
dublje razumijevanje vizualnih i estetskih vrijednosti (Tomljenovi¢, 2015). Isto tako, potice
se i razvoj njihovih opservacijskih asocijativnih, vizualizacijskih i imaginativnih sposobnosti,
kao i razvoj kreativnog misljenja i izrazaja (Tomljenovi¢, 2018), a veliku ulogu igra i
uciteljevo davanje povratne informacije o efektivnosti uc¢enikovog doprinosa i razumijevanja

gradiva koje se uci (Tomljenovi¢, 2016).

Metode specificne za likovno - umjetni¢ko podrucje proizlaze iz posebnosti, karakteristika 1
problema koje samo podrucje posjeduje. Uporabom istih, ohrabrujemo ucenike da razmisljaju
o vizualnim podraZajima na drugacije, neobi¢ne nacine, pruzajuci im prilike za nove uvide i
dublje individualno iskustvo vizualnih i estetskih komponenti. Spomenute metode poticu
razvoj sposobnosti rjeSavanja vizualnih problema, kritickog 1 divergentnog misljenja, kao 1
sposobnost povezivanja u svrhu kreiranja baze znanja korisnog u polju likovne umjetnosti
(Berce Golob, 1990; Karlavaris, 1991; Tacol, 2003, prema Tomljenovi¢, 2018). Likovno -
specificne metode ukljucuju: estetsku komunikaciju izmedu na relaciji ucitelj - ucenik -
umjetnicko djelo; percepciju i1 razumijevanje likovnih obrazaca i fenomena, kao i njihovu
povezanost sa svakodnevnim Zivotom; samostalno 1 kreativno koriStenje alata likovne
umjetnosti. Postoje razni nacini na koje iste metode mogu biti koriStene: kroz opservaciju
umjetni¢kih djela uz interaktivnu diskusiju, kreativne didakticke igre, te kroz ucenikov
vlastiti stvaralacki izrazaj (Tomljenovi¢, 2015). Posebnosti likovnog podruc¢ja ukljucuju:
specificnosti estetske komunikacije; specificnosti kreativnih procesa; slozenosti likovnih
pojavnosti i funkcija; individualne, subjektivne znacajke likovnih fenomena. Prema njima,

proizasle su cCetiri specificne metode, a unutar svake je moguce razlikovati jo§ dvije posebne
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metode, pa prema tome postoje: metoda likovno-estetske komunikacije (sadrzi metodu
estetskoga kultiviranja i metodu umnozavanja i elaboriranja likovnog senzibiliteta); metoda
istrazivanja (sadrzi metodu transponiranja i metodu posrednih stimulansa); metoda
kompleksnosti (sadrzi metodu preplitanja i metodu izmjeni¢nih utjecaja); metoda autonomnih
postupaka (sadrzi metodu alternativa 1 varijanti 1 metodu osvjes¢ivanja likovnoga

senzibiliteta) (Karlavaris, 1987, prema Tomljenovi¢, 2016).

Medutim, spomenuta klasifikacija nije gotovo uopée poznata u hrvatskoj Skolskoj praksi,
njihova se primjena ne izvodi planirano (kao rezultat upucéenosti u istu), ve¢ gotovo uvijek
ovisi o kombinaciji entuzijazma, struc¢nosti i uestalosti primjene interaktivnog pristupa u
nastavi, pri kojoj se onda i primijenjuju neki postupci koji po opisu odgovaraju likovno -
specificnim nastavnim metodama. U praksi 1 dalje prevladavaju opce, ustaljene metode;
suvremene metode poput metode rjeSavanja problema i iskustvenog ucenja upotrebljavaju se
rjede, iako upucenosti u njihovu ucinkovitost ne nedostaje. Pored nedovoljne inicijalne
osposobljenosti ucitelja za nastavu likovne kulture, navodi se i vremensko ogranicenje kao
mogu¢ razlog zasto se suvremene i specifi¢ne likovne metode ne koriste u dostatnoj mjeri

(Tomljenovi¢, 2016).

Metode koje su poznate u praksi i koje se u nastavi likovne kulture svakodnevno

upotrebljavaju su:

e analiticko promatranje 1 analiza likovnih problema na realitetu (koja potice likovno
izrazavanje,

e metoda likovnog scenarija koja se temelji na problemskoj situaciji, pri kojoj su
poticaji likovni 1 kompozicijski elementi; ucitelj kreira likovni scenarij u kojem je
ukljucena rije¢, glazba, pokret i sl.;

e metoda razgovora pri kojoj je vazno uspostaviti prisnost 1 susretljivost izmedu ucitelja
1 uCenika;

e metoda demonstracije

e metoda rada na tekstu koja ukljucuje Citanje kako bi se pisani sadrzaj izrazio likovno;

e metoda usmenog izlaganja;

e gradenje likovnim elementima,

e kombiniranje;

e variranje;

e razlaganje (Grguri¢, Jakubin, 1996).
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4.5 Razvoj kreativnosti u nastavi likovne kulture

Kreativnost je kompleksan psiholoski fenomen koji je moguce istrazivati i razumjeti
iz raznih kuteva glediSta, no svi se pokusaji definicija slazu kako se radi o sposobnosti
generiranja novih i znacajnih ideja i rjeSavanja problema na nov, drugaciji nacin (Beghetto,
2007, prema Tomljenovi¢, 2018). Stru¢njaci koji su se bavili istrazivanjem veze izmedu
obrazovanja i razvoja kreativnosti se slazu da je kreativnost sposobnost koja je u manjoj ili
ve¢oj mjeri prisutna u svakom pojedincu, pogotovo naglaSena u djetinjstvu, te ju je
vjezbanjem moguce razvijati, bez obzira na unutarnje (kognitivne sposobnosti) i vanjske
(socio - ekonomske) preduvjete (Vigotsky, 1978; Craft, 2002, prema Tomljenovi¢, 2018).
Neki autori naglaSavaju kako se kreativni kapacitet se ne shvaca kao element koji se moze
poucavati (prema Cropley 1992; Weate 1993; Starko 2005, prema Alter, 2010); no bez obzira
na to, postoje istrazivaéi kreativnosti koji vjeruju kako socijalni i okolinski uvjeti igraju
veliku ulogu u kreativnoj izvedbi, viSe nego urodeni bioloski i osobni faktori (Hennessy i
Amabile, 1988, prema Alter, 2010). Istrazivanje Amabile (1996), sugerira kako se pod
prikladnim uvjetima kreativno ponasanje pojedinca moze poboljsati (Alter, 2010). Navedeno
dokazuje kako se kreativnost ne moze smatrati privilegijom darovitih pojedinaca, te se ne bi
trebala poistovjecivati s talentom, ve¢ se u prikladnim uvjetima moze razvijati (Herzog, 2017,
prema Tomljenovi¢, 2018). Umjetnost igra izrazito vaznu ulogu u razvoju istraZivackih i
kreativnih sposobnosti, a u obrazovnom kontekstu, ta uloga se odrazava u umjetni¢kim
podru¢jima, ukljucujuéi likovnu kulturu kao predmet. (Tomljenovi¢, 2018) Kreiranje
odnosno stvaranje likovnih uradaka dugo se smatralo efektivnim nadinom za razvoj
kreativnog ponasanja medu ucenicima, §to je nerijetko bio i razlog za inkluzijom
likovnoumjetnickog obrazovanja u $kolske kurikulume (Bates 2000, prema Alter, 2010). Za
OVU premisu postoje i znanstveni dokazi; primjerice, u najpoznatijem svjetskom ¢asopisu za
znanstvena istrazivanja Nature, objavljeni su podaci koji pokazuju da je crtanje = misljenje, 1
u smislu rjeSavanja problema, i u smislu tehnicke i interpretativne kreativnosti. (Geake 2009,

prema ibid.).

Sto se ti¢e nastave likovne kulture, ne mozemo pretpostaviti da angazman s umjetnic¢kim
djelima automatski vodi oslobadanju djecjih kreativnih kapaciteta. Ono o ¢emu, medutim,
mozemo govoriti jest o vezi estetskog propitivanja u djecjem promatranju umjetnickih djela i
razmi$ljanju o moguénostima; o sposobnosti za stvaranje veza, drugacijeg razmisljanja i

vizualiziranja razli¢itth moguénosti. Estetsko propitivanje moze djeci pomoc¢i razviti njihove
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ideje, istrazivati razne opcije i koristiti se kritickom refleksijom. Potom, stvaranjem prilika za
djecu da materijaliziraju svoje ideje (nakon promatranja umjetni¢kih djela), postavlja se
temelj za proizvodnju inovativnih rjeSenja i razvoj kreativnosti (Pavlou, 2013). U likovnom
stvaralastvu, kreativni proces moze ukljucivati metaforicko misljenje, fleksibilnost i
vizualizaciju (Csikszentmihalyi 1996; Sternberg & Williams 1996; Starko 2005, prema Alter,
2010). Metaforicko misljenje u individui pokre¢e proces povezivanja naizgled nepovezivih
ideja, kao i1 vadenja odredene ideje iz jednog konteksta i njenog efektivnog prikazivanja u
drugom. Fleksibilnost oznacava sposobnost gledanja odredene situacije iz vise perspektiva,
odnosno, generiranje razli¢itih reakcija. (Sternberg & Williams 1996; Starko 2005, prema
ibid.). Vizualizacija pomaze pojmiti/spoznati stvari koje se u tom trenutku ne vide u
doslovnom smislu (Gardner 1993; Csikszentmihalyi 1996; Starko 2005; prema ibid).
Naposlijetku, istrazivanja o kreativnosti pokazala su povezanost izmedu interesa, motivacije,
znatizelje, otkri¢a, otvorenosti, kao i osjec¢aja samodostatnosti i uspjeha, a kompleksan

zadatak Skola 1 ucitelja jest pronaci nacin kako navedeno kultivirati (Alter, 2010).

Po Guilfordovom faktorskom modelu kreativnosti, Karlavaris (1988) je razvio model Sest
faktora likovne kreativnosti, od kojih dva pripisujemo konvergentnom a Cetiri divergentnom
misljenju. To su: fleksibilnost — elasticno misljenje i rjeSavanje likovnih problema na nov
nacin; fluentnost — bogatstvo ideja, bogatstvo likovnih izrazajnih sredstava; originalnost —
proizvodnja rijetkih ili posve novih ideja, neobi¢nost rjeSenja; elaboracija — sposobnost
organiziranja 1 istrazivanja likovnih elemenata, komponiranje, te konvergentni faktori:
osjetljivost za likovni problem i redefinicija — povezivanje prethodnih iskustava u nov likovni

sadrzaj. Ovom podjelom sluzili smo se i u naSem istrazivanju, prikazanom u daljnjem tekstu.
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5. ISTRAZIVANJE

5.1 Cilj i svrha svrha istraZivanja

Cilj istrazivanja bio je primijeniti model u¢enja i pou¢avanja baziran na interaktivnom
pristupu u tre¢im razredu osnovne $kole, te utvrditi njegov utjecaj na znanje i razumijevanje
likovnih pojmova i problema, sposobnost ucenika u uporabi likovnih tehnika i materijala te

razinu likovne kreativnosti kod ucenika.

Svrha istrazivanja bila je ispitati u kojoj mjeri interaktivni pristup ucenju i poucavanju u
nastavi likovne kulture utjee na povecanje kvalitete izvodenja nastave i bolje rezultate

ucenika u gore navedenim kategorijama.

5.2 Hipoteze istrazivanja

Izvedene iz cilja i svrhe istrazivanja, proizasle su tri hipoteze:

H1: Ucenici u eksperimentalnoj skupini pokazat ¢e bolje znanje i razumijevanje likovnih
pojmova i problema od uéenika u kontrolnoj skupini.

H2: Ucenici u eksperimentalnoj skupini pokazat ¢e bolje sposobnosti i vjeStine u uporabi
likovnih materijala i tehnika od ucenika u kontrolnoj skupini.

H3: Ucenici u eksperimentalnoj skupini pokazat ¢e vecu razinu likovne Kkreativnosti pri
izvrSavanju likovnih zadataka od ucenika u kontrolnoj skupini.

5.3 Metodologija istrazivanja

IstraZivanje je sadrZavalo kvantitativnu i kvalitativnu analizu podataka prikupljenih
metodom pedagoskog eksperimenta, koji je uklju¢ivao kontrolnu i eksperimentalnu skupinu.
Kombiniranjem kvantitativnih i kvalitativnih podataka u istrazivanju postize se
viSedimenzionalnost perspektive, dok se kvalitativnom analizom u istrazivanju unutar
odgojno - obrazovnog konteksta doprinosi dubljem razumijevanju problema istrazivanja
(Tomljenovi¢, 2018). Svrha kvalitativne analize sadrzana je u opservaciji, usporedbi i

interpretaciji radova ucenika eksperimentalne 1 kontrolne skupine.
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5.4. Uzorak ispitanika

Uzorak ispitanika obuhvacao je dva 2. razreda osnovne Skole Nikola Tesla u Rijeci. U
istrazivanju je ukupno sudjelovalo 47 ucenika, od ¢ega ih je 22 bilo u eksperimentalnoj, a 25

u kontrolnoj skupini. Od ukupnih 47 ucenika, 18 je djecaka i 29 djevojcica.

5.5. Instrumenti istraZivanja

U istrazivanju se koristila petstupanjske ocjenjivacke ljestvice Lickertova tipa kojim su se
procjenjivale sljedece kategorije kod ucenika: 1) sposobnosti 1 vjeStine pri uporabi likovnih
tehnika i materijala; 2) poznavanje i razumijevanje likovnih pojmova i problema; 3) likovna
kreativnost (osjetljivost za likovni problem; elaboracija — sposobnost organiziranja likovnih
elemenata; fleksibilnost — rjesavanje likovnih problema na nov nacin; fluentnost — bogatstvo
ideja 1 likovnih izrazajnih sredstava; originalnost — rijetka neobi¢nost realizacije. Te
kategorije su se ocjenjivale na svakom uratku ucenika, na nacin da su se kategorijama
pribrojavali bodovi od 0-4, ovisno o razini ostvarivanja rezultata. Detaljniji opis tvrdnji
vidljiv je u Tablici 2. u Prilozima.

5.6 Tijek istraZivanja

Istrazivanje je provedeno u svibnju i lipnju 2019. godine u OS Nikola Tesla u Rijeci.
Razredna odjeljenja i u€iteljice odabrane su s posebnom pozornosc¢u, kako bi se u istrazivanju
omogucila $to je moguce veca objektivnost; uéiteljice obaju razreda imale su podjednak broj
godina iskustva u praksi, kao i1 pozadinu likovne naobrazbe. Prije pocetka provedbe
istrazivanja, ravnateljica, uciteljice, ucenici upoznati su s ciljem i1 svrhom istrazivanja.
Roditeljima su na potpis bile proslijedene suglasnosti za sudjelovanje njihove djece u
istrazivanju, kojima ih se Zeljelo obavijestiti 0 samom istraZivanju, kao i o etickim aspektima
istrazivanja te garantiranoj anonimnosti podataka. Eksperiment je sadrzavao provedbu
nastave triju nastavnih jedinica propisanih Nastavnim planom i programom za osnovnu $kolu
(2010), te su sve dvije nastavne jedinice bile iz podru¢ja slikanja i jedna iz podrucja crtanja.
Jedinice su bile planirane biti provedene unutar jednog Skolskog sata, no uciteljice su bile
slobodne uzeti dodatno vrijeme ukoliko radovi nisu bili dovrSeni u 45 minuta, §to je i
uobicajena praksa. S uciteljicama obaju skupina dogovorena je provedba nastavnih jedinica

na nacin da je objema skupinama dan jednak likovni problem, jednaka tehnika i jednak
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motiv. Pored spomenutih nastavnih jedinica, jedan S$kolski sat po grupi je utroSen na
inicijalno ispitivanje, prilikom kojega su obje grupe na pola papira imale zadatak jednakom
tehnikom (pastelama) na pola papira naslikati jednak motiv (cvijet iz maste). Prilikom
inicijalnog ispitivanja, objema uciteljicama je bilo naglaseno da ni na koji nacin tijekom rada

ne usmjeravaju ucenike.

Ukljucujuéi inicijalne, radova iz eksperimentalne skupine (u daljnjem tekstu: ES) ukupno je
prikupljeno 85, a iz kontrolne skupine (u daljnjem tekstu: KS) prikupljena su 93 rada.
Ukupno je skupljeno 178 radova.

Nakon inicijalnog mjerenja, u KS i ES provedene su tri nastavne jedinice, izabrane iz
Nastavnog plana i programa za likovnu kulturu, redom: 1. Crtacka tekstura.; 2.

Komplementarni kontrast; 3. Kontrast kromatsko — akromatsko.
1. nastavna jedinica: Crtacka tekstura

Prva nastavna jedinica bila je iz podrucja crtanja. Obrazovna postignu¢a navedena u
Nastavnom planu i programu (u daljnjem tekstu: NPiP) za ovu nastavnu jedinicu su bila
uociti, prepoznati 1 izraZavati crtacke teksture. Likovni motiv je bio izmiSljeni/neobi¢an

kukac, a u€enici su ga trebali prikazati tehnikom laviranog tusa.
2. nastavna jedinica: Komplementarni kontrast

Druga nastavna jedinica bila je iz podru¢ja slikanja, a obrazovna postignu¢a navedena u
NPiP-u bila su: uociti, prepoznati i izrazavati komplementarne odnose i kontraste boja.

Likovni motiv bila je udesna Suma, a likovna tehnika kombinirana: pastele i1 akvarel.

3. nastavna jedinica: Kontrast kromatsko — akromatsko

TreCa nastavna jedinica takoder je bila iz podrucja slikanja. Prema NPiP-u, obrazovna
postignuc¢a za ovu jedinicu bila su: uociti, prepoznati i izrazavati kontraste boja i neboja
(Sarenih i1 nesarenih boja). Likovni motiv bila je nikad videna ptica na plazi punoj oblutaka

kojeg su ucenici trebali prikazati likovnom tehnikom kolaza.
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Rad u kontrolnoj skupini

S uciteljicom u KS proveden je informativni razgovor pri kojem su joj dati naslovi
nastavnih jedinica, likovni motivi i teje primila formalne upute o realizaciji nastavnih sati. Na
metodicku organizaciju sata KS nije se utjecalo ni na koji nac¢in. Razgovor je pruzio uvid u
uobicajeni nacin rada uciteljice; nastava kod uciteljice u KS u najvecoj mjeri je bazirana na
ustaljenim nacinima provedbe nastave likovne kulture. Metode koje su se najcesce koristile
bile su metoda usmenog izlaganja i metoda razgovora, kojima su se ucenici pripremali za
rjeSavanje likovnog zadatka. Vizualna pomagala u svrhu motivacije ili boljeg razumijevanja

koristila su se ponekad, a igra rijetko.

Mozemo zakljuciti da je u uobicajenom radu u KS nedostajalo aktivnog razgovora izmedu
ucitelja i ucenika, koriStenja raznih vizualnih sredstava i pomagala, igre, kao i uporabe

raznovrsnih metoda rada u svrhu zadovoljavanja razlicitih stilova ucenja.

Rad u eksperimentalnoj skupini

S uciteljicom u ES proveden je niz sastanaka na kojima je dogovoren nacin rada u detalje,
baziran na interaktivnom modelu nastave. U dogovorima se s uciteljicom razgovaralo o
potencijalima interaktivnog modela nastave, te je ukazano na utjecaje koje kvalitetna
interakcija uz uporabu odgovaraju¢ih nastavnih sredstava i pomagala moze imati na
uc¢enikovo usvajanje i razumijevanje likovnog znanja, razvoj likovnih vjeStina, motivaciju 1
likovnu kreativnost. Nastava u ES provodila se prema pomno razradenim nastavnim
pripremama. Osim na aktivhom razgovoru izmedu ucenika 1 ucitelja, iste su bile temeljene na
uporabi raznovrsnih nastavnih metoda i vizualnih sredstava i pomagala (reprodukcije,
predmeti iz okoline, PPT), kojima se nastojalo optimalno motivirati, angazirati i zainteresirati
ucenike, kao 1 obuhvatiti $to je vise moguce stilova uc¢enja. Uvodni dio sata ukljucivao je
aktivnu razmjenu misli, ideja 1 osje¢aja izmedu uciteljice 1 ucenika (pri ¢emu se posebna
paznja posvetila pravilnom postavljanju pitanja), igru, vjezbe ponavljanja, svi od kojih su od
ucenika trazili aktivan angazman te sluzili svrsi poveéanja motivacije ucenika. U glavnome
dijelu sata koristila su se pomno odabrana vizualna pomagala prezentirana pomocu
multimedija, popracena vodenom diskusijom, te vizualizacija. Isti su uvelike potpomogli
stvaranju pogodne klime za likovni izri€aj, kao i boljem razumijevanju likovnih pojmova i

problema. Primjerice:

1) Likovni kutevi ( igra unutar nastavne jedinice KONTRAST KROMATKO -
AKROMATSKO) Osnovni tonovi odredenih boja zalijepljeni su po ucionici.

34



2)

Pravokutnici s raznim tonovima odredenih boja su skriveni po ucionici. U€enici traZe
pravokutnike, te po nalaZzenju staju ispred osnovne boje C€iji ton misle da imaju u
rukama. Kada su svi ucenici to ucinili pronasli ton i stali na mjesta ispred osnovnih

boja, uciteljica moderira diskusiju.

Diskusiju uz vizualna pomagala (PPT) - primjerice - razgovor o komplementarnom
kontrastu  (unutar nastavne jedinice KOMPLEMENTARNI KONTRAST).
Prezentacija je osmiSljena na nacin da ucenici najprije promatraju komplementarne
parove u prirodi (primjerice plavu i narancastu), potom na prikazima umjetnickih
djela, te potom na Ostwaldovom krugu boja pronalaze parove i zakljucuju da se

nalaze na suprotnim stranama, vidljivo na sljede¢em prikazu:

Slika 2: Isjecak vizualnih pomagala u svrhu razumijevanja komplementarnog kontrasta

U prezentaciju su bile ukljuene i fotografije pomocu kojih je bilo jasno vidljivo
svojstvo boja u komplementarnim parovima, a to je da jedna drugu naglasavaju (Slika
3)

Slika 3: Vizualna pomagala u svrhu razumijevanja svojstava komplementarnih
parova
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Do zakljucaka o spomenutom svojstvu ucenici su dolazili sami, te im se na takav nacin
znanje nije nametalo vec¢ je proizlazilo iz njih samih, potaknuto pazljivo odabranim vizualnim
podrazajima. Jo§ jedan primjer adekvatno odabranih vizualnih pomagala popracenih
diskusijom jesu fotografije pauka i mrava u realnoj veli€ini i istih kukaca pod mikroskopom,
na koje su ucenici odli¢no reagirali, §to se moZe vidjeti na prikazanim radovima. Fotografije
su bile koriStene unutar prve nastavne jedinice (Crtacka tekstura), te su posluZzile u svrhu
boljeg razumijevanja likovnog problema, kao i motivacije za slikanje motiva neobi¢nog

kukca (Slike 4, 5, 6, 71 8)

Slike 4, 51 6: Vizualna pomagala - fotografije mrava u prirodi i pod mikroskopom




Uz prikazivanje fotografija, ucliteljica je uenicima skretala paznju na detalje, i to pitanjima
poput: Po ¢emu se fotografije razlikuju? Na kojim fotografijama zapazamo vise detalja?
Uocavate li crte, tocke? Gdje ih vidite vise? Kakva je povrSina mrava a kakva pauka na
,mikroskop* prikazima? Uocavajuéi specifi¢nosti pojedinih fotografija, ucenici su bili u
stanju bolje razumjeti problem crtacke teksture kojeg su kasnije u svojim radovima trebali

rjesavati.

Vodenje u izvrSavanju zadatka takoder je ukljucivalo 1 element vizualizacije, gdje je
uciteljica u¢enike usmjeravala da dobro razmisle kako bi njihov kukac mogao izgledati. Hoce
11 biti dlakav, gladak, bodljikav? Koliko ¢e mu veliko tijelo biti? Hoce li imati krila? Koliko
nogu, koliko oc¢iju? 1? 3? 4? 8? Hoce li biti musko ili Zensko? Hoce li biti mesojed pa imati
mnogo ostrih zubi ili ¢e imati kljove poput mamuta? Ili ¢e se hraniti sokom iz cvijeca pa
imati tanku slamcicu umjesto usta? Hoce 1i biti straSan ili nasmijan? Takva su pitanja potakla
ucenike da se prije pocetka likovnog izrazaja ,,dogovore sami sa sobom* o kompoziciji i
odredenim detaljima svoje slike. Kao §to ¢e biti prikazano u rezultatima, navedena vizualna

pomagala kao 1 diskusija u velikoj su mjeri utjecali na poticanje djecje mastovitosti.

3) Vodena fantazija - primjerice - za motiv neobicne ptice (unutar nastavne jedinice
KONTRAST KROMATSKO - AKROMATSKO)

Smjesti se najudobnije Sto mozes i zatvori oci. Duboko udahni: 1....2...3 i izdahni.
..2...3. Jos jednom. 1....2...3 i izdahni... Sada sanjas. Nalazis se na pustom otoku na
kojem nema nicega do oblutaka. Nebo je bez oblacka, sunce jarko ali ugodno. Valovi

lagano suste. More je blistavo cisto i zove te da se okupas. Ustajes kako bi to i ucinio.

Najednom, cujes glasan krik s neba! Podsjeca te na glas dinosaura... Pogledas gore,
sunce je previse jako da bi vidio Sto to leti... Slijec¢e nedaleko od tebe. Sto li je to? Bit
Ce da je ptica, kazes sam sebi, kada ima krila... Zasigurno, najcudnija i najsarenija

ptica koju si u Zivotu vidio...

Ovakva je vrsta poticaja prije pocetka likovnog izriaja rezultirala ucenickom
inspiracijom koja je iznijedrila mnoStvom originalnih ideja i detalja, vidljivih na

radovima eksperimentalne skupine.
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5.6 Rezultati i rasprava

Rezultati istrazivanja temeljeni su na statistickoj i kvalitativnoj analizi ucenickih
radova. Po zavrSetku istrazivanja, radovi su bili analizirani i ocjenjivani od strane trojice
nezavisnih ocjenjivata na temelju petstupanjske ljestvice Lickertova tipa. Sumativno
ocjenjivanje odredeno je na nacin da se uzimala aritmetiCka sredina ocjena trojice
ocjenjivaca, koja je reprezentirala konacnu ocjenu za odredenu varijablu. Rezultati su
pokazali vrlo visok koeficijent vrijednosti (a« > .80), Sto potvrduje visoku pouzdanost

evaluacijske ljestvice.

5.6.1 Kvantitativna analiza inicijalnog i finalnog stanja kontrolne i eksperimentalne skupine

Normalnost distribucije za svaku od dimenzija provjerena je pomocu Kolmogorov -
Smirnov testa koji je pokazao abnormalnosti u distribuciji. Stoga je za daljnju statisti¢ku
analizu koristen Mann - Whitneyev test U test. Varijable koje su se Mann - Whitneyevim U
testom provjeravale odnosile su se na ucenicka likovna znanja i vjestine pri uporabi likovnih
materijala i tehnika, razumijevanje i poznavanje likovnih pojmova, kao i Sest dimenzija koje
su se odnosile na varijablu kreativnosti, a to su: osjetljivost za likovni problem; elaboraciju -
komponiranje, fleksibilnost - elastiéno misljenje i rjeSavanje likovnih problema na nov nacin;
fluentnost - bogatstvo ideja, bogatstvo likovnih izrazajnih sredstava; originalnost - rijetka
neobicnost i posebnost ideja i realizacije; redefiniciju - povezanost predhodnih iskustava u
nov likovni sadrzaj. Tablicama 3 i 4 prikazani su rezultati usporedbe inicijalnog stanja KS i
ES.
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Tablica 3: Rezultati Mann-Whitneyevog U testa usporedbe stanja u KS i ES po pojedinim varijablama;
prosje¢ni bodovni rang unutar skupina i zbroj bodova nakon provodenja inicijalnog mjerenja

INICIJALNO STANJE; motiv: NEOBICAN CVIJET
Skupina N Mean Sum of
Rank Ranks
Likovne sposobnosti i vjestine prilikom KS 25 23.98 599.50
uporabe likovnih tehnika i materijala ES 21 22.93 481.50
Total 46
Razumijevanje i poznavanje likovnih KS 25 23.50 587.50
pojmova ES 21 23.50 493.50
Total 46
Osjetljivost za likovni problem KS 25 24.20 605.00
ES 21 22.67 476.00
Total 46
Elaboracija (sposobnost organiziranja i KS 25 22.96 574.00
istrazivanja likovnih elemenata- ES 21 24.14 507.00
komponiranje) Total 46
Fleksibilnost (elastiéno misljenje i KS 25 23.50 587.50
rjesavanje likovnih problema na nov ES 21 23.50 493.50
nacin) Total 46
Fluentnost (bogatstvo ideja, bogatstvo KS 25 24.86 621.50
likovnih izrazajnih sredstava) ES 21 21.88 459.50
Total 46
Originalnost (rijetka neobi¢nost i KS 25 24.12 603.00
posebnost ideja i realizacije) ES 21 22.76 478.00
Total 46
Redefinicija (povezanost prethodnih KS 25 23.50 587.50
iskustava u nov likovni sadrzaj) ES 21 23.50 493.50
Total 46

Tablica 4: Prikaz statistickih rezultata Mann - Whitney U testa; nepostojanje statisticki znacajnih razlika
na svim varijablama nakon provodenja inicijalnog mjerenja

Uporaba Razumijeva
likovnih melr OS]eitl]lVOS't . Fleksibil | Fluetno | Original | Redefini
o poznavanje za likovni Elaboracija .
tehnika i . . nost st nost cija
materiiala likovnih problem
J pojmova
Mann-
Whitney 250.5 262.5 245 249 262.5 228.5 247 262.5
U
XV“/{/COXO 4815 4935 476 574 | 4935 | 4595 478 | 4935
Z -0.321 0 -0.473 -0.33 0 -0.799 -0.363 0
Asymp.
Sig. (2- 0.748 1 0.636 0.741 1 0.424 0.717 1
tailed)

Rezultati su pokazali da ne postoji statisti¢ki znacajna razlika u usporedbi radova dobivenih

inicijalnim mjerenjem (Tablice 3 i 4).
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Kvantitativna analiza finalnog stanja kontrolne i eksperimentalne skupine

Finalno stanje KS i ES procjenjivalo se istim mjernim instrumentom kao i u procjeni
inicijalnog stanja (Tablice 5,6,7,8,9,10)

Tablica 5: Rezultati Mann-Whitney U testa usporedbe stanja u KS i ES po pojedinim varijablama; prosje¢ni
bodovni rang unutar skupina i zbroj bodova nakon provodenja prve nastavne jedinice

CRTACKA TEKSTURA; motiv: IZMISLIENI KUKAC
Skupina N Mean Sum of Ranks
Rank

Likovne sposobnosti i vjestine KS 25 | 13.50 337.50

prilikom uporabe likovnih tehnika i ES 22 | 35.93 790.50

materijala Total 47

Razumijevanje i poznavanje likovnih KS 25 | 13.00 325.00

pojmova ES 22 | 36.50 803.00
Total 47

Osijetljivost za likovni problem KS 25 | 13.00 325.00
ES 22 | 36.50 803.00
Total 47

Elaboracija (sposobnost organiziranja KS 25 | 14.98 374.50

i istrazivanja likovnih elemenata- ES 22 | 34.25 753.50

komponiranje) Total 47

Fleksibilnost (elasti¢no misljenje i KS 25 | 13.28 332.00

rjesavanje likovnih problema na nov ES 22 | 36.18 796.00

nacin) Total 47

Fluentnost (bogatstvo ideja, bogatstvo KS 25 | 13.38 334.50

likovnih izrazajnih sredstava) ES 22 | 36.07 793.50
Total 47

Originalnost (rijetka neobic¢nost i KS 25 | 13.30 332.50

posebnost ideja i realizacije) ES 22 | 36.16 795.50
Total 47

Redefinicija (povezanost prethodnih KS 25 | 13.00 325.00

iskustava u nov likovni sadrzaj) ES 22 | 36.50 803.00
Total 47

Tablica 6: Prikaz statistickih rezultata Mann - Whitney U testa; postojanje statisticki znacajnih razlika na
svim varijablama nakon provodenja prve nastavne jedinice

Uporaba | Razumijeva —
likovnih njei Osjetljivo Rede
S . stza Elabor | Fleksibil | Fluen | Origin | . .
tehnikai | poznavanje . . . finici
. . . likovni acija nost tnost | alnost .
materijal likovnih ja
. problem
a pojmova
Mann-
Whitn 12.5 0 0 49.5 7 9.5 7.5 0
ey U
Wilcox 337.5 325 325 | 3745 332 | 3345 | 3325 | 325
on W
Z -5.877 -6.43 -6.448 | -5.243 -6.03 5.942 -5.963 6.22
Asymp
. Sig.
(2- 0 0 0 0 0 0 0 0
tailed)
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Tablica 7: Rezultati Mann-Whitneyevog U testa usporedbe stanja u KS i ES po pojedinim varijablama;
prosjeéni bodovni rang unutar skupina i zbroj bodova nakon provodenja druge nastavne jedinice

KOMPLEMENTARNI KONTRAST; motiv: CUDESNA SUMA
Skupina N Mean Rank Sum of Ranks
Likovne sposobnosti i vjestine KS 24 19.02 456.50
prilikom uporabe likovnih ES 21 27.55 578.50
tehnika i materijala Total 45
Razumijevanje i poznavanje KS 24 14.25 342.00
likovnih pojmova ES 21 33.00 693.00
Total 45
Osjetljivost za likovni problem KS 24 14.71 353.00
ES 21 32.48 682.00
Total 45
Elaboracija (sposobnost KS 24 20.19 484.50
organiziranja i istrazivanja ES 21 26.21 550.50
likovnih elemenata- Total 45
komponiranje)
Fleksibilnost (elastiéno misljenje KS 24 14.81 355.50
i rjeSavanje likovnih problema na ES 21 32.36 679.50
nov nacin) Total 45
Fluentnost (bogatstvo ideja, KS 24 15.75 378.00
bogatstvo likovnih izrazajnih ES 21 31.29 657.00
sredstava) Total 45
Originalnost (rijetka neobi¢nost i KS 24 17.21 413.00
posebnost ideja i realizacije) ES 21 29.62 622.00
Total 45
Redefinicija (povezanost KS 24 14.21 341.00
prethodnih iskustava u nov ES 21 33.05 694.00
likovni sadrzaj) Total 45

Tablica 8: Prikaz statistickih rezultata Mann - Whitney U testa; postojanje statisti¢ki znacajnih razlika na

svim varijablama nakon provodenja druge nastavne jedinice
Razumi
jevanje
Uporaba ozlnav Osjetljivo
likovnih pozr stza Elaboracij | Fleksibilno Originalno | Redefinici
- anje . . Fluentnost -
tehnika i . . likovni a st st ja
" likovni
materijala h problem
pojmov
a
Mann-
Whitne 156.5 42 53 164.5 55.5 78 113 41
yU
X\Ql\(/:\;)x 456.5 342 353 464.5 355.5 378 413 341
Z -2.335 | -5.268 -4.894 -1.968 -4.591 -4.086 -3.284 -4.918
Asymp.
Sig. (2- 0.02 0 0 0.034 0 0 0.001 0
tailed)
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Tablica 9: Rezultati Mann-Whitneyevog U testa usporedbe stanja u KS i ES po pojedinim varijablama;
prosje¢ni bodovni rang unutar skupina i zbroj bodova u skupinama nakon provodenja tre¢e nastavne jedinice

KONTRAST KROMATSKO — AKROMATSKO; motiv: NEOBICNA PTICA

Skupina N Mean Sum of Ranks
Rank
Likovne sposobnosti i vjestine KS 24 14.48 347.50
prilikom uporabe likovnih ES 20 32.13 642.50
tehnika i materijala Total 44
Razumijevanje i poznavanje KS 24 17.50 420.00
likovnih pojmova ES 20 28.50 570.00
Total 44
Osijetljivost za likovni problem KS 24 18.75 450.00
ES 20 27.00 540.00
Total 44
Elaboracija (sposobnost KS 24 19.21 461.00
organiziranja i istrazivanja ES 20 26.45 529.00
likovnih elemenata- Total 44
komponiranje)
Fleksibilnost (elasti¢no KS 24 16.33 392.00
misljenje i rjeSavanje likovnih ES 20 29.90 598.00
problema na nov nacin) Total 44
Fluentnost (bogatstvo ideja, KS 24 14.06 337.50
bogatstvo likovnih izrazajnih ES 20 32.63 652.50
sredstava) Total 44
Originalnost (rijetka KS 24 15.35 368.50
neobicnost i posebnost ideja i ES 20 31.08 621.50
realizacije) Total 44
Redefinicija (povezanost KS 24 22.00 528.00
prethodnih iskustava u nov ES 20 23.10 462.00
likovni sadrzaj) Total 44

Tablica 10: : Prikaz statisti¢kih rezultata Mann - Whitney U testa; postojanje statisticki znacajnih razlika
na svim varijablama nakon provodenja trece nastavne jedinice

Uporaba | Razumijevan .
likovnih jei Osjetljivo
oo . stza Elaboracij | Fleksibilno | Fluentno | Originalno | Redefinicij
tehnikai | poznavanje . .
e . . likovni a st st st a
materijal likovnih
. problem
a pojmova
Mann-
Whitney 47.5 120 150 161 92 37.5 68.5 78
U
XV\‘/:/COXO 347.5 420 450 461 392 3375 368.5 378
Z -5.082 -3.624 -2.8 -2.39 -3.761 -4.947 -4.201 -4.53
Asymp.
Sig. (2- 0 0 0.005 0.017 0 0 0 0
tailed)

Rezultati usporedbe finalnog stanja KS i ES potvrdili su postojanje statisticki znacajnih
razlika izmedu radova kontrolne i eksperimentalne skupine (Tablice 4 — 12). U sve tri
nastavne jedinice ucenici u ES postigli su bolje rezultate nego ucenici u KS. Rezultati
pokazuju da se primjenom interaktivnog modela nastave znaajno utjeCe na poboljSanje
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ucenickog znanja i razumijevanja likovnih pojmova, vjestinu u uporabi likovnih materijala i
tehnika, kao i na likovnu kreativnost.

5.6.2 Kvalitativna analiza likovnih uradaka

NASTAVNA JEDINICA 1: CRTACKA TEKSTURA
LIKOVNA TEHNIKA: LAVIRANI ZUS

LIKOVNI MOTIV: NEOBICAN KUKAC
Kontrolna skupina

Radovi ucenika kontrolne skupine pokazuju kako su likovne pojmove i likovni
problem ucenici u manjoj mjeri razumjeli. RjeSavanje likovnog problema uoceno je na vrlo
malo uradaka; od dvadeset i pet prikupljenih radova, naznake crtacke teksture vidljive su
samo na dva rada, koje se doimaju kao rezultati pokuSaja dekoracije motiva viSe nego kao
rjeSavanje likovnog problema (Slika 13). Pri uporabi likovne tehnike i materijala, ucenici su u
veéini pokazali djelomi¢nu spretnost (utoliko Sto je vecina radova uredna), no linije su veéini
uradaka jednake debljine te se uglavnom nije tragalo za razli¢itim nacinima rjeSavanja
likovnog problema (Slika 14, 15). Uporaba tocaka nije primije¢ena ni na jednom radu. Slabije
rezultate ucenici su postigli 1 u svim kategorijama kreativnosti. U traZzenju inovativnih i
mastovitih rjesenja za slikanje motiva vidljiva je slaba do nikakva imaginacija — kukci koji su
trebali biti njihovi, izmiSljeni 1 neobicni, svi redom su sli¢ili na ve¢ postoje¢e kukce
(uglavnom se radilo o pcelama i muhama) (Slika 16). Na vecini radova primije¢eno je
kopiranje, a na nekima i1 potpuna nezainteresiranost u radu (motivi su poprilicno lose
razradeni 1 nedovrSeni), Sto upucuje na nedostatnu motiviranost i angaZiranost u izrazaju. Na
temelju likovnih uradaka moze se zakljuciti da se u provedbi jedinice nisu primijenjivale
metode rada koje su posluzile svrsi ucenikovog prepoznavanja 1 razumijevanja likovnog
problema, te je vidno da je u€enicima nedostajalo adekvatno usmjeravanje uciteljice koje bi

rezultiralo uc¢enikovim eksperimentiranjem pri uporabi likovnih tehnika i materijala.
Eksperimentalna skupina

Radovi u ES pokazuju kako je veéina ucenika ispravno i na kreativan nacin
koristila likovnu tehniku i materijale. Isto tako, svi ucenici u ES su u cijelosti razumjeli
likovni problem te usvojeno znanje primijenjivali na svojim uratcima. Problem crtacke
teksture na gotovo svim radovima je izrazito uspjesno rijeSen (Slika 18, 19, 20). Na njima su

uoceni brojni imaginativni nacini postizanja razli¢itih tekstura (glatko, hrapavo, dlakavo i sl.)
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pomocu tocaka 1 crta. Moze se zakljuciti kako je izrazita uspjeSnost ucenika u ES pri
identificiranju likovnog problema i utvrdivanja njegovih znacajki rezultat aktivnog razgovora
koji je prethodio likovnom izrazavanju. Na radovima su uocene brojne instance koriStenja
razli¢itih vrsta linija po toku i karakteru, Sto odrazava izrazito dobre sposobnosti redefinicije
odnosno povezivanja prethodnih likovnih iskustava u nove sadrzaje. (Slika 21) Prilikom
prikazivanja likovhog motiva, gotovo svi uéenici su pokazali izrazito fleksibilno misljenje i
rjeSavanje problema na nove nacine (Slika 22). Izmisljeni kukci u ES poprimili su izgled bica
koji ne podsjecaju na postojece kukce, iako neki posjeduju odredene elemente poput krila i
sli¢no. Rijetka neobic¢nost 1 originalnost ideja 1 rjeSenja primjecena je na svim radovima, §to
se moze pripisati visokoj razini motivacije ucenika, koja je rezultat vizualnih sredstava i

pomagala, kao i aktivne diskusije o njima koji su prethodili stvaralatkom zadatku ucenika.
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Slika 12 — KSla _ Slika 13 — KS2a

Slika 14 — KS3a Slika 15 — KS4a

Slika 16 — KS5a Slika 17 — KSé6a
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NASTAVNA JEDINICA 2: KOMPLEMENTARNI KONTRAST
LIKOVNA TEHNIKA: KOMBINIRANA; PASTELE I AKVAREL
LIKOVNI MOTIV: CUDESNA SUMA

Kontrolna skupina

Ucenici u KS u manjoj su mjeri iskazali usvojeno znanje i u manjoj mjeri ga
primijenjivali na svojim uratcima nego ucenici u ES. U uporabi likovne tehnike i materijala
na veéini je radova primije¢ena generalna ocekivana spretnost, a na nekima nespretnost; na
nekim radovima tehnika nije niti ispravno upotrijebljena, odnosno upotrijebljene su samo
pastele (Slika 23). Problem komplementarnog kontrasta u manjoj mijeri je identificiran kod
veéine ucenika (Slika 24, 25), no iz analize radova je ocito kako ucenicima nisu bili u
potpunosti jasni komplemenarni parovi boja, kao ni njihova svojstva. Problem slabog
identificiranja likovnog problema kao i1 neispravno koristenje likovne tehnike moze se
pripisati u¢enikovoj nedovoljnoj upuéenosti u nacine koristenja likovnih tehnika i materijala,
te nedovoljnom razumijevanju pojma komplementarnog kontrasta $to je rezultat neprikladno
prezentiranog i objasnjenog gradiva. Moze se zakljuciti da na satu nisu koriStene metode i
prikladna vizualna sredstva i pomagala pomocu kojih bi se ucenicima dovoljno jasno
predocio likovni problem tj. komplemenarni kontrast. Takoder, Cesto su se Cinile greske pri
uparivanju komplementarnih boja, primjerice, plava je u nekoliko radova primije¢ena u spoju
s crvenom ili ruziCastom, a na treini radova primijecena je uporaba samo jednog
komplementarnog para — crvene i zelene. (Slika 26) Gotovo svi uratci u KS u manjoj su mjeri
pokazali bogatstvo ideja 1 likovnih izraZajnih sredstava. Elementi motiva na svim su
radovima tipicni 1 Sablonski, te opcenito nije primijeceno traganje za originalnijim rjeSenjima
prikazivanja Sume (Slika 27, 28). Pri elaboraciji odnosno komponiranju generalno je takoder
primijeCena Sablonska konstrukcija — trava na dnu papira, par stabala koja rastu iz trave,
sunce u gornjem lijevom ili desnom kutu. Prema uratcima se moze zakljuciti da neprikladno
vodstvo uciteljice utjeCe na razinu ucenikove kreativnosti 1 mastovitosti. Da se uciteljica
koristila postavljanjem poticajnih pitanja poput: Kako jo§ mozemo prikazati stablo? Mora li
stablo ba$ izgledati kao stablo ako slikamo cudesnu Sumu u kojoj je sve moguce? i sl.,
ucenicima bi se uvelike moglo pomo¢i u moguénostima prikazivanja motiva, te bi ih se
takvim pitanjima potaklo da razmisljaju o drugacijim rjeSenjima, koja bi ih potom vodila u

inspiraciji i daljnjem izrazavanju.
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Eksperimentalna skupina

Uratci ucenika ES dokazali su da su ucenici u cijelosti razumjeli likovne pojmove te usvojeno
znanje primijenjivali u svom radu. Na svim uratcima uocena je viSestruka primjena razlicitih
komplementarnih parova, ¢ime su ucenici pokazali i izuzetnu osjetljivost za likovni problem.
Iz toga se moze izvesti da je i u ovom slucaju kvalitetna priprema likovnom izrazaju
rezultirala u¢eniCkom boljem razumijevanju likovnih pojmova i primjeni naucenog. Vidljivo
je da je PowerPoint prezentacija, koja je potakla ufenike da sami izvode zakljucke o
komplementarnim parovima boja i njihovim znacajkama, rezultirala potpunim usvajanjem i
razumijevanjem likovnog problema kod svih ucenika (Slika 29, 30, 31). Motivu ¢udesne
Sume ucenici su pristupili na mnogo kreativnih nacina, te su uratci prikazali izrazito
fleksibilno miSljenje pri rjeSavanju problema, kao i mnogo originalnih detalja. U uc¢enic¢kim
prikazima cudesne Sume ocituje se prikladno vodstvo uciteljice, ¢ija su pitanja usmjeravala
ucenike da tragaju za novim moguénostima uporabe likovne tehnike 1 materijala i
prikazivanja motiva. Takoder, u radovima su videni i elementi vizualnih pomagala koji su
ucenicima posluzili kao inspiracija u stvaranju vlastite Sume. Kompozicijski, radovi prikazuju
bogatstvo neSablonskih rjeSenja — Sume (¢iji su elementi samo idejno slicili na stabla kakva
poznajemo) prikazane su rastuci iz razli¢itih kutova papira (Slika 30). Neki radovi prikazuju 1
zanimljivo koriStenje ritma, $to ukazuje na sposobnosti uporabe prijasnjih likovnih iskustava
u novom kontekstu (Slike 33, 34). Pri uporabi likovnih materijala u€enici su takoder pokazali
izrazitu spretnost, te na kreativne naline koristili kombiniranu likovnu tehniku. Pri
ispunjavanju uradaka brojnim detaljima primijeéena je izrazita paZzljivost, Sto se moze

povezati s uzivanjem u radu pa tako 1 s postignutom intrinzicnom motivacijom (Slika 30).
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Slika 24 — KS2b

Slika 27 — KS5b Slika 28 — KS6b
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Slika 29 — ES1b

Slika 31 - ES3b

Slika 32 — ES4b
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NASTAVNA JEDINICA 3: KONTRAST KROMATSKO - AKROMATSKO
LIKOVNA TEHNIKA: KOLAZ
LIKOVNI MOTIV: NIKAD VIDENA PTICA NA PLAZI PUNOJ OBLUTAKA

Kontrolna skupina

Uratci u KS pokazali su da je veci dio ucenika djelomice savladao uporabu likovne tehnike i
materijala, te u njenom koristenju pokazao djelomi¢nu spretnost. U slikanju oblutaka i motiva
ptice, na vecini je radova uocena nestrpljivost pri oblikovanju papira §to se moze protumaciti
kao nedostatak motivacije u radu (Slika 35, 36, 37); na vecini radova pri izrezivanju i
lijepljenju elemenata motiva vidljivo je da ucenici nisu uzivali u samom procesu stvaranja,
ve¢ se moze zakljuciti da su Zeljeli $to prije biti gotovi. Isto tako, ovdje je takoder vidljiv
manjak kvalitetne interakcije s uciteljicom, koja ucenike nije dovoljno usmjeravala na
mogucénosti uporabe likovne tehnike 1 materijala. U odnosu na ostale nastavne jedinice, ovdje
su ucenici u vecoj mjeri pokazali da su likovni problem identificirali i utvrdili njegove
znacajke, te su u ve¢oj mjeri pokazali sposobnost elaboracije odnosno komponiranja likovnih
elemenata. lako su rezultati ovih kategorija bolji u odnosu na ostale nastavne jedinice, treba
spomenuti da je kontrast kromatsko — akromatsko po prirodi jednostavniji od likovnih
problema ostalih jedinica. No slabije rezultate ucenici su ponovno postigli pri trazenju
drugacijih 1 inovativnih rjeSenja u rjesavanju likovnog problema, kao 1 u prikazivanju motiva.
Problem kromatskoga se uglavnom svodio na dvije ili tri boje (Slika 38, 39, 40), a motiv sa
svojim elementima nije reflektirao ucenikovu imaginaciju, ve¢ Zelju da se zadatak odradi na
S§to jednostavniji nacin. Budué¢i da se nijedan rad ne izdvaja kao posebno originalan i
mastovit, moze se zakljuciti da su 1 u ovom slucaju svi ucenici bili u nedovoljnoj mjeri

motivirani za rad, ¢ega je posljedica 1 nedostatak mastovitosti.
Eksperimentalna skupina

Uratci u ES nakon ove nastavne jedinice takoder su pokazali da je ve¢ina ucenika u cijelosti
pokazala spretnost u uporabi likovne tehnike 1 materijala (Slika 41, 42). Na vecini radova je
uocena izuzetna strpljivost i pazljivost u radu, te je velika pozornost obracana na detalje. To
se moze povezati si usmjeravanjem od strane ucitelja, koji treba ucenicima ukazati na razne
mogucnosti koriStenja likovne tehnike 1 materijala, ali samo kada primijeti da se ufenik
koleba, te to treba Ciniti postavljanjem pitanja poput ,,A Sto je s ostalim dijelovima slike?*

(Grguri¢, Jakubin, 1996), ili u ovom sluéaju ,,A §to je s glavom ptice? Sto bi jo§ ovdje
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mogao/la dodati? Takvim se pitanjima aktiviraju ucenikovi procesi imaginacije. Pored
uporabe likovne tehnike 1 materijala (pri kojima je uocena izuzetna spretnost u koristenju, $to
se moze povezati s pove¢anom razinom motivacije pa tako i pazljivoscu), te razumijevanja
likovnih pojmova i njihove primjene u radu koje su ucenici u ES u cjelosti realizirali, najvise
razine dimenzija kreativnosti koje su se procjenjivale takoder su potvrdene na vecini uradaka.
Ucenicki uratci su pokazali izrazitu osjetljivost na likovni problem, koja se ocituje u brojnim
Sarenim bojama likovnog motiva kao i u brojnim akromatskim tonova pozadine. (Slika 19)
Neki radovi su ukazivali na izvrsnu redefiniciju odnosno povezivanje ranije nauc¢enog i
koriStenje znanja u novim likovnim situacijama, kao primjerice koriStenje znanja o
komplementarnom kontrastu kako bi se naglasili elementi motiva (Slika 43, 44). Motiv
neobiCne ptice na gotovo svim uratcima je realiziran uz bogatstvo ideja i likovnih izrazajnih
sredstava, a na mnogim je radovima prisutna izrazita neobi¢nost ideja i realizacije zadatka,

Sto je vidljivo na brojnim ukrasima koji su dodani na glave, krila ili noge ptica (Slika 45, 46).
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Slika 35 — KS1c

Slika 36 — KS2¢
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Slika 41 — ES1c

Analizom rezultata utvrdilo se postojanje statisticki znacajnih razlika izmedu likovnih
uradaka ucenika u KS 1 ES. U podru¢ju znanja i razumijevanja likovnih pojmova 1
sposobnosti uporabe likovnih tehnika i materijala, ucenici u ES su pokazali izuzetnu spretnost
pri eksperimentiranju s tehnikama i materijalima, te su to ¢inili na razne kreativne nacine.
Moze se zakljuciti da su se pri uporabi likovnih tehnika i materijala ucenici ES osjecali

sigurnije 1 slobodnije u odnosu na ucenike u KS. Po bogatstvu detalja na uratcima u ES moze
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se pretpostaviti da su ucenici u svom izrazaju bili i motiviraniji od ucenika u KS. Primijec¢eno
je 1 bolje koristenje prethodnog likovnog znanja u novome kontekstu. Takoder, uratci u ES
pokazali su da su ucenici u cijelosti razumjeli likovne pojmove te ih prikazivali u svojem
radu prilikom izvrSavanja svakog likovnog zadatka. Bolji rezultati u¢enika ES u odnosu na
ucenike KS primijeéeni su i u domeni kreativnosti. Sto se ti¢e osjetljivosti na likovni
problem, pokazalo se da su svi ucenici u ES u cjelosti identificirali likovne probleme svake
nastavne jedinice te u njihovom rjeSavanju iskazali izrazito elasticno misljenje u traganju
novih i inovativnih rjeSenja. Ucenici u ES na svojim su uratcima prikazali i bogatstvo ideja i
likovnih izrazajnih sredstava. Kod veéine ucenika u KS je primijeCena manja mjera
identifikacije likovnih problema, te u njihovu rjeSavanju nije utvrdeno postojanje mnostva
imaginativnih ideja. Ovdje treba skrenuti paznju na nacin vodenja nastavnog procesa od
strane uciteljice u KS, jer uceni¢ko nerazumijevanje likovnih problema ne odrazava njihovo
neznanje, ve¢ nemoguénost uciteljice da gradivo prezentira na adekvatan nacin, te samim
time 1 njezinu nesposobnost da ufenicima na ispravan nacin ukaze na znacajke likovnog
problema. Zbog spomenute situacije, valja naglasiti kako na ovaj nadin ucenici ostaju
zakinuti u znanju o uporabi razli€itih tehnika i materijala, kao i o sustini likovnih problema
koji se pred njih postavljaju. Radovi uc¢enika u ES pokazali su i rijetku neobi¢nost i posebnost
ideja 1 njihove realizacije, Sto dokazuje viSu razinu njihovih estetskih vrijednosti na koje se
djelovalu putem razlicitith metoda interaktivne nastave. Takoder, na uratcima ucenika u ES

primijecena je i1 veca razina koncentracije, strpljenja, pazljivosti, inspiracije i motivacije.

MozZemo pretpostaviti kako su bolji rezultati uenika u ES u odnosu na ucenike u KS
posljedica organiziranja nastave likovne kulture na nacin koji je odgovarao prirodi djeteta,
odnosno, posljedica primjene raznih modela interaktivne nastave pomocu koje su ucenici bili
u moguénosti bolje razumjeti likovne pojmove i1 probleme, vise i slobodnije eksperimentirati
s likovnim materijalima i1 tehnikama u svome radu, te viSe uZivati u samom radu. Primjenom
modela interaktivne nastave u ES nastojalo se obuhvatiti vise stilova ucenja te aktivirati
ucenike u Sto je viSe mogucoj mjeri; primijenjuéi razlicite pristupe induktivnog i deduktivnog
zakljucivanja, kao i viSe strukturiranih i manje strukturiranih strategija, kako bi se postiglo
pozitivno radno ozracje te usvajanje znanja na nacin da se ucenike poticalo da $to vise sami
zakljuCuju na temelju vlastitog iskustva 1 prethodnog znanja. Uporaba dobro odabranih
vizualnih pomagala pokazala se narocCito korisnom za ucenike eksperimentalne skupine.
PowerPoint prezentaciju (koja je gotovo u cjelosti bila slozena od slika — umjetnickih djela,

slika iz prirode 1 primjera koji demonstriraju razne elemente likovnoga jezika) uc€enici su na
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neki nacin prihvatili kao igru, te je ista pomogla aktivirati ucenicku diskusiju i rezultirala
dubljim razumijevanjem likovnog problema pojedinih nastavnih jedinica, kojeg su ucenici u
ES kasnije vjeSto i na kreativne nacine prikazivali u svojim radovima. Utjecaj vizualnih
pomagala u nastavnoj jedinici Crtacka tekstura (fotografije kukaca, u realnoj veli¢ini i pod
mikroskopom) takoder je imao veoma pozitivan utjecaj na ucenike, Sto se tie razumijevanja

likovnih pojmova i problema, kao i u motivaciji za rad.

Opcenito, uratci u¢enika u KS pokazali su djelomice ili u manjoj mjeri sposobnost ispravne i
kreativne uporabe likovnih tehnika i materijala. Na nekim radovima je prisutna o¢ekivana
spretnost u uporabi spomenutog, no opcenito na svim uratcima u KS uocen je manjak
eksperimentiranja u uporabi likovnih tehnika i materijala. Pri elaboraciji (komponiranju),
ucenici su pokazali tipi¢ne, Sablonske nacine organiziranja likovnih elemenata. U¢itelji bi, s
druge strane, trebali pomoc¢i djeci u traganju za netipi¢nim, neSablonskim pristupima, kako u
komponiranju, tako i u realizaciji motiva. Sto se ti¢e razumijevanja likovnih pojmova, u dvije
od tri jedinice ucenici su pokazali djelomi¢nu identifikaciju tj. razumijevanje likovnog
problema, a unutar nastavne jedinice Crtacka tekstura to je bilo najocitije. U smislu
originalnosti, fluentnosti i fleskibilnosti, uratci u¢enika u KS pokazali su manjak motivacije,
mastovitosti 1 inspiracije, Sto je svakako rezultat vanjskih ¢imbenika tj. slabijeg poticaja i
manje adekvatnog pristupa realizaciji nastavnoga sata od strane uciteljice. To mozemo
zakljuciti prema rezultatima mjerenja inicijalnog stanja kojim je dokazano nepostojanje
statisticki znaCajnih razlika izmedu generalnog likovnog znanja i sposobnosti pri uporabi
tehnika i materijala, kao i originalnosti i drugih domena kreativnosti koje su se usporedivale
izmedu KS 1 ES.

Prema rezultatima dobivenim pedagoskim eksperimentom, mozemo zakljuciti sljedece:

e Analizom finalnog stanja ucenika KS i ES pokazalo se postojanje statisticki znacajnih
razlika u podrudju znanja i razumijevanja likovnih pojmova i problema, ¢ime je hipoteza
H1 potvrdena.

e Analizom se potvrdilo i postojanje statisticki znacajnih razlika izmedu KS i ES u
sposobnosti uporabe likovnih tehnika i materijala, ¢cime je hipoteza H2 potvrdena.

e Statisticki znacajne razlike izmedu KS i ES potvrdene su na svim varijablama
kreativnosti (osjetljivost za likovni problem, elaboracija, fleksibilnost, fluentnost,

originalnost i redefinicija), ¢ime je hipoteza H3 potvrdena.

56



6. ZAKLJUCAK

Model interaktivne nastave nudi se kao suvremeno rjeSenje za nedostatke
tradiocionalne nastave, a temelji se na kvalitetnoj komunikaciji izmedu svih sudionika
odgojno — obrazovnog procesa, te na koriStenju razli¢itih, suvremenih metoda koje
odgovaraju prirodi djeteta i posebnostima medu ucenicima. Takav pristup u nastavi likovne
kulture omogucuje ucenicima razvoj njihove cjelovite 0sobnosti. Raznim istrazivanjima je
potvrden pozitivan utjecaj interaktivnog pristupa u nastavi na odnose u razredu, ucenje
ucenika, njihovu sliku o sebi, motivaciju i stavove prema predmetu. (Bonwell, 2000 prema
Tomljenovi¢, 2016). Ovim radom se nastojalo ukazati na potencijale koje primjena

interaktivnog modela nastave moze imati u kontekstu predmeta likovne kulture.

Istrazivanjem je dokazano kako su ucenici eksperimentalne skupine postigli statisticki
znaCajno bolje rezultate u odnosu na ucenike kontrolne skupine u svim domenama
procjenjivanja: a) vjeStine i sposobnosti u uporabi likovnih tehnika i materijala; b)
razumijevanje likovnih pojmova i problema; ¢) likovna kreativnosti (fleksibilno i elasti¢no
misljenja; fluentnost i bogatstvo ideja i likovnih izrazajnih sredstava; elaboracija - vjestina
komponiranja likovnih elemenata; originalnost — rijetke posebnosti ideja i realizacije;
redefinicija — povezivanje prethodnih iskustava u nov likovni sadrzaj). Bolji rezultati u¢enika
eksperimentalne skupine posljedica su primjene interaktivnog pristupa tj. onih strategija i
metoda ucenja 1 poucCavanja, kojima se pozitivno utjecalo na uceni¢ku angaziranost,
motivaciju i uzitak u radu. Slabiji rezultati kontrolne skupine dokazuju kako neadekvatna
spremnost ucitelja u nastavi likovne kulture ima negativan utjecaj na u€enikovo usvajanje
likovnog znanja, primjene likovnih tehnika i materijala te kreativnost i uZzivanje pri

1ZraZzavanju.

Rezultati mogu posluziti kao poticaj 1 model za buduce kvalitetnije osmisljavanje 1
organiziranje nastave likovne kulture, kroz koju se nude brojne mogucénosti za razvoj
kognitivnih, afektivnih i motorickih sposobnosti u€enika te se samim time pozitivno utjece na
cjelovit razvoj ucenika. Preduvjet za to je uvidanje da u praksi postoji problem te da za isti
postoje rjeSenja, ukoliko se nastavi likovne kulture pristupi ozbiljnije nego §to se u nekim

slu¢ajevima dosad to ¢inilo.
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Prilozi

Prilog 1.

Tablica 2. Ocjenjivacki list za vrednovanje znanja i razumijevanja likovnih pojmova, sposobnosti
baratanja likovnim materijalima te likovne Kreativnosti uc¢enika

ELEMEVNTI RAZINA USPJEHA UCENIKA
ISTRAZIVANJA
4 3 2 1 0
ucenik u ucenik je ucenik je
Is_y(()(;(\)/gﬁosn I fsli)ergf:o ina | Savladao djelomice ucenik je u lslgsllggague
VJESTINE UCENIKA | kreativan uporabu ke manjoj myerl koristenje
PRI UPORABI natin koristi | JKOVne. likovnu. savladao likovne
. tehnike i tehniku i uporabu S
LIKOVNIH likovnu pokazuje pokazuje likovne tehnike tehnike |
Li'ﬂr'\;gﬁ‘ AIL A ti?tn(; rI;u e ocekivanu djelomi¢nu i nespretan je u FZC:’E;ZtLLJJJe
) pokazu'e spretnost u spretnost u njenom nespretnost u
ipzrazi tuj njenom njenom koristenju ra dS
koristenju koriStenju
spretnost ! !
. .. ucenik
ucenik u ucenik u . . . .. ..
cijelosti vecoj mjeri dJEIOm!Ce uc_en_lk U manjoj ucen_lk ne
ZNANJE | razumiie razumiie razumije mjeri razumije usvajaine
RAZUMIJEVANJE azumij azumij likovne likovne razumije
likovne likovne - ) -
LIKOVNIH pojmove i pojmove te pojmove te pojmove te pojmove te
POJMOVA USVOIeno USVoieno usvojeno UsSvojeno znanje | usvojeno
znanj'e znanJ'e znanje U manjoj mjeri | znanje ne
rimJ'en'u'e rimj'en'u'e djelomice primjenjuje na primjenjuje
Ea Iilj<ovjng)m ﬁa IiIJ<oancJ)m primjenjuje likovnom na likovnom
na likovnom uratku uratku
uratku uratku
uratku
udenik je u ucenik je u ucenik je
Osijetljivost cijelosti veco] mjeri djelomice ucenik jeu utenik nije
KRE | za likovni identificirao identificirao identificirao manjoj mjeri identificirao
problem likovni likovni likovni identificirao likovni
ATI : oblemiu roblem i likovni problem | <oVt
problem i pobiem 1 u probien . Provlem 1 oroblem ni
VNO utvrdio vecoj mjeri djelomice i umanjoj mjeri | L
njegove utvrdio utvrdio utvrdio njegove 2:1 a%a'ke
ST znadajke njegove njegove znatajke J
znacajke znacajke
U ucenik ucCenik u ucenik uéenik ne
Elaboracija pokazuje vetoj mjeri djelomice u¢enik u manjoj okazuie
(sposobnost izrazitu pokazuje pokazuje mjeri pokazuje E osob:1 ostu
organiziranjai | sposobnostu | sposobnostu | sposobnostu | sposobnost u oFr) aniziraniu
RJE istraZivanja organiziranju | organiziranju | organiziranju | organiziranju i : g !
SA likovnih i i i komponiranju komboniraniu
elemenata- komponiranju | komponiranju | komponiranju | likovnih Iikofnih .
VA komponiranje) | likovnih likovnih likovnih elemenata elemenata
NJU elemenata elemenata elemenata
Fleksibilnost ucenik ucenik u ucenik ucenik u manjoj | ucenik ne
(elasti¢no pokazuje vecoj mjeri djelomice mjeri pokazuje | pokazuje
misljenje i izrazito pokazuje pokazuje fleksibilno fleksibilno

62




LIK
ov
NIH

PRO
BLE
MA

rjeSavanje fleksibilno fleksibilno fleksibilno razmiSljanje i razmiSljanje
likovnih misljenje i misljenje i razmi$ljanje i | rjesavanje ni rje$avanje
problema na rjesavanje rjeSavanje rjesavanje likovnog likovnog
nov nacin) problema na problema na probema na problema na problema na
nov nacin nov nacin nov nacin nov nacin nov nacin
uradak
Fluentnost uradak_ ura’de}k v djelomice uradak u uradak ne
pokazuje vecoj mjeri . S X
(bogatstvo e ; pokazuje manjoj mjeri pokazuje
N izrazito pokazuje S .
ideja, izrazeno pokazuje bogatstvo
bogatstvo bogatstvo - SISO
bogatstvo CoS A bogatstvo bogatstvo ideja | idejai
. . ideja i ideja i oo S - ; .
likovnih . . : . ideja i i likovnih likovnih
IR likovnih likovnih - . C o
izraZajnih i eaainih i razainih likovnih izrazajnih izrazajnih
sredstava) Lzrazan lzrazaj izraZzajnih sredstava sredstava
sredstava sredstava
sredstava
. uradak uradak u uradak urad_ak_ u
Originalnost . e . manjoj mjeri uradak ne
. pokazuje vectoj mjeri pokazuje . .
(rijetka o : ) D pokazuje pokazuje
oy . izrazitu pokazuje djelomi¢nu o L
neobi¢nost i . .V .y neobi¢nost nove ideje, a
neobiénost neobi¢nost neobi¢nost . oo
posebnost ideia i ideia i ideia i ideja, bez realizacija
idejai jat jat jatl inventivnosti u | zadatka je
realizacije) realizacije realizacije realizacije realizaciji izrazito loSa
zadatka zadatka zadatka
zadatka
ucenik ucenik u ucenik udenik ne
Redefinicija izrazito dobro | vecoj mjeri djelomice ucenik u manjoj ovezLie
(povezanost povezuje povezuje povezuje mjeri povezuje pretho dJna
prethodnih prethodna prethodna prethodna prethodna IF:kovna
iskustava u likovna likovna likovna likovna iskustva U
nov likovni iskustva u iskustva u iskustva u iskustva u novi S .
. . A . S . - . . . . novi likovni
sadrzaj) novi likovni novi likovni novi likovni likovni sadrzaj .
. - .o . sadrzaj
sadrzaj sadrzaj sadrzaj
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Prilog 2.

Nastavne pripreme

1. nastavna jedinica

Oblikovanje na plohi — risanje

TOCKA I CRTA—Crta&ka tekstura

Kljucni pojmovi: crtacka tekstura, skupljeno-rasprseno

Obrazovna postignuca: uociti, prepoznati i izrazavati crtacke teksture
MOTIV: Moj neobi¢ni kukac

LIKOVNA TEHNIKA: motiv tus, pozadina lavirani tu§

Cilj: uociti, prepoznati i izrazavati crtacke teksture

Metode rada: analiticko promatranje; metoda lik. scenarija; metoda razgovora; demonstarcije; rada s
tekstom; usmenog izlaganja; gradenje; kombiniranje

Oblici rada: frontalni; rad u skupinama, paru; individualni; individualizirani

Nastavna sredstva i pomagala: kutija s crtama, plakat s vrstama crta; nastavni listi¢; reprodukcija Van
Gogh Zvjezdana no¢, fotografije kukaca

Korelacija: PiD; HJ; GK; TZK Gradanski odgoj i obrazovanje

Vrijednosti: Drustveno-kulturne i odgojno-obrazovne vrijednosti: znanje; solidarnost; identitet;
odgovornost

Kompetencije: Komunikacija na materinskom jeziku; uciti kako uciti; socijalna i gradanska
kompetencija; kultura svijesti i izrazavanje

Avrtikulacija sata:
Uvod/ponavljanje

Utiteljica najavljuje igru. Na ploci stoji plakat s tablicom CRTE — po toku, po karakteru, po znacenju.
UCcenici iz kutije uzimaju po jedan papiri¢ sa samoljepljivom trakom. Na svakom papiricu je zapisan
naziv i nacrtana neka vrsta crte (npr. tanka, debela, isprekidana). Zadatak uc¢enika je naglas procitati
koju je crtu dobio, te reci u koju skupinu crta pripada. U¢iteljica pita ako se svi slazu s u¢enikom. Ako
se netko ne slaze, treba obrazloziti te ucenik crtu ne lijepi na plakat dok se svi ne sloze. Potom
uciteljica dijeli drugi dio radnog materijala o crtama za rad u paru. U¢enici rjeSavaju te na kraju
zajednio s uciteljicom provjeravaju rjeseno.
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Uz fotokopiju, reprodukciju crteza umjetni¢kog djela Vincenta van Gogha Zvjezdana no¢ kroz
razgovor zajedni¢ki ponavljaju znanja o grani lik. umjetnosti — crtanju ili risanju, kao i dominantnom
lik. elementu crti, tocki.

Glavni dio sata
Izrazavanje /stvaranje

Uciteljica prikazuje fotografije kukaca — mrava i pauka u stvarnoj velicini. Pita ucenike §to vide.
Potom prikazuje fotografije tih istih kukaca pod mikroskopom (to¢nije, uredaj kojim su snimljeni je
posebna vrsta skenera u boji). Pita ucenike $to vide — po ¢emu se fotografije razlikuju? Na kojim
fotografijama zapazaju vise detalja? Uocavaju li crte, tocke? Gdje ih vide vise? Kakva je povrSina
mrava a kakva pauka na ,,mikroskop* prikazima? Kako jednim imenom nazivamo povrsine koje su
glatke, hrapave, mekane, grube... Vodenim razgovorom dolaze do pojma teksture kojeg su prethodno
obradili. Uc¢iteljica najavljuje da ¢e se danas koristiti crtackom teksturom. Pita ucenike $to misle,
kakva je to crtacka tekstura? Od Cega se sastoji? Jesu li samo crte u pitanju? Nakon $to u¢enici
zakljuce da se, osim crtom, crtacku teksturu prikazuje i tockom, uciteljica zamoli u¢enike da ponovno
pogledaju crtez ribe s listi¢a. Kako su crte i toCke rasporedene na ovom crtezu? Uciteljica usmjerava
ucenike dok ne zakljuce da crte i tocke mogu biti skupljene i rasprSene.

Potom uciteljica najavljuje motiv — ucenici ¢e crtati svoje kukce pod mikroskopom, koriste¢i znanje o
crtama, te skupljenom — rasprSenom rasporedu crta i tocki. Navodi ih neka razmisle kako bi njihov
kukac mogao izgledati. Hoce li biti dlakav, gladak, bodljikav? Koliko ¢e tijelo imati? Hoce 1i imati
krila? Koliko nogu, koliko oc¢iju? 1? 3? 4? 8? Hoce li biti musko ili zensko? Hoce li biti mesojed pa
imati puno ostrih zubi ili ¢e imati kljove kao mamut? Ili ¢e se hraniti sokom iz cvijeca pa imati tanku
slamc¢icu umjesto usta? Hoce li biti straSan ili nasmijan?

Zavr$ni dio sata

Skupno promatranje i analiza uradaka. Uo¢avanje uradaka koji su uspjesno ili manje uspjesno
ostvarili zadatak.

NL

Kojom vrstom crta po zna¢enju nastali su crtezi ?
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Henry Matisse P. Picasso

Ispisi koje vrste crta po toku i karakteru prepoznajes na crtezu ?

H. Sercar
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1. nastavna jedinica

Oblikovanje na plohi — slikanje

BOJA —Komplementarni kontrast

Kljuéni pojmovi: komplementarni kontrasti

Obrazovna postignuca: uociti, prepoznati i izrazavati komplementarne odnose i kontraste boja
MOTIV: Zacarana Suma

TEHNIKA: Pastele, akvarel

Cilj: uociti, prepoznati i izrazavati komplementarne odnose i kontraste boja

Metode rada:  Analiticko promatranje i analiza likovnog problema na realitetu; metoda likovnog
scenarija; metoda razgovora; demonstarcije; usmenog izlaganja ; gradenje likovnim elementima;
kombiniranja razli¢itih lik. elemenata; variranje; razlaganje

Oblici rada: Frontalni; individualni; individualizirani
Nastavna sredstva: PPT, slike zacarane Sume

Nastavna pomagala: papir, pastele, vodene boje

Korelacija: PiD; HJ; GK ; Gradanski odgoj i obrazovanje

Vrijednosti:  Drustveno-kulturne i odgojno-obrazovne vrijednosti: znanje; solidarnost; identitet;
odgovornost

Kompetencije: Komunikacija na materinskom jeziku; matemati¢ka kompetencija i osnove
kompetencije u prirodoslovlju i tehnologiji; uciti kako uciti; socijalna i gradanska kompetencija;
kultura svijesti i izrazavanje

Acrtikulacija sata:

U uvodnom dijelu sata uciteljica najavljuje igru ,,Boja, boja“. Svi u€enici stoje i uciteljica nasumi¢no
izgovara boje. Igra se na nacin da ucenici koji na svojoj odjec¢i imaju boju koja je izgovorena ostaju
stajati, oni koji nemaju tu boju na sebi sjedaju na mjesto. Zadnji ucenik koji ostane stajati je pobijedio.

Slijedi ponavljanje gradiva o komplementarnim parovima boja kroz PPT prezentaciju. Ucenici
promatraju fotografije, zaklju¢uju koje boje dominiraju na fotografijama (npr P-N). Potom promatraju
reprodukcije umjetnickih djela na kojima je koriSten komplementarni par P-N. Zatim im uciteljica
skre¢e paznju na Ostwaldov krug boja te pita u¢enike gdje se plava i naran¢asta nalaze na krugu boja.
Ucenici zaklju€uju na suprotnim stranama. Potom uciteljica ukazuje na crvenu i zelenu u prirodi i na
umjetnickim djelima. Prikazuje u€enicima fotografiju crvenog lista na travnatoj pozadini i na
nebeskoj pozadini, pita uenike na kojoj fotografiji crvena vise dolazi do izraZaja. Nakon toga,
ucenicima ponovno skre¢e paznju na krug boja, pita u¢enike gdje se crvena i zelena nalaze na krugu
boja. Ucenici ponovno odgovaraju na suprotnim stranama. Uciteljica pita sjecaju li se kako suprotnost
zovemo u likovnoj kulturi, navodi u¢enike do pojma kontrast. Potom pita sjecaju li se kako se
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nazivaju kontrasti plave i narancaste, crvene i zelene o kojima su ranije ucili. U€enici odgovore
komplementarni. U¢iteljica pita ucenike $to znaci rije¢ komplementarni, zasto kazemo da su
komplementarni. Usmjerava uéenike dok ne dodu do odgovora da to znaci da jedna boja nadopunjuje
drugu — komplementarni kontrast koristimo kada nesto Zelimo naglasiti. Slijedi motivacija za
stvaranje. Uciteljica prikazuje slike raznih neobi¢nih Suma i stabala. Razgovara s u¢enicima o tome
Sto vide. Potom razgovara s u¢enicima o tome kako bi njihova zaarana Suma mogla izgledati. (Kako
izgledaju stabla? Kako rastu, sa strane, s neba, naopacke? Kakvog oblika su grane? Sto na stablima
raste? Kakve jos biljke postoje u njihovoj zac¢aranoj Sumi? Nakon razgovora uciteljica najavljuje cilj,
tehniku i nacin rada.

Tijekom likovnog izrazavanja u€enika, uciteljica ih usmjerava i pomaze u ostvarivanju zadatka.

Po zavrsetku stvaranja, uciteljica zajedno s uCenicima analizira uratke.
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3. nastavna jedinica

Oblikovanje na plohi - slikanje

BOJA —Kontrast kromatsko-akromatsko

Kljucni pojmovi: Kontrast kromatskih i akromatskih boja, Sarene i neSarene boje

Obrazovna postignuca: uociti, prepoznati i izrazavati kontraste boja i neboja ( Sarenih i neSarenih
boja)

MOTIV: Neobiéna ptica na plazi punoj oblutaka
Cilj: uociti, prepoznati i izraZavati kontraste boja i neboja ( Sarenih i neSarenih boja )

Metode rada: analiticko promatranje i analiza lik. problema na realitetu; metoda lik. scenarija; metoda
razgovora; demonstarcije; rada na tekstu; usmenog izlaganja ; gradenje lik. elementima; kombiniranja
razli¢itih lik. elemenata; variranje; razlaganje

Oblici rada: frontalni; individualni; individualizirani

Nastavna sredstva: ziva rije¢ uitelja i uGenika; reprodukcije P. Picasso i J. Gris, $areni
pravokutnici (Likovni kutevi)

Nastvna pomagala: kolaz, Skare, ljepilo
Korelacija: PiD; HJ; GK ; Gradanski odgoj i obrazovanje

Vrijednosti: drustveno-kulturne i odgojno-obrazovne vrijednosti: znanje; solidarnost; identitet;
odgovornost

Kompetencije: komunikacija na materinskom jeziku; matematicka kompetencija i osnovne
kompetencije u prirodoslovlju i tehnologiji; uciti kako uciti; socijalna i gradanska kompetencija;
kultura svijesti i izrazavanje

Artikulacija sata:

U uvodnome djelu sata uciteljica najavljuje igru ,,Likovni kutevi®. Igra se igra na na¢in da svaki
ucenik dobiva pravokutnik s jednim tonom odredene boje. Po razredu su na razli¢itim mjestima na
zidovima zalijepljeni osnovni tonovi odredene boje. Zadatak uCenika je stati ispred one boje ¢iji ton
misle da imaju u rukama.

Kada su svi u€enici to ucinili, uéiteljica postavlja pitanja. (Zasto s ti stao bas ovdje? Kako smo dobili
boju koju drzi§ u rukama? Kada neku boju pomijesamo s crnom bojom, §to ¢emo dobiti? Ako ucenici
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odgovore npr ,,tamnu boju®, uciteljica ih navodi dok ne dodu do rijeci ton. Na kraju uciteljica
postavlja pitanja skupini koja je stala uz tonove crne. Postavlja pitanja: Zasto ste vi stali ovdje? Koje
to boje imate u rukama? Kako smo ih dobili? Po ¢emu se ova skupina razlikuje od ostalih skupina?
Kako nazivamo ,,boje* koje ovi ucenici imaju u rukama? Navodi u¢enike dok ne dodu do pojmova
BOJE, NEBOJE; SARENO — NESARENO. Potom uéenike pita u kakvom su odnosu arene i
nesarene/kromatske i akromatke boje. Jesu li slicne ili potpuno razli¢ite? Kako u likovnoj kulturi
nazivamo kada je nesto potpuno razlic¢ito/suprotno? Ucenici bi trebali odgovoriti kontrast. Uciteljica
pohvaljuje ucenika, te uéenicima preusmjerava paznju na reprodukciju Guernice koja je na plog¢i.

Sto vidimo na ovoj slici? Koje motive mozemo primijetiti? (majka i mrtvo dijete, mrtva ruka sa
slomljenim mac¢em, umiruci konj, Zena u zapaljenoj ku¢i) Kakve osjecaje nam budi ova slika dok ju
gledamo? A §to mislite, Sto ona prikazuje? Kakav je to dogadaj koji moze donijeti toliko jada patnje?
Kakve boje je Picasso koristio na ovoj slici? Mislite li da je prikladno $to je koristio upravo nesarene,
akromatske boje? Zasto?

Nakon Guernice, uciteljica usmjerava u¢enike u promatranju slike J. Grisa. Pita ucenike $to zapazaju
na ovoj slici? Kako se zove takva vrsta motiva? Kakve boje mozemo primijetiti na ovoj slici? Zasto
misle da je ovaj umjetnik koristio kontrast? (Kako bi naglasio limun i komad novina i stoljnjaka)

Uciteljica pohvaljuje ucenike i najavljuje da ¢e se danas baviti upravo kontrastom Sarenih i neSarenih
boja.

Motiv najavljuje kratkom vodenom fantazijom.

Smjesti se najudobnije §to mozes 1 zatvori o¢i. Duboko udahni: 1....2...3 1izdahni. ...2...3. Jo§
jednom. 1....2...3 1 izdahni... Sada sanjas. Nalazi$ se na pustom otoku na kojem nema nicega
do oblutaka. Nebo je bez oblacka, sunce jarko ali ugodno. Valovi lagano SusSte. More je
blistavo Cisto 1 zove te da se okupa$. Ustajes kako bi to 1 ucinio.

Najednom, ¢ujes glasan krik s neba! Podsjeca te na glas dinosaura... Pogledas gore, sunce je
previse jako da bi vidio $to to leti... Slijece nedaleko od tebe. Sto 1i je to? Bit ¢e da je ptica,
kaze$§ sam sebi, kada ima krila... Zasigurno, najcudnija i najSarenija ptica koju si u Zivotu
vidio...

Nakon zamisljanja, uciteljica objasnjava tehniku i tijek rada. Najprije ¢e papir ispuniti oblucima
razli¢itih veli¢ina u AKROMATSKIM, NESARENIM tonovima. Uéenike jo$ jednom pita koji su to
tonovi. Kada zavr$e s ispunjavanjem pozadine na taj naéin, prije¢i ¢e na glavni motiv, neobi¢nu pticu
u SARENIM, KROMATSKIM tonovima. Oblutke i pticu slikat ¢e tehnikom izrezivanja.

Nakon svrSetka likovnog izrazavanja, u€iteljica zajedno s u¢enicima ponavlja cilj sata, te skupno
promatraju uratke i analiziraju uspjesnost ostvarivanja likovnog zadatka.
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