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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada je usporedba crtanih animiranih fimova Petar Pan
(1953), Petar Pan (2002) te igranih filmova Kuka (1991), Petar Pan (2003), Pan (2015)
s knjigom Petar Pan, Jamesa Matthewa Barriea. Cilj rada je usporednom knjiZzevno-
filmoloskom analizom utvrditi vaznost Barrieve price u kontekstu djecje knjizevnosti,
nacine njezina prenoSenja u filmski medij te opravdanost uvrStavanja ove price i
njezinih filmskih adaptacija u osnovnoskolsku nastavu knjizevnosti i medijske kulture.
Metodologija koriStena pri pisanju ovog rada je istrazivanje struc¢ne literature, a
temeljna knjiga je Petar Pan. U radu je prikazano knjizevno djelo i pisac u kontekstu
dje¢je knjizevnosti te utjecaj i dozivljaj pri¢e koji biva ostavljen na Citatelje. U ovom
radu svaki od navedenih filmova usporeduje se s navedenom knjigom i analiziraju se
sli¢nosti 1 razliCitosti fabule, likova i dogadaja, te ¢e se odrediti primjerenost djecjoj
dobi i koliko je originalna zamisao pisca dobro prenesena u filmski medij. Prilikom
analize filmova isti¢u se takoder i prisutna filmska izrazajna sredstva (boja i zvuk) koja
stvaraju ugodaj pri gledanju filma, te osvrti i kritike na film. U rad je ukljucen i
Zivotopis pisca Jamesa Matthewa Barriea i biografska drama San za Zivotom (2004),
koja prikazuje odnose i specificnu povezanost likova u filmu i Jamesa Matthewa Barriea
koji su upravo vodili ka nastanku njegovog najpoznatijeg djela. Spomenut je i igrokaz
Petar Pan (1904) koji je bio temelj za nastanak kompletne price i knjige koja je kasnije
bila tiskana. U radu je dokazano kako je knjizevno djelo jednako vazno kao i filmska
adaptacija tog djela te kako se ucenicima moZe ponuditi i film i knjiga, ovisno o

njihovim preferencijama.

Kljuéne rije¢i: James Matthew Barrie, Petar Pan, fantasti¢na prica, filmska usporedba



SUMMARY

The subject of this graduate thesis is a comparison of cartoon animated films
Petar Pan (1953), Petar Pan (2002) and movies Kuka (1991), Petar Pan (2003), Pan
(2015) with Peter Pan James Matthew Barrie's book. The aim of the paper is to
determine the importance of Barrie's stories in the context of children's literature, the
ways in which it is transferred to the film medium and the justification for incorporating
this story and film adaptations into elementary school. The paper will present a book
and a writer in the context of children's literature, as well as the impact and experience
of a story that is left to readers. In this paper, each of these movies will be compared
with the above-mentioned book and the similarities and differences of the fable,
characters and events will be analyzed, and childhood sufficiency will be determined
and the original idea of the writer will be well transferred to the film medium. When
analyzing the movie, there is also mentioned the presence of film-making materials
(color and sound) that create the atmosphere of watching the film, as well as reviews
and criticisms of the film. There is also a resume of writer James Matthew Barrie and
biographical drama San za Zivotom (2004), which shows the relationship and specific
connection between characters in the film and James Matthew Barrie, who have just led
to the emergence of his most famous work. The play Petar Pan (1904) was also
mentioned, which was the basis for the creation of a complete story and a book that was
later printed. In this paper, it is proved that the literary work is as important as the film
adaptation of the work and how the film and the book can be offered to students,

depending on their preferences.

Key words: James Matthew Barrie, Petar Pan, fantastic story, movie comparison
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1. UvOD

Odabrala sam ovu temu diplomskog rada kako bih napravila detaljan prikaz
knjige Petar Pan, Jamesa Matthewa Barriea i usporedbu s crtanim animiranim
filmovima Petar Pan (1953, 2002), studija Walta Disneyja te s igranim filmovima Kuka
(1991) i Petar Pan (2003). U rad ¢u takoder ukljuciti i novi film Pan (2015) te film San
za Zivotom koji je takoder 1 biografija Jamesa Matthewa Barriea te u kojem je prikazana
i prva izvedba igrokaza Petar Pan iz 1904. godine.

U rad ¢u ukljuciti 1 kritike na navedene filmove, a usporedbe ¢e sadrZzavati
analizu fabula, likova, motiva te filmskih izrazajnih sredstava.

S obzirom da djeca dolaze u doticaj s ovom pri¢om, vazno je analizirati kako
ona utjece na njih te koje poruke moze prenijeti na mladu osobu.

Fantasticna prica dio je svjetske djecje knjizevnosti zastupljena u mnogim
knjizevnim ostvarenjima koja su i danas rado Citana od strane mladih, ali i odraslih.
Jedna takva prica je Petar Pan Jamesa Matthewa Barriea koja donosi lik djecaka koji
nikada ne odrasta. Na temelju te price, u ovom radu radit ¢e se usporedba njezine fabule
i likova s odabranim crtanim i igranim filmovima.

Djeca se odmalena susrecu s pricama koje ith poti€u na mastanje 1 koje im
obogacuju najljepsi period Zivota, djetinjstvo. Vazno je prepoznati kvalitetne pri¢e koje
se mogu ponuditi djeci kako bi ih udile pravim Zivotnim vrijednostima. Takoder, u
suvremeno vrijeme vec¢ina djece radije odabire film nego knjigu, stoga je isto tako
vazno prepoznati uspjele prilagodbe nekog knjizevnog djela u film i kao takvo, to djelo
ponuditi djeci. S obzirom da je velikim dijelom uciteljev posao usmjeriti dijete
(ucenika) na pravilan odabir djela koja imaju svrhu poucavanja, vazno je i da se ucitelji
na jednak nacin educiraju i upoznaju s djelima kako bi mogli presuditi i prepoznati ono
vrednije. Nije svaka filmska adaptacija uspjesna niti je svaka knjiga radnjom primjerena
svakom djetetu. Stoga, prilikom odabira djela koje planiramo ponuditi, moramo uzeti u
obzir dob, psihicko stanje djeteta te njegovu spremnost za sadrzaj koji je pred njim.
Petar Pan je dokaz jedne takve knjige koja u sebi sadrzi sve vrednote i pouku o
vaznosti sacuvanja djetinjstva i uZivanja u njemu, te ve¢ godinama uveseljava mlade
generacije koje se s tom knjigom susretnu. Pisac se trudio prenijeti poruku o tome

koliko je vazno ponekad se prepustiti i zivjeti u trenutku, tj. sadaSnjosti, bez zurbe u



buduénost. Djeca i mladi kroz ovu pri¢u uce ostati takvi, bezbrizni i nevini, Sto je
upravo kontrast onome Sto uzurbanost danaSnjice nudi i zeljama svakog djeteta da Sto
prije odraste. Ovom pricom moguce je ukazati djetetu na to koliko je vazno prozivjeti

djetinjstvo na pravi nacin.



2. JAMES MATTHEW BARRIE

James Matthew Barrie roden je 9. svibnja 1860. kao deveto dijete u velikoj
radnickoj obitelji u Skotskoj. Nesretnim slu¢ajem, u njegovoj sedmoj godini njegov brat
David umire te to ostavlja velik utjecaj na njega. Taj utjecaj se najviSe odrazio i na
njegovu stvaralastvu i pri¢i o Petru Panu (Barrie, 2015). Nakon smrti brata, pokusavao
je upotpuniti prazninu koja je ostala za njim pa se navodno ponekad i oblacio kao
David, a njegovoj majci je najutje$nija pomisao bila ta da ¢e preminuli David zauvijek
ostati dijete.

Odmalena je volio kazaliste i predstave koje je i sam poceo pisati. Nikada nije
imao djecu, a svoj zivot posvetio je druzenju s djecom svojih prijatelja i pisanju. Bio je
uzoran i §tovan od strane mnogih. 1913. godine dobio je titulu sir J. M. Barrie i dobio
je Orden za sluzenje tijekom Prvog svjetskog rata. Umro je u Londonu 1937. godine.

(Lazar i sur., 2008).

2.1. J. M. Barrie u kontekstu djecje knjiZevnosti

Prilikom studija na sveucilistu u Edinburghu, Barrie je poceo raditi kao novinar i
objavljivati pripovijesti. Njegovo stvaralastvo takoder se sastojalo od drami i romana.
Najuspjesnije drame koje je napisao su Ulica vrsnoée (Quality Street, 1901.), Divni
Crichton (The Admirable Crichton, 1902.) i Dragi Brut (Dear Brutus, 1917.). Neki
suvremeni kritiari smatraju da su ova njegova djela previSe sentimentalna te da su
likovi Zena 1 djece u djelima pretjerano idealizirani. Takoder u vecini njegovih djela se
prepoznaju odredeni elementi po kojima se djecje price razlikuju od onih za odrasle, a
neki od tih elemenata su jednostavan i razumljiv stil pisanja, motivi bliski mladoj
populaciji, postojanost vise likova, ali fokus na jednog ili eventualno dva lika (najceSce
djeca) i prikaz jednog dogadaja (Visinko, 2005). Tako se moze zakljuciti i da je veina
Barrievih djela bila pisana za djecu i mladu populaciju.

Iako se djec¢ja knjizevnost ne moze precizno definirati na temelju nekog skupa
zajednickih znacajki 1 iz razloga jer je postojanje djecje knjiZzevnosti tijekom povijesti
bilo upitno, jasno je da postoje tekstovi koji su pisani, objavljivani, Citani 1 prepoznati
kao dje¢ja knjizevnost (HamerSak i Zima, 2015). Barrievo takvo, a ujedno i najpoznatije

djelo, je Petar Pan koje je zasigurno svrstano u kategoriju djecje knjizevnosti. Svojim



najpoznatijim djelom i pricom o vje¢nom djecaku koji je simbol bezbriznosti, pisac ve¢
godinama ,,djeluje* na djecu na nacin da ih ne udaljava od djetinjstva i ne pozuruje
odrasti.

Svoja autorska prava na lik Petra Pana, Barrie je 1929. godine darovao djecjoj
bolnici Ormond u Londonu. Nakon isteka prava, britanska vlada je trajno odobrila da
prihod prava na izvodenje price ide u korist bolnice. ,,Petar Pan je ostario no nikada
nece odrasti. On ¢e nas i dalje uveseljavati, a zahvaljuju¢i Barrievoj oporuci i spasavati

djecje zivote.“ (Lazar i sur., 2008: 169).



3. PETAR PAN KAO KNJIZEVNO DJELO

Knjizevno djelo Petar Pan, pisca Jamesa Matthewa Barriea je temeljno djelo
prema kojemu ¢e se u ovome radu usporedivati crtani animirani i igrani filmovi. Izdanje
koje je koristeno za pisanje rada je iz 2015. godine, proSirena verzija. Donedavno, Petar
Pan je bio na popisu obavezne lektire za trece razrede osnovnih $kola, a buduci da se
popis nanovo formirao pod utjecajem nove kurikularne reforme, ovo djelo sada se moze
uvrstiti na izborni popis i ponuditi u¢enicima da ga procitaju, ali ne nalazi se vise medu
obaveznim odabranim lektirnim djelima.

Pric¢a o Petru Panu 1911. godine je pretvorena u roman, a 1915. nastaje Skolska
verzija. Knjiga je poznata po mnogobrojnim izdanjima i jedno je od rijetkih djela djecje
knjizevnosti koje je dozivjelo toliko prenoSenja u druge medije. Osim na film (i
spomenute filmove u ovom radu), ekranizacija knjige se vrsila i na seriju Neverland
2011. godine, a djelo je takoder dozivjelo adaptaciju i na razne radio emisije, igrokaze i
ostalo.

Glavni lik price zauvijek ostaje simbolom djetinjstva i bezbriznosti, a njegov
autor je upravo po tom djelu ostao najpoznatiji. Tema knjizevnog djela je shvacanje
djetinjstva kao najljepSeg zivotnog perioda 1 bezbriznosti.

Petar Pan, dje¢ak koji ne zeli odrasti, ispunjava Zelju svih odraslih koji su
zauvijek Zeljeli ostati djeca, osobito u trenucima kada u njihove Zivote dolaze problemi
(Lazar i sur., 2008).

,,Petar Pan stoji u nasoj kulturi kao spomenik nemoguc¢nosti vlastitih tvrdnji — da
predstavlja dijete, govori djeci i za djecu, obraca im se kao poznatoj skupini i da oni

postoje za knjigu, kao Sto knjiga i knjiga postoji za njih.” (Rose, 1993: 1).

3.1. Radnja

Knjizevno djelo zapocinje opisom zivota obitelji Darling u kojoj Zive Mary,
George i njihova djeca Wendy, John i Michael. Radnja na pocetku knjige odvija se u
realnom svijetu, a mjesto zbivanja je London. Jedne veceri Mary i George odlaze na
veceru, a u djecju sobu dolazi Petar Pan sa vilom Zvon¢icom. Wendy se budi, a Petar

joj pri¢a 0 svom djetinjstvu i otoku Nigdjezemskoj gdje trenutno zivi. O¢arana pri¢om,



Wendy budi Johna i Michaela te ih Petar uci letjeti kako bi zajedno mogli po¢i s njim na
otok. Otok Nigdjezemska je smjeSten u irealni svijet, svijet maste.

U Nigdjezemskoj djeca upoznaju gusare i Petrovog najveceg neprijatelja
kapetana Kuku. Djeca upoznaju i Izgubljene djeCake koji su zeljni slusanja prica i
majke. Izgubljeni djecaci zive u skrovistima koje kapetan Kuka uporno pokusava naci i
iz tog razloga otima Tigrastog Ljiljana, Poglavi¢inu kéi kako bi od nje saznao lokaciju
skrovi$ta. Petar i Wendy je spaSavaju pa svi zajedno slave s plemenom Picaninny.

Kuka koristi Zvonéicu kako bi od nje doznao gdje se nalazi tajno skroviste te
ispred skrovista otima Wendy, Johna, Michaela i Izgubljene djecake koji su kretali na
put doma. Njih gusari odvode na brod, a Kuka podmeée usnulom Petru otrov. Zvoncica
odlazi spasiti Petra te zajedno s njim kreé¢e na brod spasiti prijatelje. U kona¢nom
obracunu Petar pobjeduje kapetana Kuku te zajedno sa prijateljima plovi prema
Londonu. Kada ugledaju svoju djecu, Goerge i Mary su presretni. Wendy, John i
Michael prepricavaju im dozivljaje koje su prozivjeli na svom putovanju, a dolaze im se
pokazati 1 Izgubljeni djecaci koji se nadaju da ¢e ih obitelj Darling posvojiti. Oni na to
pristaju te se njihov Zivot nastavlja u Londonu. Petar i Zvonlica se vracaju u
Nigdjezemsku. Petar dolazi po Wendy i oni se jo$ par puta zajedno vracaju u
Nigdjezemsku, a onda Wendy odraste. Nakon toga Petar odvodi njezinu kéer Jane, a

potom i Janeinu kéer Margaret.

3.2. Likovi

Petar Pan je djecak koji ne Zeli odrasti. Pobjegao je od doma u Kensingtonske
vrtove i tamo zivio s vilama. Zivi u Nigdjezemskoj i glavni je medu Izgubljenim
djecacima. UobraZen je, djetinjast i nezreo, ali hrabar i naj¢eS¢e ima djecja, u nekim
situacijama i nevina razmisljanja.

»B10 je to lijep djeCak, prekriven suhim lisS¢em i sokovima koji cure iz stabala, ali
najkrasnije je kod njega bilo to Sto je imao sve mlije€ne zube.*“ (Barrie, 2015: 19).

Pisac nije previSe opisivao Petrov izgled, kako bi svaki Citatelj stvorio neku svoju sliku
o liku.

Zvonéica je vila i Petrova prijateljica. Zivi u Nigdjezemskoj sa Izgubljenim
djecacima. Njezina pojava popracena je jakim svjetlom, ali iz blizine se moZze razaznati

da je to zapravo vila. ,,To zapravo nije bilo svjetlo. Bilo je to nesto Sto je stvaralo svjetlo



zato Sto se toliko brzo kretalo po sobi, ali kada je na trenutak zastalo da se odmori,
moglo se vidjeti da je to bila vila: ne duza od tvoje Sake, ali je jo$ rasla. Bila je to
djevojcica zvana Zvoncica, prekrasno odjevena u haljinu od suhog lista, uredna kroja s
dubokim Cetvrtastim izrezom, koja je izvrsno pristajala njezinu tjelescu. Bila je malo
sklona zaokrugljivanju.* (Barrie, 2015: 35).

Wendy Darling je najstarije dijete u obitelji Darling. Wendy je lik koji se nalazi
izmedu svijeta odraslih 1 svijeta maste, odnosno dje¢jeg svijeta. U odnosu na ostalu
djecu iz Nigdjezemske, ona je najzrelija i postupa u skladu s tim. Cijelo putovanje i
avanture s Petrom pomazu joj da donese odluku i da se ipak odluci vratiti kuci u
London i nastaviti sa svojim zivotom. Postaje spremna preuzeti odgovornost za svoje
postupke i odrasti: ,,Jo$ je neko vrijeme zbog njega pokusavala izbjeci patnje odrastanja
1 osjecala je da ga je izdala kada je dobila nagradu iz opéeg znanja. No godine su
dolazile i odlazile, a bezbrizni se djecak nije pojavljivao, i kada su se opet sreli, Wendy
je ve¢ bila udana zena, a Petar za nju nije bio nista vise od malo prasine u kutiji u kojoj
je drzala svoje igracke. Wendy je odrasla. Ona je bila od onih koji vole odrasti.“ (Barrie,
2015: 225).

John Darling je stariji sin u obitelji Darling. Voli igru i ima bujnu mastu. Kao i
njegov brat Michael i njihova sestra Wendy, John je mastao o Nigdjezemskoj i imao
odredenu sliku tog otoka u glavi: ,,Naravno, Nigdjezemske znaju biti jako raznolike.
Johnova, na primjer, ima lagunu preko koje lete plamenci, a on po njima puca iz puske.*
(Barrie, 2015: 14).

Michael Darling je najmlade dijete u obitelji Darling. Jako zaigran i emotivan.
Bio je posebno vezan za majku, gospodu Darling, i volio je slusati njezine price i
uspavanke: ,ISla je od kreveta do kreveta pjevajuci im uspavanke, a mali Michael
stisnuo je ruke oko nje.

- Majko — zajecao je — jako te volim. — Bile su to zadnje rije¢i koje je od njega Cula za
neko vrijeme.* (Barrie, 2015: 32).

Gusari zive u Nigdjezemskoj, na brodu Jolly Roger. Neprijatelj im je Petar Pan.
Opis gusara u knjizi, prilikom traZenja skrovista Izgubljenih dj¢aka:

,.Bagra opakijeg izgleda nikad nije bila videna ni na vjeSalima na londonskom stratistu!
Eno, malo ispred svih ostalih, stalno prigibaju¢i glavu do tla da bi osluhnuo, golih

rucetina i s nauSnicama od Spanjolskih dukata ide lijepi Talijan Cecco, koji je svoje ime



krvavim slovima urezao na ledima zatvorskog upravitelja u Gaou. Onaj divoski crnac
iza njega ima mnogo imena, jer je odbacio ono kojim crne majke na obali Guadjo-moa
jos uvijek plase svoju djecu. Evo 1 Billa Jukesa, istetovirana do zadnjeg centimetra. |
gospodina Starkeya, Skolskog podvornika, koji je i danas profinjen u na¢inima ubijanja;
i Skylighta; i Irca Smeeja, vode palube.” (Barrie, 2015: 72-73).

Kapetan Kuka je Petrov neprijatelj i kapetan broda Jolly Rogers. Strasan, zao i

opasan. Zeljan osvete i smrti Petra Pana. Zapovijeda posadom svoga broda i svi imaju
strahoposStovanje prema njemu. Opis Kapetana Kuke dok sa posadom broda trazi
skroviste Izgubljenih djecaka:
»Medu svima njima, najcrnji i najveci u tom mracnom drustvu, stajao je James Kuka, ili
kako se sam potpisivao Jas.“ ,,On lezi udobno zavaljen na sklepanoj ko¢iji koju vuku i
guraju njegovi ljudi, a umjesto desne Sake ima Zeljeznu kuku, kojom ih tu i tamo
potakne da ubrzaju korak.* (Barrie, 2015: 73).

Izgubljeni djecaci takoder Zive u Nigdjezemskoj i Petrovi su prijatelji. Zive u
skrovistima koje su napravili u drvecu. AvanturistiCkog su duha, vole pustolovine i
djetinjasti su. Nedostaje im majka ili netko tko ¢e brinuti o njima i pri¢ati im price.
Bezubi (Toothless): ,,Sudjelovao je u manje pustolovina od bilo koga od njih jer su se
vazne stvari stalno dogadale kada bi on zakoracio iza ugla.* (Barrie, 2015: 70).
Gospodi¢i¢ (Nibs): ,,...veseo i nonsalantan.* (Barrie, 2015: 71).
Mrvica (Slightly): ,,Mrvica je od svih djecaka najuobraZeniji. On misli da se sjeca dana
prije nego $to se izgubio, sa svim njihovim manirima i obi¢ajima, zbog ¢ega svoj nos
drzi visoko na nacin koji je pomalo uvredljiv.“ (Barrie, 2015: 71).
Kovr¢avko (Curly): ,,On je nestasan i Cesto je sam sebe morao prijaviti kada bi Petar
ozbiljno rekao: - Neka istupi onaj koji je ovo ucinio — pa sada na takvu zapovijed istupa
automatski, bez obzira na to je li nesto ucinio ili nije.” (Barrie, 2015: 71).
Blizanci (Twins): ,,Petar nikad nije zapravo znao §to su to blizanci, a njegova druzina
nije smjela znati niSta §to on ne zna, pa ova dvojica nisu ni sami znali mnogo o sebi i
trudili su se ostaviti $to bolji dojam tako $to su se stalno drzali zajedno na svojevrstan
pokajnicki nacin.“ (Barrie, 2015: 71-72).

Crvenokosci su pleme koje zivi u Nigdjezemskoj. Dobro se slazu s Petrom i

djeCacima. Opis u knjizi prilikom ophodnje plemena kroz Sumu:



»Prikradajuci se beSumno stazom koja je nevidljiva neiskusnom oku, stizu crvenokosci,
Svi sa Sirom otvorenim oc¢ima u ratnom pohodu. Nose sjekire 1 nozeve, a njihova gola
tijela sjaje od boje 1 ulja.” (Barrie, 2015: 75).

Najistaknutiji lik iz plemena je Tigrasti Ljiljan. ,,Na zacelju, $to je najopasnije mjesto,
ide Tigrasti Liljan, ponosno uspravljena, prava pravcata princeza. Ona je najljepsa medu
svim tamnoputim Dijanama, ljepotica plemena Piccaninny, ¢as koketna, ¢as hladna, ¢as
zaljubljena.” (Barrie, 2015: 75).

Sirene su misteriozna bica iz Nigdjezemske. Privlace ostale svojom ljepotom, ali
nemaju uvijek prema svakome dobre namjere. U knjizi je opisano kako vole Petra, ali
prema Wendy se ne ponasaju lijepo. ,,Katkad bi Wendy ¢ak i doplivala, vrlo tiho, na
metar udaljenosti od njih, ali one bi je onda opazile i1 zaronile, najces¢e je prskajuci
svojim repovima: ne slucajno, nego namjerno. I prema svim dje¢acima odnosile su se na
isti takav nacin, osim prema naravno Petru koji bi satima znao cavrljati s njima na
Prokletnickoj hridi, te bi im sjeo na repove kada bi postale bezobrazne.* (Barrie, 2015:
110).

Mary Darling je Zena Georgea Darlinga. Pozrtvovna, ljupka, svi je vole. Nakon

Sto je rodila Wendy, Johna 1 Michaela, postala je brizna majka. Voljela je svojoj djeci
Citati price, brinuti za njih i pokazivati im svoju ljubav. Kad su djeca otisla s Petrom u
Nigdjezemsku, Mary je bila shrvana. Ostavila je otvoren prozor u dje¢joj sobi kako bi
se uvijek mogli vratiti ako pozele. Dane je pocela provoditi u djecjoj sobi, nadajuci se
njihovom povratku, tuZna.
,OC1 su joj bile pune tuge. Ako je sada poblize pogledam 1 prisjetim se njezine radosti u
starim danima, koja je posve nestala zato Sto je izgubila svoju djecicu, shva¢am da ipak
necu na koncu o njoj mo¢i re¢i nista ruzno. Ako je i pretjerano voljela svoju nestasnu
djecicu, protiv toga nije mogla. Pogledajte je samo u njezinu naslonjacu, gdje je zaspala.
Kut njezinih usana, koji uvijek prvo pogledamo, sada je skoro uvenuo. Ruka joj se
nemirno pomice po prsima kao da je tamo nesto boli.“ (Barrie, 2015: 210-211).

George Darling je otac Wendy, Johna i Michaela. U knjizi je opisan kao netko
kome je posao uvijek na prvom mijestu, okupiran je zbrajanjem koliko nesSto treba
platiti, koliko nesSto koSta. Vazan mu je i status u drustvu 1 misljenje drugih.

,»Gospoda Darling uvijek je voljela sve raditi kako treba, a gospodin Darling je zelio biti

bas poput svojih susjeda.” (Barrie, 2015: 10-11).



,Gospodin Darling hvalio se Wendy da ga njezina majka ne samo voli nego 1 postuje.
Bio je on od onih dubokoumnih ljudi koji znaju sve o dionicama i obveznicama.*
(Barrie, 2015: 8).

Liza je kuéna pomocnica u obitelji Darling. ,,U svojoj dugoj suknji i sa
sluzinskom kapom bila je majusna poput patuljéice, premda se, kada su je zaposlili,
zarekla da se nikada viSe nece ponasati poput djeteta.” (Barrie, 2015: 12).

Nana je pas u obitelji Darling. Kako gospodin i gospoda Darling nisu imali
dovoljno novaca da zaposle pravu dadilju, odlucili su zaposliti psa Nanu koju su
upoznali.

,Pokazalo se da je ona pravo blago od dadilje. U vrijeme kupanja bila je vrlo pazljiva, a
budila se u svako doba no¢i ako bi jedan od njezinih Sti¢enika i najtiSe zaplakao.*

(Barrie, 2015: 11).

3.3. Petar Pan prije knjiZzevnog djela Petar Pan

Petar Pan, djecak koji nije zelio odrasti, opisan je u knjizi koju je J. M. Barrie
napisao pod nazivom Peter Pan in Kensington Gardens. U knjizi upoznajemo djecaka
koji je jo$ posve malen i neodluc¢an o tome Zeli li zivjeti sa svojom majkom ili bi radije
zivjeo s vilama u Kensingtonskim vrtovima.

,Ponekad bi ¢eznutljivo gledao u svoju majku, a ponekad bi ¢eznutljivo gledao kroz
prozor. Svakako da bi bilo zadovoljstvo opet biti njezin djecak, ali s druge strane, kakva
su to vremena bila u vrtovima!“ (Barrie, 2008: 38).

Nakon nekoliko mjeseci koje je Petar proveo igrajuci se u vrtovima, u sjec¢anje
mu se pocela vracati njegova majka i jedne noci nakon §to ju je sanjao, odlucio se vratiti
kuéi 1 nastaviti Zivjeti s njom. ,,Na kraju je poZzurio, jer je sanjao da njegova majka
place, i on je znao koja je to velika stvar radi koje je plakala, i znao je da bi joj zagrljaj
njezina divnog Petra mogao brzo navuéi osmijeh.” (Barrie, 2008: 40).

Iako su ga vile pokuSale odvratiti od te Zelje 1 zadrZati Sto duze u vrtovima, Petar je
imao pravo na jednu Zelju te je pozeljeo zauvijek se vratiti majci. Iste vecer odletjeo je
na prozor svoje kuce, koji je za njega uvijek ostajao otvoren.

,»Ali prozor je bio zatvoren, i na njemu su bile Zeljezne reSetke, i vire¢i unutra vidjeo je

svoju majku kako mirno spava rukama grle¢i drugog malenog djecaka.
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Petar je zvao — Majko! Majko! — ali ona ga nije ¢ula; uzalud je pribijao svoje malene
udove na reSetke. Morao je odletjeti natrag, jecajuci, u vrtove, i svoju dragu vise nikada
nije vidjeo.“ (Barrie, 2008: 40).

U odlomcima iz knjige Peter Pan in Kensington Gardens (itatelji saznaju vise
o Petrovom Zzivotu prije pustolovina u Nigdjezemskoj. U Barrievoj knjizi Petar Pan
(2015) Petar opisuje situaciju koju je dozivjeo dok je bio malen, ali pripovjedac nije
sasvim siguran da li je ta prica istinita ili ju je Petar izmislio samo kako bi imao
opravdanja za osjecaje koje dozivljava kada se govori o majkama. Petrovo sjecanje na
majku, koje on opisuje Wendy, njezinoj braéi i Izgubljenim djeCacima temeljeno je na
spomenutim odlomcima iz Barrieve knjige Peter Pan in Kensington Gardens.

,» - Neko¢ davno — rekao je — mislio sam kao i vi, da ¢e moja majka uvijek za mene
ostaviti otvoren prozor. | tako sam bio daleko mjesecima i mjesecima i mjesecima, pa
bih doletio natrag. Ali, na prozoru su bile resetke, jer me je majka potpuno zaboravila, a
u mom je krevetu spavao neki drugi mali djecak.

Nisam siguran je li to istina, ali Petar je mislio da jest.“ (Barrie, 2015: 149).

Petrovo misljenje o majkama nije pozitivno i kroz cijelu knjigu on pokusSava
ostaviti dojam da ga uopce ne interesiraju majke niti je pogoden time §to nema svoju.
,» — Nemam majku — rekao je on. Ne samo da nije imao majku nego je ni najmanje nije
Zelio imati. Mislio je da su majke precijenjene. Wendy je pak odmah osjetila da se radi
0 nekoj tragediji.
- O, Petre, ne ¢udi me Sto si plakao — rekla je, 1zaSla 1z kreveta 1 potrcala prema njemu.
- Nisam plakao zbog majki — rekao je on poprili¢no gnjevno.“ (Barrie, 2015: 37).
,»1 sada, ako je Petar ikada i imao majku, ona mu visSe nije nedostajala. Mogao je biti i
bez nje. Majke je posve izbacio iz misli i pamtio je samo njihove loSe strane.” (Barrie,

2015: 155).
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4. KREATIVNI PRISTUP LEKTIRI

Kao §to je ve¢ prethodno navedeno, knjizevno djelo Petar Pan donedavno je
bilo na popisu lektire za tre¢e razrede osnovnih Skola, a danas se moze ponuditi kao
knjizevno djelo s izbornog popisa. Lektirni program obuhvaca kratak popis djela koja su
obvezatna za ¢itanje ili duzi popis iz kojega se bira odreden broj djela. Lektirni popis
trebao bi biti fluidan i promjenjiv s ciljem da utjeCe na razvoj Citateljskih navika i
razvija ljubav prema knjizi. Svi planovi i programi, uz manja odstupanja, navode kako
je svrha lektire Citanje, razumijevanje i upoznavanje vrijednih knjizevnoumjetnic¢kih
tekstova, upoznavanje vrsta i rodova pisane rije¢i i pobudivanje potrebe za Citanjem te
stvaranje Citateljskih navika (Gabelica i Tezak, 2017).

S obzirom da ¢e danas viSe ucenika prije pogledati film nego procitati knjizevno
djelo, ucitelji se moraju potruditi da knjigu koju ponude ucenicima prikazu Sto
zanimljivijom i da je na Sto kreativniji nac¢in pokuSaju s ucenicima obraditi. Kreativnost
se promatra kao intelektualni proces tj. sposobnost rjeSavanja problema gdje je od
velike vaznosti produkt kreativnog procesa. Kreativnost se takoder definira i kao
sposobnost koriStenja postoje¢eg znanja na inovativan nacin. U suvremenoj nastavi se
pojam kreativnosti sve CeSce rabi, a naglasak se stavlja na ucenika koji postaje aktivni
subjekt nastave te se ne nalazi viSe u pasivhom poloZaju. Iz razloga jer je broj lektirnih
djela poprili¢no opSiran, ucitelji Cesto dolaze u situaciju da isprobavanu, uspjeSnu
formulu pocinju primijenjivati na svakom satu te se time gubi osjecaj noviteta i razvija
se monotonija, a samim time se 1 kreativnost ucenika smanjuje. Ovaj se problem moze
rijesiti na nacin da se svako lektirno djelo promatra kao jedinstveno i da se svakom
djelu prisutpa drugacije. U kreativnom pristupu lektiri, cilj je stvoriti poticajno
okruZenje u kojemu se postavljaju aktivnosti i problemi inspirirani knjizevnim djelom.
Ucenici tako pronalaze zadovoljstvo u kreativnom procesu rjeSavanja problema i u
aktualizaciji svojih ideja. Aktivnosti na satu lektire trebale bi se organizirati tako da
potic¢u ucenicku znatiZelju 1 motiviraju ih da aktivno istrazuju. Vazno je da se knjizevno
djelo na satu dozivljava i istrazuje uporabom S§to veceg broja osjetila, angaziranjem
razli¢itih vjestina 1 inteligencija i kognitivno. Na taj nacin se proces Citanja pretvara u
interaktivno iskustvo, a ucenik postaje interaktor ¢iji istrazivacki postupci dovode do

spoznaje (Gabelica i Tezak, 2017).
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4.1.Aktivnosti na satu lektire

Kroz razne aktivnosti koje mogu biti zadane na satu lektire, tj. prilikom obrade
knjizevnog djela, uéenici bivaju motivirani da se aktivno ukljuce i sudjeluju. Jedna od
kljuénih stvari koju ucenici ¢ine tijekom Citanja jest zakljuCivanje. Ucenike Kkoji su
Znatizeljni 1 vole istrazivati treba potaknuti na Citanje djela u kojem ce pratiti Sto se
dogada, donositi zakljucke o likovima, njihovim postupcima, rekacijama i motivima.
Ovakva aktivnost moZe se provoditi 1 na temelju slika iz knjiZevnog djela (ukoliko
postoje ilustracije). Ucenici prilikom promatranja slike mogu sami zakljucivati mjesto
radnje, izraz lica na liku (Gabelica i Tezak, 2017).

Ukoliko se Zeli pospjeSiti vezanost za odredeno djelo, moguce je postaviti
situacije u kojima su ucenici uzivljeni u uogu lika iz knjige. Tako mogu umjesto
klasi¢nog opisivanja lika 1 odgovaranja na pitanja o liku, sami protumaciti neke reakcije
1 postupke lika, preuzimajuc¢i njegovu ulogu. Takoder zanimljiv nacin ,,prenoSenja“
ucenika u djelo je kroz aktivnosti koje zahtijevaju igranje uloga i postavljanje ucenika u
odredenu scenu ili situaciju u kojoj se lik nalazi. Prilikom opisivanja situacije, od
ucenika se moze traziti i da se kriticki odnosi prema dogadajima ili situaciji u kojoj se,
kao lik, nalazi. Za dublji dozivljaj pri¢e aktivnosti koje se provode na nastavi mogu biti
provedene uz pomo¢ raznih materijala kojima se poti¢e uklju¢ivanje veceg broja
osjetila. Ovakva aktivnost pogodna je kao motivacija prije, tijekom i nakon citanja
price. Od ucenika se moZze traZziti da opiSe Sto vidi ili Sto ¢uje oko sebe, kako bi dozivljaj

price bio potpuniji (Gabelica 1 Tezak, 2017).

4.2. ZnatiZelja i motivacija

»Znatizelja je pokretacko stanje Covjeka kao stvaralackog i djelatnog bica.*
(Gabelica i Tezak, 2017: 151). Ukoliko je ucenik znatiZeljan, on u istrazivanje krece
voden intrinziénom motivacijom. Na taj nacin ucenik dolazi u interaktvini odnos sa
sadrzajem. UcCenikovu znatizelju moZe se poticati na nacin da im se Sto CeSCe Citaju
zanimljivi tekstovi. To nuzno ne moraju biti tekstovi koji su knjizevni, ve¢ moraju biti
ucenicima zanimljivi, s puno informacija i vezani uz nesto $to ucenike motivira ili uz
neku aktualnu temu. Takvim aktivnosti kod ucenika se razvija razumijevanje teksta i

potice se ¢italacka pismenost (Gabelica i Tezak, 2017).
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Ucenikova znatizelja omogucuje dublje i1 kvalitetnije proucavanje i bavljenje
knjizevnim djelom jer to djelo za ucenika postaje intriga. Za zadovoljavanje znatizelje
potrebno ju je odrzavati i usmjeravati. Na satu obrade lektire, znatizelja se promatra u
kontekstu motivacije prije, tijekom i nakon ¢itanja. Motivacija prije ¢itanja knjizevnog
djela obuhvaca emocionalno-spoznajnu pripremu ucenika za djelo koje ¢e Citati.
Motivacija tijekom Citanja obuhvaca logicko-intelektualnu potragu za novim
spoznajama. Motivacija nakon ¢itanja podrazumijeva integraciju, korelaciju i konkretnu
uporabu ste¢enih spoznaja u svakodnevnom Zivotu, a moze se razviti i u motivaciju za
¢itanje nekog drugog djela. Razgovor o idejama i konceptima u lektirnom djelu najcesce
utjecu na razvoj ucenikove znatizelje ili volje da neke koncepte istrazi u nekom novom
tekstu (Gabelica i Tezak, 2017).

Ucenikova motivacija moze biti unutranja, koja se javlja kao primarna potreba
za stjecanjem znanja i vjeStina. Uenik voden unutranjom motivacijom je aktivan radi
same aktivnosti, a u takvoj motivaciji je temelj radoznalost i teznja za otkrivanjem.
Vanjska motivacija je vodena vanjskim izvorima kao $to su Skolska ocjena, pohvala,
nagrada. Tako se u nastavi teZi razvoju unutarnje motivacije, vanjski motivatori takoder
mogu biti sredstvo poticanja ucenika, a za razvoj unutarnje i vanjske motivacije
potrebno je odredenim socijalnim sredstvima poticati ucenikov osjecaj pripadnosti i

mo¢ samostalnog odlucivanja (Gabelica i Tezak, 2017).
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5. FANTASTICNA PRICA

Prica je najobuhvatnija i glavna vrsta djecje knjizevnosti, a fantasticno ili
¢arobno kao odstupanje od stvarnosti, bitna je odrednica fantasti¢ne price (Crnkovi¢ i
Tezak, 2002).

Fantasti¢na pri¢a je dvodimenzionalna, podijeljena na dvije razine dogadaja,
realnu i fantasticnu. Obi¢no je strukturirana kao prodor fantastike u stvaran, realan
svijet, pri ¢emu su obje razine u tekstu ravnopravne, a dogadaji se razmjenjuju na
objema razinama. Slijedom rasprava iz 1950-ih u njemackom se govornom podrucju
afirmira termin ,fantasticna prica“ koji se usvaja i u hrvatskom kontekstu i koji
obuhvaca tri skupine tekstova: prvu u kojoj realni (nefantasti¢ni) svijet postoji
usporedno s fantastiénim (Alisa u Zemlji cudesa), drugu u kojoj se ta dva svijeta
isprepliéu (Pipi Duga Carapa) i treéu, tekstove koji su u cjelosti smjesteni u
fantasti¢cnom svijetu (Hobit). U hrvatskom kontekstu postoje specificnosti i najéesce se
u fantasti¢ni svijet upada kroz igru, san i sli¢no, a rijede su zastupljene price koje se u
potpunosti odvijaju u fantasti¢nom svijetu (Hamersak i Zima, 2015).

,Fantasti¢na pri¢a po¢iva na irealnom svijetu koji je u bitnoj vezi s realnim svijetom.
Pritom se oslobada i otkriva unutarnja stvarnost, pohranjena duboko u covjeku.*
(Visinko, 2005: 44).

Djecja fantasticna prica prikazuje se iz glediSta djetetove stvarnosti, a u srediste
je stavljena nova stvarnost u koju se najéeS¢e ulazi uranjanjem u san ili u svijet
podsvijesti (Visinko, 2005).

Fantasticna pri¢a se postupno odvaja od narodne pri¢e napustaju¢i mitoloski
svijet kao paralelnu stvarnost. U njoj ¢udesno nastaje kada se unutarnja stvarnost (snovi,
zelje, potisnuti osjecaji) prikazuje kao pojavna stvarnost. Kljucni je trenutak u takvoj
prici tzv. pomak u irealno koji se izvodi na poseban nacin (kroz san, igru i sli¢no). U
fantasti¢noj se prici obavlja pomak s neke tocke u irealno te se irealna stvarnost priziva,
a ona namece zakone svoga sustava. U takvim pri¢ama najeS€e su junaci djeca

(Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002).
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5.1. Petar Pan kao fantasti¢na prica

Prica o zivotnim peripetijama Jamesa Matthewa Barriea i o postanku Petra Pana

poprili¢no je komplicirana.
J. M. Barrie je ideju za lik Petra Pana stvorio 1897. godine nakon $to je upoznao Sylviu
Llewelyn Davies i postao njezin prijatelj i prijatelj njezine obitelj. Posebnu povezanost
razvio je njezinim SestogodiSnjim sinom Georgeom, a nakon druzenja s njim i
njegovom bracom, rodila se tema vjecnog djetinjstva. Petar Pan je dobio ime po
Georgeovom bratu Petru i prezime po bogu Suma, Panu (Lazar i sur., 2008).

Sva lica crtana su po predloScima iz zivota pa djecaci iz price nose imena
djecaka iz obitelji Llewelyn Davis koje je Barrie volio i brinuo se za njih nakon smrti
njihovih roditelja. Ime Wendy, dotad nepostojece, uveo je prema krivom izgovoru rijeci
»friendly* rano umrle djevojcice, kéeri njegovog prijatelja (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002).
Ideja o djecaku koji ne Zeli odrasti prepoznaje se u nekim ranijim Barrievim romanima
kao $to su Osjecajni Tom (1896.), Tommy i Grizel (1900.), a u romanu Bijela pticica
(1902.) prvi put upoznajemo figuru i lik Petra Pana kada se spominje djecak koji je kao
1 sva druga djeca nekad bio ptica, ali joS uvijek mozZe letjeti.

Autobiografska obiljezja koja se isti¢u u knjizi, kada se Petar Pan vrati kuci i
ugleda svoju majku kako brine o nekom novom djetetu, Barrie je uzeo iz vlastitog
Zivota jer je njegova majka postala hladna i udaljila se od njega nakon smrti njegova
starijeg brata Davida. Na taj nain se vr$io pritisak pa je James morao odrasti 1 prije
nego je za to bio spreman (Lazar i sur., 2008).

Djelo je prvotno nastalo kao igrokaz 1904. godine koji je tada prvi put izveden u
Londonu. U igrokazu je glavni lik magi¢ni djecak koji moze letjeti, nikada ne odrasta i
zivi u Nigdjezemskoj, koja je prepuna bica iz bajki (vile, sirene, gusari). Igrokaz je vrlo
brzo stekao veliku popularnost.

J. M. Barrie 1911. godine igrokaz prenosi u knjigu te nastaje fantasti¢na prica
pod nazivom Petar i Wendy. Prica je proSirena novim epizodama i dodana su joj nova
poglavlja — uvod (Wendy i njezina brac¢a znaju za postojanje Petra Pana prije njegova
dolaska) i zavrSetak (Wendy je u ulozi odrasle Zene, a Petar Pan dolazi po njezinu kéer
Jane). Barrie je 1915. godine dopustio kracenje teksta iz razloga jer je knjiga bila

dugacka pa tako nastaje autorizirana skolska verzija Petar i Wendy.
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,Barrie je napisao pricu kakvu je vjerojatno i sam pozelio ¢uti kad je bio dijete te je
kasnije ispricati djeci koju nikada nije imao.* (Lazar i sur., 2008: 168). To je pric¢a koja
prikazuje zivot kao veliku pustolovinu koja se protivi ozbiljnim stavovima o Zivotu.

Vjecni djecak Petar Pan danas je podjedanko privlacan kao §to je bio na samom
pocetku stoljeca (1904.) kada ga je James Matthew Barrie osmislio. Cijela Barrieva
prica koja je razigrana i mastovita 1 koja je gradena na mnogobrojnim avanturistickim
elementima, krije ispod povrsine razmisljanje o zivotu, Zalost $to djetinjstvo prolazi, §to
djeca prilikom odrastanja gube smisao za igru, zabavu 1 mastanje (Tezak 1 Tezak, 1997).
Petar Pan je nastao ne toliko od samog dozivljaja djetinjstva, koliko od straha $to je
djetinjstvo prolazno, $to svako dijete mora odrasti, opametiti se i ostariti. Zelja ovog
djela puna je strepnje da se djetinjstvo §to duZze zadrzi. Barrieva varijanta fantasti¢ne
price uz igru nudi i razmi$ljanja 0 Zivotu pa tako postaje filozofsko — poeti¢na
fantasti¢na prica (Crnkovi¢, 1982).

Petar Pan je jedno od onih djela koja uspjesno prolaze kroz periode mijenjanja
ukusa, obicaja i jezi¢nog izrazavanja te nikada ne pada u zaborav. Pri¢a o Petru Panu je
kao vedra igra, prepuna maste, ali s tuznim podtekstom zaljenja za prolaznim
djetinjstvom koje je najljepsi dio ljudskoga Zivota (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002).

,Barriev lik Petra Pana je zapravo nositelj ideje odraslog covjeka. Odrasli covjek tek u
potpunosti shvaca vrijednost djetinjstva, a dijete redovito Zeli §to prije odrasti i srami se

da bude ili da se ¢ini jo§ malenim.* (Tezak i1 Tezak, 1997: 81).
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6. DJECA | FILM

Djeca od rane dobi pokazuju interes za film koji, poput ostalih umjetnosti, ima
odredene vrijednosti i znacajnu ulogu usmjerenu na odgoj, kulturu, estetiku i ideju. Ta
uloga ostvaruje se kroz filmski lik koji je kljuCan jer su djeca u ranoj dobi sklona
procesu identifikacije pa kroz ulogu glavnog lika postaju suizvrstelji radnje te se
zajedno s glavnim junakom smiju, Zaloste, strepe. U 0snovnoskolskoj dobi je kod djece,
medu svim umjetni¢kim doZivljajima, najintenzivniji dozivljaj filma. S obzirom da
danas djeca imaju sve viSe prilika za gledanje filma 1 filmski spektar se Siri, a
proporcionalno time i djec¢ja o¢ekivanja od filma, moze se zakljuCiti da ne postoji
utvrdena dobna granica za dozivljaj filma, bez odstupanja. Film je takoder jedna od
najprisutnijin zanimacija za provodenje svakodnevnog slobodnog vremena. Djeca
isprva nisu sigurna Sto to gledaju 1 vide na filmskoj vrpci, je 1i to masta ili stvarnost, ali
uskoro pocinju povezivati i pronalaziti odgovore na pitanja. To je proces koji se ne
dogada brzo i djeca mlade dobi ne mogu razumjeti filmove u kojima se brzo izmjenjuju
kadrovi. Mlada djeca ¢e tek kasnije povezati neke elemente vremena i prostora u filmu
ukoliko se redatelj koristi sloZenijim postupcima montaze, a i filmski trik ¢e shvatiti
doslovno. Ukoliko se film vise fokusirao na analizu unutrasnjeg stanja lika nego na
vanjsku radnju, dijete ga nece shvatiti jer tesko prati 1 razumije u filmu ono o ¢emu ne
zna ni u zivotu. Djeca u dobi od 7 do 9 godina razumiju i vole jednostavne filmove
popracene zanimljivim zgodama, a najve¢i interes pridaju bajkovitim pri¢ama (Miki¢,
2001).

Djeca svoje filmsko iskustvo iz uloge gledatelja tek sporadicno stjecu kroz
nastavu, Sto je za ucitelje problem jer postoje vrednote koje treba znati prepoznati i
iskoristiti iz filma. Ucenike treba uciti pravilnom odnosu i vrednovanju filma od
pocetka njihovih gledateljskih iskustava. Kroz ulogu gledatelja, djetetu se razvijaju
kognitivne sposobnosti kao §tu su percepcija, koncentracija 1 vizualna memorija (Mikic¢,
2001).

Film kod djeteta razvija i mnogo emocija koje su vrlo vazne pa se tako postupno
razvija osjecaj empatije 1 razumijevanje tudih postupaka kroz glavne likove u filmu. S

obzirom da je djeci bliza slikovitost od apstrakcije, djeca putem pokretnih slika koje
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¢ine film, intenzivno dozivljavaju cjelokupnu pricu i primaju filmsku poruku (Miki¢,
2001).

Djeca kroz film imaju mogucénost istrazivanja i upoznavanje dalekih 1 nepoznatih stvari,
svjetova, kultura.

Postoje odredeni filmovi koji se nazivaju ,,djecji* jer formom i tematikom
odgovaraju djec¢joj dobi, a to su najc¢esce filmovi koji su od strane autora namijenjeni
djeci 1 filmovi koji nisu radeni s tom namjerom, ali su popularniji 1 bolje prihvaceni od
strane djece.

Od djecjeg filma se ocekuje fabula s ¢vrstom dramaturgijom i zanimljivim
zapletom, a glavni likovi su najceSée djeca s prirodnim osobinama koji se tesko
prilagodavaju u svijetu odraslih pa iznose svoja shvacanja bez obzira na njih. Medu
likovima se isti¢e voda koji je domisljat, snalazljiv, pokreta¢ radnje, a djeluje u skupini.
Takvi filmovi privlace djecu jer se mogu poistovjetiti s likovima, a i naj¢esc¢e u toj dobi
traze drustvo svojih vr$njaka. Takoder vazan element je pustolovnost, koju sva djeca
nose u sebi, teZnja za istrazivanjem nepoznatoga i razotkrivanje tajni (TeZak, 1990).

Zhog brzog razvoja suvremene tehnologije i globalizacije izraZzene u medijskom
sektoru, uloga Skole kao ustanove gdje se stjeCe znanje se, kroz nekoliko desetljeca,
promjenila. Za Skolu, uz primjenu novih medija, mora biti vaZan i razvoj kriticke
svijesti uc¢enika o sadrzajima koji se nude. NajceS¢e roditelji, odgajatelji 1 ucitelji ne
kontroliraju vrijednost medijskih sadrZaja, pa djeca medije koriste kao alat za opustanje
1 zabavu. Iz tog razloga je jedan od prioriteta suvremene Skole upravo odgoj za medije.
Na taj na¢in mediji se koriste ne samo kao alat za u€enje 1 sredstvo za obogacivanje 1
unaprijedenje nastave, nego istodobno odgovara na pitanje kako motivirati u¢enike da
budu osvjesteni i da kriti¢ki pristupaju prema pojedinim medijskim sadrzajima (Milisa i

sur., 2010).

6.1. Filmske adaptacije knjiZevnog djela

Ekranizacija neke price moze imati posebnu draz koja se mozda najbolje moze
objasniti danasnjim utjecajem medija na djecu. Vrlo Ceste su transpozicije knjizevnih
djela u druge medije, a naj¢esce na film. Knjizevnost, ovisno o uspjesnosti te tranzicije,
moze biti na dobitku ili na gubitku. Budu¢i da drugi mediji knjizevne sadrzaje mogu

ucCiniti atraktivnijima i dostupnijima 1 iz razloga jer ¢e u danasnje vrijeme vecina djece
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prije pogledati film nego procitati knjigu, knjizevnost je iz perspektive recepcije na
gubitku. Film kao medij kroz koji se prenosi knjizevno djelo moze pridonijeti
intenziviranju dozivljaja tog djela (Tezak i1 Tezak, 1997).

U danasnje vrijeme filmska adaptacija knjizevnih djela se toliko popularizirala
da je tesko pronaci poznato knjiZzevno djelo koje nije ekranizirano, a na svjetskoj razini
je vise od tri Getvrtine filmova snimljeno prema knjizevnim djelima. Siroka publika
sklonija je adaptacijama koje su §to je vise moguce sli¢nije knjizevnom uzoru, pa su
reakcije nakon procitanog djela i odgledanog filma pozitivne, ako je film istovjetan
knjizi ili negativne ako se film i knjiga razlikuju. O filmskim likovima takoder se sudi
prema Kriteriju sli¢nosti, tj. prema vlastitoj predodzbi lika koja je stvorena na temelju
proc¢itanog, a koja odudara od reziserove vizije, premda je nastala na temelju tog
literarnog djela. Takoder postoje i uspjesne adaptacije koje su se udaljile od knjizevnog
predloska i one dokazuju da je najbitnije da novonastalo djelo bude uspjesno prema
umjetnickim Kkriterijima, bez obzira na to je li adaptacija vjerno prikazala knjizevno
djelo ili nije. Za lika u filmu je bitno da funkcionira unutar dramaturgije filma, premda
nije identi¢an liku iz knjige.

Prilikom prenoSenja knjizevnog lika na film, autori koriste razlicite postupke
zbog kojih dolazi do promjene tog lika, pa se tako dogada da filmski junak vise nema
toliko sli¢nosti s knjiZzevnim uzorom.

Dijalog u filmskim adaptacijama je najceS¢e odreden dijalogom napisanim u
knjizevnom djelu, tj. prilikom adaptacije se koristi dijalog karakteristi¢an za knjiZzevno
djelo ili dijalog koji i u djelu ima sli¢nu specifiénu funkciju. Dijalog u filmu se razlikuje
od knjiZzevnoga jer on treba biti realistican, uvjerljiv, ziv, jasan i prirodan. Mladi
gledatelji viSe ¢e se uzivjeti u radnju ako je dijalog izmedu likova prirodan, razumljiv 1
realan, a komunikacija fluidna, s elementima humora ali i bez pretjerivanja. Dje¢ji
dijalozi takoder ne smiju biti optereceni knjizevnim terminima ili izrazima koje djeca
ne¢e moéi razumijeti, nego moraju sadrzavati svakodnevni govorni jezik cak i ako
ukljucuje greske u izgovoru i specifiCnosti dje¢jeg izrazavanja. Takoder mogu biti
ukljuceni dijalektalizmi ukoliko odgovaraju dobi i psihickom razvoju djeteta. (Tezak,

1990).
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6.2.Procesi prilikom doZivljavanja filma

»Svaki ¢ovjek film dozivljava na poseban nacin jer on nosi iskustva, znanje,
interese i stajalista koji pripadaju samo njemu.“ (Miki¢, 2001: 211). Covjek prolazi kroz
Cetiri procesa dozivljavanja filma: participacija, identifikacija, distanciranje,
projiciranje.

Participacija je proces kroz koji prolaze djeca mlade dobi dok, uslijed misaonog
1 emocionalnog procesa prilikom gledanja filma, dodaju sami sebe kao novi lik u prici.
Iz razloga jer djeca u toj dobi jo§ nemaju kompletnu izgradenu li¢nost, ona nisu sklona
poistovjec¢ivanju s likom iz filma.

Identifikacija je misaoni proces koji se javlja kod djece u nesSto kasnijoj dobi.
Dijete tada postaje suizvrSitelj radnje te suosje¢a s likom. Ponekad se javlja i tzv.
negativna identifikacija i tada se dijete poistovjecuje s negativnim likom 1 priklanja se
njemu. Suzbijanje negativnih utjecaja filma i razgovor o pozitivnom djelovanju vise ¢e
pridonijeti filmskom obrazovanju ucenika nego zabranjivanje nekih filmskih sadrzaja
prilikom kojih moZe do¢i do negativne identifikacije.

Distanciranje je misaoni i emocionalni proces koji se javlja kod djece koja su
starija od dvanaest godina. Dijete se odupire svemu §to se filmom sugerira 1 ne prihvaca
njegovu ideju.

Projiciranje ¢e javlja tijekom odrastanja kada gledatelj ono §to je vidio na filmu
pokuSava na neki nacin uciniti korisnim 1 prenijeti u vlastiti Zivot. Tako mozZe rijesiti
neki problem ili dvojbu, a kod nekih pojedinaca ovaj proces moze u potpunosti izostati.

(Miki¢, 2001).

6.3.Primjena filma u nastavi

Tijekom izobrazbe, ucitelji razredne nastave susrecu se s raznim predmetima i
metodikama od kojih je svaka specifi¢na, a zajedno imaju puno dodirnih tocaka.
Ucenici se usmjeravaju prema osnovnim didaktickim nacelima: od jednostavnijega ka
slozenom, od blizega prema daljem, od konkretnoga prema apstraktnom (Miki¢, 2001).

Nastava filma se najces¢e odvija unutar programa hrvatskog jezika, u podrucju
medijske kulture. Sat filma takoder ima razli¢ite nastavne sadrzZaje, oblike i metode.

Prilikom odabira nastavnih sadrzaja treba uzeti u obzir dob i psihofizi¢ko stanje ucenika
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te na temelju toga odabrati najprimjerenije sadrzaje koje treba i metodicki oblikovati.
Nastavni sadrzaji mogu se odnositi na filmska djela, filmske tehnike, filmske kritike,
teoriju filma i sli¢no.

Nastavni oblici koji se koriste prilikom sata na kojem se obraduje film su
frontalni, grupni, individualni i rad u parovima. Odabir nastavnih oblika koji ¢e se
koristiti na odredenom satu ovisi o misljenju ucitelja, koji ¢e od tih oblika dati najbolje
rezultate. Frontalni rad pogodan je za projekciju filma. Ovim radom se djeluje na
ucenike na nacin da nakon odgledanog filma zajedno razgovaraju o njemu. Ukoliko
jednom uceniku nesto u filmu promakne, drugi ucenik to iznosi i meduosbno se
nadopunjavaju. Grupni rad je zahvalan za problemski pristup filmu. Svaka grupa
ucenika dobije odredeni istrazivacki zadatak koji po zavrSetku filma moraju napraviti.
Individualni oblik rada sluzi kako bi uéenik mogao saznati vise o filmu, istraZiti nesto
samostalno, procitati nesto vezano uz film i slicno. Rad u paru koristi se kako bi
potaknuo na rad manje ambiciozne ucenike. Zajednickim radom ucenici se vise
aktiviraju te mogu pismeno ili usmeno izvesti aktivnost ili prezentaciju zadatka vezanog
u film, filmska izrazajna sredstva i slicno (Miki¢, 2001).

Od nastavnih metoda koristi se metoda pokazivanja ili demonstracije koja
obuhvaca projekcije filmova, pokazivanje fotografija, dijapozitiva, predmeta vezanih uz
film. Metoda razgovora, koja je ujedno i najzastupljenija nastavna metoda, pogoduje za
raspravljacki oblik razgovora o filmu. Postavlja se problem i ispituju se mogucnosti
njegova rjesenja 1 trazi se zajednicki odgovor. Metoda pisanja koristi se pri zapisivanju
podataka o filmu ili kad ucenici zapisuju odgovore na postavljena pitanja. Takoder
ucenici mogu pisati svoje dojmove, opisivati likove ili stvarati vlastite scenarije. Metoda
¢itanje je nastavna metoda koja obuhvaca Citanje filmskih scenarija, kritika, biografija i
knjizevnih djela koja su posluzila kao predlozak za film. Metoda usmenog izlaganja je
takoder korisna jer ucenik svojim rije¢ima moze prepri¢avati sadrzaj, opisivati likove,
procijeniti uspjesnost nekih filmskih sredstava i sli¢no. Prednost treba dati krac¢im
usmenim monolozima. Metoda crtanja pomaze uceniku da svoj dozivljaj filma izrazi
crtanjem. Prije gledanja filma ucenik moze na temelju naslova nacrtati Sto ocekuje od
filma. U metodu prakticnih radova spada snimanje filma i1 filmska projekcija.
Simuliranjem 1 glumljenjem ucenicima se predocava proces snimanja, a ovime se

djeluje na njihovu motivaciju (Miki¢; 2001).
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6.3.1.0brada filma po nastavnim predmetima

Obrada filma na nastavi hrvatskog jezika obuhvaca obradu po odredenim
podruc¢jima predmeta. Tako je na satu jeziCnog izrazavanja moguce s ucenicima, nakon
odglednog filma, traziti da se pojedini dijelovi filma usmeno ili pimeno opisu. Ucenici
mogu pisati sastavak u kojem opisuju scenu ili dio filma koji ih se najvise dojmio ili
mogu osmisliti i opisati drugaciji zavrSetak filma, onakav kakav bi oni zeljeli da bude.
Usmenim opisivanjem odredenih scena u filmu uéenici se medusobno mogu
nadopunjavati 1 usporedivati dojmove kako je odredena scena na njih utjecala. Nakon
opisivanja slijedi pripovijedanje koje takoder spada pod jezi¢no izrazavanje. Ucenici
mogu pripovjedanjem prepricati radnju filma koji su zajedno gledali ili uz grupne
zadatke da svaka skupina pogleda jedan film, svaka grupa ostalima prepricava radnju
filma koji im je bio zadan za gledanje. Odredeni dijalozi preuzeti iz filma mogu
posluziti za zadatak izrazajnog Citanja. Zadatak takoder moze biti da usporedbom filma
1 knjige uCenici prepoznaju recenice i dijelove koji su u filmu i knjizi isti te svatko od
ucenika Cita ono $to je pronasao.

Na satu medijske kulture uenici obraduju sadrzaj vezan uz animirani film. Prije
gledanja filma svakom uceniku individualno (ili skupini u¢enika) se zadaje zadatak na
Sto trebaju obratiti paznju dok gledaju film. Nakon odgledanog filma ucenici mogu
komentirati klju¢ne elemente filma. Boje koje prevladavaju, jednostavnost/sloZenost
radnje, zvuk i pjesme koje su ¢uli u filmu, nacin na koji su predstavljeni likovi,
konverzacija izmedu likova. Takoder nakon odgledanog animiranog filma Petar Pan
(1953) ucenici mogu gledati i nastavak Petar Pan (2002) pa usporediti oba filma.
Koliko su se razlikovala ili bila sli¢na, koje elemente prepoznaju po kojima je specifican
animirani film i zasto je prikladniji za mlade gledatelje. Nakon animiranog, ucenici uce
o igranom filmu. Igrani film je radnjom zahtjevniji od animiranog pa je iz tog razloga
ucenike potrebno bolje pripremiti za gledanje. Igrani film Petar Pan (2003) moze
posluziti na ovom satu kako bi ga ucenici mogli usporediti s prethodno odgledanim
animiranim filmovima. Uz navodnje sli¢nosti i razli¢itosti u primjeni boje i zvuka,
vazno je osvrnuti se i na dublju analizu likova i njihove medusobne odonose na koje
nije toliko stavljen naglas u animiranim filmovima. U igranom filmu Petar Pan (2003)

u fokusu je i odnos Petra i Wendy kojega je redatelj pokusao prikazati i s romanti¢nim
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podtekstom. Ucenici se mogu osvrnuti na to te komentirati zasto je njihov odnos kao
takav izrazeniji nego u animiranim filmovima, kakav odnos izmedu Petra i Wendy bi
oni zeljeli da je prikazan. Prilikom gledanja animiranog i igranog filma, vazno je
ucenicima istaknuti razlike izmedu te dvije vrste filmova, objasniti im na koji nacin
takvi filmovi nastaju i dopustiti im da usporednom analizom filmova sami zakljucuju.
Medijska kultura takoder obuhvacéa usporedbu filma s knjizevnim djelom. Ucenici
raspodijeljeni u grupe dobiju jedan animirani ili igrani film koji ¢e gledati i usporeduju
ga s knjigom Petar Pan. Prilikom prezentacije zadatka, vazno je navesti sli¢nosti i
razliCitosti filma 1 knjige u radnji, likovima i njihovim odnosima. Ucenici takoder
iskazuju svoj dozivljaj knjizevnog i filmskog djela.

Na satu knjizevnosti ucenici nakon $to su upoznati s pricom o Petru Panu (kroz
film i/ili knjigu) rade kratki igrokaz. Igrokaz moze biti zamis$ljen na naéin da ucenici
odglume neku scenu iz filma ili da na temelju likova iz pri¢e sami smisle odredeni
dijalog koji ¢e odglumiti. Na satovima knjizevnosti ucenici takoder u¢e odnose medu
likovima te proucavaju pojedini lik, njegovo ponasanje i njegov govor. Svaki ucenik
pojedina¢no moze odabrati njadrazeg lika iz filma te ga pismeno ili usmeno analizirati,
stavljaju¢i naglasak na njegovo ponaSanje i karakteristike te nacin izrazavanja ili
specifi¢ne recenice koje lik u odredenim scenama upotrebljava. Ucenici prilikom
gledanja filma, na temelju ponaSanja lika donose neki sud o njemu, prate odnose izmedu
likova i raspravljaju o njima. Pod podru¢je knjizevnosti spada i uvod, rasplet i zaplet u
pri¢i. Uenici mogu kroz zadatke prepoznati i razlikovati dijelove fabule. Na temelju
prethodno procitane knjige Petar Pan ucenici prepoznaju dijelove fabule, a fabulu na
isti na¢in mogu analizirati po dijelovima u odgledanom filmu.

Na satu likovne kulture u€enici mogu u uvodnom dijelu sata pogledati odredene
scene iz igranog filma Pan (2015) te komentirati i raspravljati o bojama koje u
odredenim scenama prevladavaju. Usporedbom odredenih scena uocCava se razlika u
primjeni boja jer na pocetku filma, dok gledatelji prate Petrov Zivot u sirotistu, boje koje
prevladavaju su tmurne, hladne i tamne. U scenama koje prikazuju Nigdjezemsku i
zivot domorodaca prevladavaju tople, jarke i Sarene boje. Prilikom gledanja spomenutih
scena, ucenici usporeduju izrazenost boja i na temelju te usporedbe uce 1 izraduju sliku

kontrast svjetlo — tamno ili kontrast toplo — hladno.
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Podrucje likovne kulture koje je primjereno za uvodenje filma u nastavu je i
ploha — likovi i slika u pokretu. Ugenici prilikom obrade ove teme uce o crtanom filmu i
televizijskoj slici. Vazno je da nauce prepoznati animirani crtani film kao niz slika u
pokretu. Nakon odgledanog dijela animiranog filma Petar Pan (1953) ucenici kao
zadatak mogu raditi vlastiti kratki isjecak iz crtanog filma na nacin da na nekoliko

praznih papiri¢a nacrtaju omiljenog lika iz filma stvarajuci njegovu kretnju.
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7. CRTANI ANIMIRANI FILM

Animirani film ima najmanje sadrzajnih i izrazajnih dodirnih tocaka sa zbiljom.
On je grani¢no podrucje izmedu filmske i likovne umjetnosti. To je filmski rod gdje se
likovni elementi ozivljavaju uz pomo¢ filmskih tehnika (Miki¢, 2001).
»Animirani film je zajednicki naziv za brojne vrste filmova (crtane, lutkarske, kolazne,
filmove s animiranim predmetima i sl.) koji nastaju uzastopnim snimanjem
pojedinacnih sli¢ica (tehnika snimanja ,sli¢ica po sliicu®), a koje kasnije bivaju
ozivljene tehnikom filmske projekcije. Tada se stvara iluzija pokreta, nastaje zivot iz

nezivoga.“ (Miki¢, 2001: 111).

7.1. Petar Pan (1953)

Crtani animirani film Petar Pan (Peter Pan) iz 1953. godine je fantasti¢ni,
avanturisticki film &iji je producent Walt Disney, a temeljen je na knjizi Petar Pan
Jamesa Matthewa Barriea. Film je izaSao 5. veljaée 1953. a nakon njega je uslijedio

nastavak Petar Pan 2002. (Return to Neverland).

7.1.1. Radnja filma

Mjesto radnje je London gdje pratimo zbivanja jedne veceri u kuéi obitelji
Darling, kada se gospoda i gospodin Darling spremaju i odlaze na veceru. Te noéi u
sobu ulijecu Petar Pan i vila Zvoncica koji upoznaju Wendy, Johna i Michaela te svi
zajedno odlaze u Nigdjezemsku. Na otoku ih ¢ekaju pirati, najpoznatiji medu njima
kapetan Kuka, zeljni osvete zbog borbe s Petrom u kojoj je kapetan izgubio ruku. Na
otoku takoder Zive i Izgubljeni djecaci, Indijanci i sirene. Prilikom posjeta sirenskoj
laguni, Petar i Wendy vide kako Kuka i Smee u ¢amcu prevoze Tigricu Lili na stijenu
gdje je planiraju ostaviti ako ne otkrije skroviste Petra i Izgubljenih dje¢aka. Oni je
uspjevaju spasiti. Zli Kuka otima Zvoncicu kako bi otkrio skroviste djecaka, u kojem se
sada nalazi samo Petar jer je Wendy zajedno s bracom i Izgubljenim dje¢acima odlucila
da je vrijeme da se vrate kuci. Pirati ih otimaju i odvode na brod. Kuka u Petrovo
skroviste stavlja poklon (bombu), ali u zadnji ¢as dolazi Zvoncica kako bi spasila Petra.
Petar odlazi na brod osloboditi svoje prijatelje i obracunati se s Kukom kojeg u

konacnici uspjesno pobjeduje. Djeca se nakon borbe, brodom vra¢aju u London. U
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zavr$noj sceni roditelji se s vecere vrac¢aju u kucu i nalaze Wendy koja spava pokraj
otvorenog prozora te Johna i Michaela u svojim krevetima. Wendy im prica dozivljaje i
avanture iz Nigdjezemske te kroz prozor ugledaju obris misticnog broda kako plovi na
mjesecini, a gospodin Darling prepozna brod Kkoji je davno prije, u svom djetinjstvu,

vidio.
7.1.2. Likovi

Petar Pan je djecak koji ne Zzeli odrasti, zivi u Nigdjezemskoj. Voda je
Izgubljenih djec¢aka. Voli naredivati i ponekad se ¢ini da nema empatije (smijao se kad
su sirene bile okrutne prema Wendy), a ponekad je emotivan (zeli spasiti Tigricu Lili,
brine se za Zvoncicu). Mudar je i domisljat te svaki put uspjeSno nadmudruje Kuku.

Zvoncica je vila, Petrova prijateljica. Prilikom prikaza prve scene lika Zvoncice
uocava se njezina tastina, ali i doza nesigurnosti dok promatra svoj odraz u ogledalu.
Ljubomorna je na odnos Petra i Wendy te pokusSava raznim spletkama taj odnos
pokvariti (nareduje Izgubljenim djecacima da ustrijele ,,pticu Wendy*). Pozrtvovna je
jer spaSava Petra i pod cijenu vlatitog zivota.

Wendy Darling neiskvarena je i dobra. Svima voli ugadati i pomagati. Zrelija je
od ostalih likova pa je njena uloga interpretirana kroz ulogu ,,majke”. Brine se o
Izgubljenim djeCacima 1 svojoj brac¢i. Shvaca vaZnost odrastanja i suoCavanja sa
stvarnim Zzivotom, zato nakon avantura dozivljenih u Nigdjezemskoj, ipak odlucuje
vratiti se kuci svojim roditeljima i odrasti.

John Darling je Wendyin i Michaelov brat. Ima otprilike 8 godina. Pristojan,
postuje pravila dobrog ponaSanja 1 ponasa se zrelije od ostalih djecaka.

Michael Darling je najmlade dijete u obitelji. Ima otprilike 4 godine. Zaigran je i
emotivan.

George Darling je Wendyin, Johnov i Michaelov otac. Njegov lik je vrlo
dramatican, u nekim scenama strog i autoritativan, ali neiskvaren. Smatra da je vrijeme
da Wendy odraste. Najcesc¢e je prikazan kao poslovan i ozbiljan ¢ovjek koji drzi do
svojih stavova i principa.

Mary Darling je majka u obitelji. Ljupka, draga i dobra. Voli svoju djecu i muza.

Voli ugadati drugima. Blaga je i brizna.
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Kapetan Kuka je kapetan gusarskog broda Jolly Roger, zeli se osvetiti Petru jer
je u borbi s njim ostao bez ruke koju je pojeo krokodil. Krokodil je jedino ¢ega se Kuka
boji, a inaCe je prikazan kao hrabar i1 neustrasiv. Svi pirati sluSaju njegove naredbe i
imaju strahopostovanje prema njemu.

Gospodin Smee, kapetanova desna ruka. U prikazu njegova lika prisutna je i
emocionalna strana (place kada slusa Wendynu pric¢u o majci).

Izgubljeni djecaci: Toothless, Curly, Nibs, Twins i Slightly. Djecaci koji Zive u
skroviStima u Nigdjezemskoj. AvanturistiCkog su duha, djetinjasti i pozitivni likovi.
Slusaju Petra Pana kojem su podredeni.

Indijanci su u filmu su prikazani kao ,,divljaci“ koji zarobe Izgubljene djecake
jer misle da su oni zasluzni za otmicu Tigrice Lili. Postuju svoju kulturu i obiéaje.

Sirene su prikazane kao lijepa stvorenja koja zive u Sirenskoj laguni gdje
provode dane ceSljajuéi svoju kosu i igrajuéi se. Vole Petra, ali su ljubomorne na
Wendy i neljubazne prema njoj. Boje se kapetana Kuke.

U uvodnom dijelu filma kratko se pojavljuje i lik pripovjedaca koji gledatelje

uvodi u radnju.

7.1.3. Filmska izraZajna sredstva

Film obiluje prikazima likova kroz krupni plan ¢ime se snazno djeluje na
gledateljev dozivljaj lika. Mladi gledatelji tako stvaraju vlastiti stav o liku. Djeca se tako
prilikom gledanja filma lakSe fokusiraju na ono $to se prikazuje, npr. emotivno stanje
lika; kao §to je prikazano na slici 1. Prilikom koris$tenja krupnog plana, fokus se stavlja
na lika, a u pozadini najéesS¢e nije prikazano niSta kako to ne bi odvlacilo djetetovu
pozornost.

Krupni plan u filmu ima poseban utjecaj na djecu koja se na taj na¢in upoznaju s likom

te donose zakljucak o njemu, tj. zauzimaju pozitivan ili negativan stav (Miki¢, 2001).
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Slika 1. Prikaz lika vile Zvoncice u krupnom planu. Stavljanje fokusa na njezine emocije, tj.

ljutnju.

7.1.3.1. Boja

U filmu prevladavaju jarke boje, narocito u prikazima Nigdjezemske. Time se
stvara dojam kako je Nigdjezemska lijepo, privlacno i zabavno mjesto.

Boja je i nositelj ugodaja, Sto se ostvaruje harmonijom ili disharmonijom boja (Miki¢,
2001).

Tako u dramati¢nim scenama u kojima se nagovjeStava strah i uzbudenje, boje
prelaze u tamnije (otmica Zvoncice, otmica Tigrice Lili). Nad vedro nebo se nadviju
mracni oblaci koji jacaju dramati¢nost scene koja slijedi. Prikazi scena u kojima se
pojavljuju gusari su najée$¢e tamnijih boja, dok scene u kojima je prikazan Zivot
djecaka su svjetlije i vedrih boja. Nakon zavrSne borbe s piratima iznova se sve
razvedrava i ozivljuje bojama. Zvoncica ,,pozlacuje* brod svojom vilnskom prasinom te

se tim intenzitetom boja prikazuje pobjeda dobra nad zlim.

7.1.3.2. Zvuk

,ugodaj, raspolozenje, napetost i iS¢ekivanje postize se isklju¢ivo zvukovima.*
(Miki¢, 2001: 58).
Upotreba glazbe u filmu moze imati velik utjecaj na dje¢ju publiku koja film prvo
dozivljava na emocionalnom planu. Glazba koja je skladna s filmskim prizorima stvara
ugodaj koji tim prizorima daje snaznu emocionalnu obojenost (Miki¢, 2001).

Kroz cijeli film zvuk je imao veliku ulogu. U prikazima napetih scena,

postepeno bi se 1 zvuk pojacavao 1 dodavao dramati¢nost. U film su ukljucene 1 pjesme
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koje se pjevaju prilikom prikaza nekih bitnih dogadaja (let iz kuce obitelji Darling,
prikaz gusarskog zivota, ples Indijanaca, priblizavanje krokodila u kojem kuca sat).
Frank Churchill napisao je nekoliko pjesama za film 1940-ih, a upotpunio ih je Charles
Walcott. Kada je nastavljen rad na filmu koji je trebao uskoro biti prikazan, Eliot Daniel
sastavio je popis pjesama koje ¢e biti u filmu. Tako sastavljena verzija pjesama nije
prvotno zazivjela jer se u to vrijeme prekinulo s radnjom na filmu, a konaénu listu
otpjevanih pjesama i odsviranih melodija sastavljali su Sammy Cahn i Sammy Fain.
Neke od pjesama su: You can fly, The second star to the right, A pirate’s life, Following

the leader.

7.1.4. Usporedba filma Petar Pan (1953) i knjige

Film Petar Pan iz 1953. godine sniman je prema motivima iz knjige Petar Pan

J.M. Barriea, ali u radnji postoje odredena odstupanja od klasi¢ne price.

7.1.4.1. Sli¢nosti filma Petar Pan (1953) i knjige

Uvodni dio filma, prikaz zivota obitelji Darling, prati prikaz njihovog Zivota
opisan u knjizi te u fabuli ne postoji razlika izmedu knjige 1 filma.

Vanjski (fizicki) opisi likova i njihove osobnosti takoder su jednaki u filmu i u
knjizi. Lik Petra u knjizi je takoder vrlo umisljen i tast: ,,Bolna srca moramo priznati da
je ta Petrova tastina zapravo bila jedna od njegovih naprimjetnijh osobina. Zelimo li biti
iskreni do kraja, moramo re¢i da nikada nije bilo umisljenijeg djecaka.” (Barrie, 2015:
38).

Lik Zvoncice vrlo je vjerodostojno prikazan u filmu s obzirom na opis lika naveden u
knjizi, a u knjizi je 1 obrazloZena njezina emotivna strana: ,,Zvoncica nije bila sasvim
zlocesta, ili, bolje receno, bila je sasvim zlo€esta u ovom trenutku, ali je, s druge strane,
katkad bila sasvim dobra. Vile moraju biti ili jedno ili drugo, jer su tako malene da
imaju mjesta za samo jedan osjecaj u jednom trenutku.* (Barrie, 2015: 68).

,Bila je to djevojica zvana Zvoncica, prekrasno odjevena u haljinu od suhog lista,
uredna kroja s dubokim Cetvrtastim izrezom, koja je izvrsno pristajala njezinu tjelescu.
Bila je malo sklona zaokrugljivanju.* (Barrie, 2015: 35).

Kapetan Kuka: ,,Vanj$tina mu je bila mrtvacka i tamnoputa, a kosa imala dugacke

uvojke, koji su s odredene udaljenosti izgledali kao crne svijece, te su njegovu lijepu
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licu davale osobito prijete¢i izraz. O¢i su mu bile plave poput razlicka, ispunjene
nekakvom dubokom sjetom, osim kad bi zario svoju kuku u nekoga, tada bi se u njima
pojavile dvije crvene tocke i zastrasujuce zasjale.“ (Barrie, 2015: 73).

Fabula u knjizi vrlo je sli¢na radnji u filmu. Avanture koje djeca prozivljavaju
iste su kao i likovi koje pritom susrecu pa tako nailaze na gusare, Indijance, Izgubljene

djecake 1 sirene.

7.1.4.2. Razlic¢itosti filma Petar Pan (1953) i knjige

U knjizi se saznaje puno viSe o Petru Panu, njegovom Zivotu prije dolaska u
Nigdjezemsku gdje se objasnjava kako je Petar pobjegao nakon §to je ¢uo svoje
roditelje kako planiraju njegov zivot nakon §to odraste, §to u filmu nije objasnjeno.

Film je prilagoden djeci i mladim wuzrastima pa su tako i neke scene
promijenjene na naéin da se prikazu primjenjenije djeci. Tako je sama zavr$na borba
izmedu Kuke i Petra prikazana drugacije. Dok u knjizi Kuka umire, u filmu njegova
pric¢a zavrSava dok on pokusava pobjeci krokodilu koji ga lovi prema pucini.

Scena u filmu koja prikazuje otmicu Tigrice Lili snimljena je tako da su u ¢amcu
prikazani Smee i Kuka koji zarobljenu Lili odvode na hrid, a u knjizi je ista scena
opisana drugacije: ,,Bio je to gusarski camac u kojemu su bile tri osobe: Smee i Stareky,
a treca, zarobljena osoba, bila je nitko drugi nego Tigrasti Ljiljan. Ruke i noge bile su
joj svezane 1 znala je kakva je sudbina ceka. Ostavit ¢e je na hridi 1 pustiti da se utopi.*
(Barrie: 2015: 114). Uz male izmjene, rasplet svih doagadaj je vrlo slican.

Iako u filmu ne postoji, u knjizi je uveden 1 lik Lize, pomo¢nice obitelji Darling:
,U svojoj dugoj suknji i sa sluzinskom kapom bila je majuSna poput patulj¢ice, premda
se, kada su je zaposlili, zarekla da se nikada viSe ne¢e ponasati pooput djeteta.” (Barrie,
2015: 12).

Jedna od najvecih razlika izmedu knjige i filma je ta Sto u filmu odlazak u
Nigdjezemsku, sve avanture prozivljene tamo i sam povratak djece u London traje jednu
vecer. U zavr$noj sceni gdje su prikazani gospodin 1 gospoda Darling kako se vracaju u
kucu, djeca ve¢ spavaju u svojim krevetima i Wendy je pokraj prozora. Dok je u knjizi
zapravo dadilja, pas Nana, odigrala ulogu u tome da roditelji pozure kuéi sprijeciti svoju
djecu da odlete s Petrom, ali su stigli prekasno: ,,Hoce li sti¢i do djecje sobe na vrijeme?

Ako stignu, bit ¢e to izvrsno, a svi mi ispustit ¢emo uzdah olakSanja, ali onda nisSta od
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ove price.” ,,Gospodin i gospoda Darling i Nana u sobu su uletjeli prekasno. Pti¢ice su
odletjele.” (Barrie, 2015: 52).

Let do Nigdjezemske opisan u knjizi koji govori o vremenskom trajanju:
,» Trebali su im mnogi mjeseci da stignu, a pritom su, Stovise, i$li poprili¢no ravno cijelo
vrijeme.* (Barrie, 2015: 60).

Velika razlika izmedu filma i knjige je u cijelom zavrSnom prikazu. Gospodin 1
gospoda Darling (u knjizi) strasno su tugovali zbog odlaska djece i cijelo vrijeme su se
nadali njihovom povratku. Opis Georgea Darlinga u zavr$nom dijelu knjige: ,,Imao je
plemenit osjeéaj za pravdu i lavovsku hrabrost uciniti ono $to mu se €ini ispravno, i
posto je pazljivo o svemu razmislio nakon $to su djeca pobjegla, spustio se na sve Cetiri
i upuzao u psecu kucicu. Gorko se kajuci, zakleo se da nece izaci iz kucice dok se djeca
ne vrate.“ (Barrie, 2015: 209).

Takoder, Izgubljeni djecaci koji u filmu nastavljaju ploviti brodom nakon §to se
Wendy, John i Michael vrate doma, u knjizi ostaju zivjeti u Londonu s obitelji Darling:
»Naravno, svi su dje€aci krenuli u skolu.* ,, Tuzno je $Sto moramo re¢i da su postupno
izgubili sposobnost letenja. Manjak prakse, govorili bi, ali je to zapravo znacilo da vise

ne vjeruju.” (Barrie, 2015: 223).

7.1.5. Zakljuc¢no o filmu Petar Pan (1953)

Film Petar Pan iz 1953. godine ne ulazi preduboko u analizu likova, veé
najceSce ostaje na povrsini pri karakterizaciji, premda su vanjski opisi likova uskladeni.
U knjizi se puno dublje objaSnjavaju neke situacije pa i sami likovi 1 njihove reakcije.
Uz mnoge razlike u samoj radnji izmedu filma 1 knjige, velika je razlika 1 u tome $to
knjiga navodi Citatelja da se puno bolje poistovjeti s likovima 1 da bolje prouci
problematiku koja je zastupljena kroz cijelu knjigu. Odrastanje i strah od odrastanja, ali
i zalost radi spoznaje da se nikada nece prilagoditi, Petar Pan dozivljava u trenutku
opisanom u knjizi kada se djeca vrate ku¢i, dok proucava veselje i radost u obitelji
Darling: ,,Nikada nije bilo drazesnijeg prizora, ali nitko ga nije mogao vidjeti osim
jednog malog djecaka koji je virio kroz prozor. On je ve¢ u zivotu dozivio toliko
nebrojenih lijepih trenutaka o kojima druga djeca niSta nisu mogla znati, ali sada je
gledao kroz prozor u jedinu radost koja ¢e mu zauvijek ostati nedostupna.© (Barrie,

2015: 217). Film je primjereniji djeci mlade dobi dok je knjiga zbog detaljnijih i
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,»hemilosrdnijih“ opisa nekih radnji, karakterizacije likova i dubljih analiza primjerena i

odraslima.

7.1.6. Osvrti i kritike na film Petar Pan (1953)

,U potpunosti zabavan i privla¢an rad u definiranim granicama Disney stila.
Boje su takoder uzbudljivije, a tehnicke znacajke posla, kao §to je sinkronizacija
glasova s animacijom usana, vrlo su dobre.*“ Bosley Crowther, The New York Times.
,Prisutna je Disneyeva navika depersonalizacije pri stavljanju razli¢itih timova u
vodstvo u razli¢itim sekcijama price. A radi toga svega rad rangira od
jednostavnog/nezanimljivog (animacija Petra Pana) do zabavnog (Kuka i krokodil).
Dave Kehr, Chicago Reader.

7.2. Petar Pan (2002)

Petar Pan (Return to Neverland) je crtani animirani film iz 2002. godine. Film
se ubraja u fantasti¢no avanturisti¢ki zanr, a producent filma je Walt Disney. Petar Pan

iz 2002. godine nastavak je filma Petar Pan iz 1953. godine.

7.2.1. Radnja

U uvodnoj sceni prikazan je rastanak Wendy 1 Petra jo§ iz doba dok je Wendy
bila mlada i putovala s njim u Nigdjezemsku. Zatim je prikazana Wendy u odrasloj
dobi, u ulozi majke 1 supruge koja ima kéer Jane i mladeg sina Daniela, te muza
Edwarda. Mjesto radnje je London, u doba dok su muskarci odlazili u rat. Wendy svojoj
djeci prica price o Petru Panu i pustolovinama koje je s njim prozivjela i dok Daniel sa
zanimanjem slusa i voli te price, Jane ne vjeruje u njih. Jedne noc¢i kroz prozor u Janeinu
sobu ulaze kapetan Kuka i gusari te je otimaju misle¢i da je to Wendy. Na brodu stizu u
Nigdjezemsku, ali Petar Pan ju spasava te vodi Izgubljenim djeCacima. Petar saznaje da
Jane Wendyna kcer te joj prica dozivljaje koje je proZivio s njezinom majkom, a Jane
zeli §to prije oti¢i kuéi jer joj se ne svida Zivot u Nigdjezemskoj i ne vjeruje ,,u ¢uda‘.
Posvada se s Petrom i Izgubljenim djecacima te zato $to ne vjeruje u vile uspije ugasiti
svjetlo vile Zvoncice koja se iz tog razloga razboljeva. U Sumi nailazi na kapetana Kuku
koji joj daje zvizdaljku koju mora upotrijebiti kada pronade blago koje je Petar ukrao s

njegovog broda. Spletom okolnosti Jane se pomiri s Petrom 1 Izgubljenim djecacima i
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pronalazi spomenuto blago, ali odlu¢uje ne reéi to kapetanu Kuki. Netko od Izgubljenih
djecaka zazvizdi u zvizdaljku te gusari dolaze 1 otimaju Petra i djecake na brod. Jane
spaSava Zvoncicu te zajedno odlaze spasiti djeCake. ZavrSetak je sretan kao i u prvom
djelu. Petar prati Jane natrag u London te se tamo susreée s odraslom Wendy. Edward

se vraca iz rata.

7.2.2. Likovi

Jane je jedna od glavnih likova u filmu; Wendyna kéer. Zbog situacije u kojoj
odrasta (ratno doba) djeluje zrelo 1 ozbiljno. Ne vjeruje u price o Nigdjezemskoj i Petru
Panu. Razumna je. lako upoznaje Petra i ostale u Nigdjezemskoj i dalje odbija ostati
tamo i zabavljati se. Smatra da su to gluposti i zbog svog nevjerovanja povrijedi vilu
Zvoncicu. Tek kada odluci zabaviti se 1 dopustiti Izgubljenim dje¢acima 1 Petru da joj
pokazu kako cuda stvarno postoje, ona uspijeva osloboditi svoju mastu i napokon
poletjeti.

Daniel je Janein mladi brat. Voli slusati pri¢e o Petru Panu i igrati se.

Petar Pan je takoder glavni lik u filmu. On je bezrbiZzan djecak koji ne Zeli
odrasti. Zivi u Nigdjezemskoj i dane provodi u igri i druZenju s Izgubljenim dje¢acima.
Voli avanture 1 borbe s gusarima. Hrabar je 1 domisljat 1 zato uvijek uspijeva nadmudriti
svoje neprijatelje. Vanjski izgled mu je identi¢an kao 1 u prvom filmu Petar Pan
(1953).

Wendy je u ovom filmu prikazana u ulozi majke i supruge. Rado se prisjeca
mladosti i dozivljaja koje je prozivjela u Nigdjezemskoj. Brizna je i dobra. Svojoj djeci
rado prica price o Petru Panu 1 sudjeluje u igrama s njima.

Edward je Wendyn muz i Janein i Danielov otac. Njegov lik prikazan je samo
kratko u uvodnoj i zavr$noj sceni te nije previSe okarakteriziran. Pretpostavlja se da je
dobar otac i suprug jer ga djeca i Zena vole i nestrpljivo ¢ekaju njegov povratak.

Svi ostali likovi koji se pojavljuju u ovom filmu isti su kao i u prvom filmu Petar Pan.
Pa su tako gusari prikazani sa istim karakteristikama 1 fizickim izgledom.

Kapetan Kuka je najstra$niji medu njima, voda posade i kapetan broda Jolly Rogers.
Manipulativan, smislja zle planove kako bi ostvario svoj cilj, ali u konacnici biva

porazen od strane Petra i njegovih prijatelja.
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7.2.3. Filmska izraZajna sredstva

Zanimljivost i specifi¢nost snimanja vidljiva je u sceni U Kojoj gusari otimaju
Jane i na brodu je odvode u Nigdjezemsku. Ta scena prikazana je kao ,,kaleidoskopan‘
prikaz u kojemu se boje, likovi i zvukovi mijesaju te gledatelju stvaraju konfuziju, kao
Sto prikazuje slika 2.

Slika 2. ,,Kaleidoskopan“ prikaz putovanja u Nigdjezemsku.

7.2.3.1. Boja

Kao i u prvom filmu Petar Pan iz 1953. godine, tako su i u ovom nastavku
dominantne boje koristene u filmu zarke i vedre. Prilikom prikaza scena Nigdjezemske,
prevladavaju Sarene, jarke boje koje cijeli otok prikazuju na vrlo zanimljiv nacin te
ocaravaju gledatelja. U uvodnom dijelu filma koji prikazuje London u ratno doba, scene
su tamne, mracne i boje koje prevladavaju su takoder takve. U napetim scenama
postupno dolazi do prelaska boja iz vedrijih i svjetlijih u tamnije, ali takoder se prilikom
sretnih raspleta boje razvedravaju.

7.2.3.2. Zvuk

Pjesme zastupljene u prvom filmu takoder se ponavljaju. Za odabir pjesama i
zvukova koriStenith pri snimamanju ovog filma zasluzan je Joel McNeely. Neke od
pjesama su: Do you belive in magic?, Second star to the right, Meet the Lost boys,
Flying home. Zvukom i pjesmama su popracene neke od glavnih scena u filmu.

Pravilnom uporabom zvuka u filmu, djeci se prenose emocije koje ih ,,pripremaju za
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odredenu scenu. Ukoliko se kroz zvuk u filmu zeli izraziti napetost, djeca prepoznaju da

slijedi neka scena borbe ili da ¢e se nesto napeto dogoditi.

7.2.4. Usporedba filma Petra Pan (2002) i knjige

lako je ovaj film sniman kao nastavak Petra Pana i radnja se odnosi na vrijeme
nakon radnje u knjizi, postoje odredeni dijelovi koji se mogu usporediti.

Razlika izmedu filma i knjige je u tome §to je u knjizi napisano kako Petar Pan
dolazi u posjet Wendy i njezinu kéer vodi u Nigdjezemsku, a zatim i Janeinu kéer
Margaret, ali nije spomenut Wendyin sin Daniel: ,,Jane je sada obi¢na odrasla Zena 1
ima kcer koja se zove Margaret. Za svako proljetno pospremanje, osim kada zaboravi,
Petar dolazi po Margaret i vodi je u Nigdjezemsku.” (Barrie, 2015: 234). U filmu
Wendy ima kéer Jane i sina Daniela, a po Jane ne dolazi Petar, ve¢ je otimaju gusari.

Takoder, u knjizi, Jane voli slusati price o Petru 1 pustolovinama iz
Nigdjezemske: ,,Voljela je slusati o Petru, a Wendy joj je ispricala sve ¢ega se mogla
sjetiti, u istoj onoj sobi u kojoj se dogodio ¢uveni let.*“ (Barrie, 2015: 226), a u filmu

Jane ne voli slusati te price, ne vjeruje ,,u cuda“.

7.2.5. Usporedba prvog filma i nastavka

S obzirom da je Petar Pan iz 2002. godine (Return to Neverland) nastavak
prvog filma o Petru Panu, (Peter Pan 1953) u ovom poglavlju napravit ¢e se kratka
usporedba ta dva filma. Likovi koji se prikazuju u oba navedena filma imaju iste
unutarnje i vanjske karakteristike. Jedan i drugi film sli¢no su snimani, a neki detalji su
razli¢iti. Dok u prvom filmu Kapetan Kuka strahuje od krokodila, u drugom filmu isti
strah mu predstavlja hobotnica. Time je i scena nakon zavrsne borbe Petra i Kuke
prikazana sli¢no; u prvom filmu krokodil nastavlja loviti Kuku i gusare prema pucini, a
u drugom na isti nacin to ¢ini hobotnica.

Kao §to je ve¢ spomenuto u radu, filmskim izrazajnim sredstvima, bojom 1
zvukom, jednako se utjecalo na snimanje pojedinih scena i prikaza. Neke od navedenih

pjesama se ponavljaju u oba filma.
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7.2.6. Zakljucno o filmu Petar Pan (2002)

Petar Pan (Return to Neverland) crtani je film za djecu i mladu populaciju.
Radnja i karakterizacija likova nisu dublje analizirani u filmu niti je razradena
problematika koje se James Matthew Barrie viSe puta dotaknuo u knjizi. Budu¢i da je
film raden za djecu, nije se mogla dobro prenijeti pouka kojom se u fokus stavlja
djetinjstvo koje pisac smatra najljepsim razdobljem covjekova Zivota. Kroz Janein lik,
pokusalo se ukazati na vaznost mastanja, ali nedovoljno da se gledatelj uspije povezati s
likom 1ili da shvati da ponekad zivotne probleme treba staviti sa strane 1 prepustiti se

bezbriznosti.

7.2.7. Osvrti i kritike na film Petar Pan (2002)

,Ovaj nastavak toliko je slican Disney-evom klasiku iz 1953. na nacin da ostavlja
Zudnju i za starenjem Petra. Poruka dolazi tako glasno kao zvonjenje Tinkova zvona:
Nikad niste prestari da biste bili razigrani. Film ima osjecaj stare Skole, unato¢
koriStenju digitalne animacije pomijesane s tradicionalnim stilom.* Claudia Puig; USA
Today.

,»Ovo je zadovoljavajuca, zagarantirana zabava koja je napravljena za djecu mladu od
10 godina, posebno za djevojCice i osnazivanje njihove maste. Radnja je predvidljiva i
slikovita, boje su prigusene, glazba zaboravljiva. Budu¢i da je fokus na skepti¢noj Jane,

Peterov lik ostaje nedoreéen i nerazvijen.” Edward Guthmann; San Francisco Chronicle.
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8. IGRANI FILM

Narativni film je vrsta igranog filma zato $to ga obiljezava postojanje price i likova
(glumaca). Prikazuju se njihovi meduljudski odnosi, njihov odnos prema prirodi ili
drustvu. Igrani film najée$ce je proizvod maste ¢iji tragovi prije snimanja ostaju
zabiljezeni u scenariju i u knjizi Snimanja, a manje se oslanja na zbilju, iako ni to nije
iskljuceno. U igranom filmu se nesto ,igra“, glumi, ,,namjesta” za potrebe filma i

filmske pric¢e (Miki¢, 2001).

8.1. Kuka (1991)

Kuka (Hook) je fantasti¢no avanturisticki film koji je rezirao Steven Spielberg, a
napisao James V. Hart i Malia Scotch Marmo. Poznatiji glumci koji se pojavljuju u
filmu su Robin Williams (Petar Pan), Julia Roberts (Zvoncica), Dustin Hoffman
(Kapetan Kuka), Maggie Smith (Wendy). Film je napravljen kao nastavak klasi¢ne
price o Petru Panu i fokusiran je na Petra koji Zivi sasvim obi¢nim Zivotom kao
odrastao, zaposlen Covjek sa suprugom i djecom, dok mu jedne veceri kapetan Kuka ne

odvodi djecu u Nigdjezemsku.

8.1.1. Radnja

Film zapocinje prikazom Skolskog igrokaza o Petru Panu u kojem glumi
djevoj¢ica Maggie, dok je njezin brat Jack, majka Moira 1 otac Petar gledaju u publici.
Radnja prati obitelj Banning kako odlaze u London u posjet Wendy, Moirinoj baki i
prabaki Maggie i Jacka. Wendy praunucima prica price o Petru Panu te ih potice na
mastanje 1 vjerovanje u ¢uda. Nakon §to Wendy, Petar i Moira izadu na veceru, u ku¢u
dolazi kapetan Kuka koji otima Jacka i Maggie te ih odvodi u Nigdjezemsku. Zatecena
novonastalom situacijom nakon povratka kuci, Wendy bezuspje$no pokusava objasniti
Petru da je on Petar Pan i pokusava mu pomoc¢i da se prisjeti svog djetinjstva i zivota u
Nigdjezemskoj i svih pustolovina koje je prozivio prije nego sto se zaljubio u Moiru. U
pokuSaju da se prisjeti svoje proslosti, Petru pomaze i vila Zvoncica koja dolazi po
njega u London i vodi ga u Nigdjezemsku. Tamo se susre¢u s kapetanom Kukom Koji
im daje tri dana da se Petar Pan prisjeti svega i1 pripremi za konacni obrac¢un s njim kako

bi spasio svoju djecu. Dok Zvoncica zajedno s Izgubljenim djeCacima priprema Petra za
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borbu, Kuka se sprijateljuje s Petrovim sinom Jackom. U toku igre s lzgubljenim
djeCacima, Petru se vracaju sjecanja te uspijeva pronaci i zadrzati lijepu misao koja mu
je potrebna kako bi mogao letjeti. Petar odlazi na brod boriti se s Kukom i spasiti svoju
djecu, a u pomo¢ mu pristizu i Izgubljeni djecaci. U borbi Kuka smrtno ranjava Rufia,
ali na kraju biva porazen od Petra Pana i zavr$i u ustima velike skulpture krokodila koja
ga proguta. Petar s djecom leti prema kuc¢i te se u zavr$noj sceni budi ispod kipa Petra
Pana u Kensington parku, dok pored njega prolazi Cista¢ ulice koji izgleda kao gospodin
Smee. Petar se vraca kuci svojoj obitelji gdje zajedno s djecom prepricava dozivljaje

koje su prozivljeli u Nigdjezemskoj.

8.1.2. Likovi

Petar Pan/Petar Banning je glavni lik u ovome filmu; otac Jacka i Maggie.
Preokupiran poslom i nema vremena za obitelj. U filmu prikazan kao zaposlen covjek
koji zanemaruje svoju suprugu i djecu i izri¢ito je fokusiran samo na posao. Potrebna
mu je pomo¢ da se prisjeti da je on zapravo Petar Pan o kojemu se pricaju price 1
potrebna mu je priprema kako bi se mogao boriti s Kukom te spasiti svoju djecu.
Izgubio je vjeru u ¢uda, zaboravio je mastati pa pripreme u kojima sudjeluje kako bi bio
spreman za borbu, u njemu izazivaju velik napor i trud i dugo vremena mu treba dok ne
povrati dje¢ji dio sebe i1 dok se ne prisjeti svoje proslosti.

Moira je Wendyina unuka, majka Jacka i Maggie. Brizna i dobra. Njezin lik nije
previSe okarakteriziran u filmu, ali prikazana je kao dobra supruga i dobra majka.
Svjesna je da zbog opterecenosti njezina supruga poslom, njegov odnos s djecom trpi pa
mu pokusava ukazati na to da je vrijeme da se viSe posveti svojoj obitelji. Djeci pruza
utjehu i trudi se biti uz njih.

Wendy je Moirina baka. Pokusava pomo¢i Petru da se prisjeti svoje proslosti.

Zvoncica pomaze Petru da se pripremi za borbu s Kukom. U ovom filmu vise je
prikazana kao zrelija zena nego kao ljubomorna vila. PoStena je, draga, odana.

Izgubljeni djecaci su okarakterizirani kao 1 u prethodnim filmovima, a novi voda
im je Rufio koji je s Petrom Panom u konfliktu, ali se kasnije udruze u borbi na brodu.
Buduc¢i da je film Pan sniman u novije doba, aktivnosti koje djecaci rade u slobodno
vrijeme takoder su modrenizirane. Tako se naj¢eS¢e moge vidjeti moderne rampe za

voznju skateboarda, ZiCare kojima se djecaci prevoze s jednog mjesta na drugo i sli¢no.
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Cak su i izgledi dje¢aka osuvremenjeni, pa tako Rufio ima frizuru podignutu u zrak s
crvenim pramenovima, a nosi 1 koznu odje¢u. Ostali djecaci takoder su modernije
odjeveni nego u originalnoj prici.

Kapetan Kuka je vanjskom i unutarnjom karakterizacijom lika isti kao i u
prethodnim filmovima i knjizi. U ovom filmu, liku kapetana je dodana jo$ i osobina
koja na gledatelje ostavlja pozitivan dojam. Naime, vidjevsi da je Petar odrastao, da ne
moze vise letjeti, da ne moze nista Sto je mogao prije, kapetan biva razo¢aran. Ovime se
zeli pokazati kako njemu nije ponestalo maste i kako i dalje vjeruje u Carolije. lako je
njegov lik uvijek prikazan kao negativan, ovime se prikazuje i njegova kreativna crta
osobnosti 1 dio karaktera koji je zadrzao u sebi. Takoder, pokazuje empatiju prema
Jacku 1 suosjeca s njim jer se Jack osjeca zanemareno od strane oca. lako tako, Zeli ga
pridobiti na manipulativan nacin, ovime dokazuje da je inteligentan, ali i osjecajan jer u
mnogim scenama zbog Jacka osjeca ponos i sre¢u kao da je Jack uistinu njegov vlastiti
sin. U ovom filmu, kao i prethodno navednima i kao i u knjizi, kapetan Kuka drzi do
pravila dobrog ponaSanja pa odlucuje biti pravedan i1 daje Zvoncici tri dana da dovede
Petra Pana u formu kako bi se mogli boriti poSteno.

Jack i Maggie su Petrova i Moirina djeca. Jack se osjeca zapostavljeno od strane
oca 1 to dovodi do njegove privrzenosti kapetanu Kuki. Kapetan mu u odredenim
trenucima mijenja oca 1 Jack to spremno prihvaca. Kasnije oprasta svom ocu, a on mu
obecaje da ga viSe nee zanemarivati. Za razliku od Jacka, Maggie oduvijek vjeruje da
¢e ih njihov otac spasiti i ne odustaje od njega. Svjesna je da zbog prezaposlenosti otac

nije uvijek mogao provoditi vrijeme s njima, ali uvjerena je kako ¢e se to promijeniti.

8.1.3. Filmska izraZajna sredstva

U filmu Kuka specifican je retrospektivni prikaz scena dok se Petar prisjeca
svoje proslosti i djetinjstva. Te scene nadovezuju se jedna na drugu i prate tijek Petrova
odrastanja od trenutka kad je napustio svoju obitelj. Ovaj prikaz pomaze gledateljima da
povezu prijasnju radnju i bolje shvate 1 upotpune kompletnu pricu. Prisjecajuci se svoje
proslosti, Petru se nizu sjecanja i slike u glavi koje prikazuju njegovu majku, njegov
zivot od najranijih dana, njegovo upoznavanje s Wendy, Johom i Michaelom i njihove

pustolovine.
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8.1.3.1. Boja

Boja je svakako jedan bitan elemnt filmskog jezika i gledatelj uocava da se
njome nesto zeli posti¢i (Miki¢, 2001).
Naglasak stavljen na boju u ovom filmu pretezito se odvijao u scenama gdje se
prikazuje otok Nigdjezemska i zivot Izgubljenih djecaka. Redatelj je i sam izjavio da Sto

je viSe osjecao nesgiurnost u radu na filmu, to je filmski set postajao Sareniji.

8.1.3.2. Zvuk

Za razliku od crtanih filmova koji su prethodno analizirani u radu, u ovom
igranom filmu zvuk je bio slabije zastupljen. lako je prvotno film Kuka bio zamisljen
kao mjuzikl, ta ideja nije zazivjela. Glazbu za film sastavio je John Williams, a pjesme

koje su se istaknule su We don't wanna grow up, When you're alone.

8.1.4. Usporedba filma Kuka (1991) i knjige

Radnja u filmu nastavlja se na pricu i radnju u knjizi Petar Pan Jamesa

Matthewa Barriea.

8.1.4.1. Sli¢nosti filma Kuka (1991) i knjige

Likovi koji se spominju u filmu i u knjizi imaju iste karakteristike. Fizicki izgled
odredenih likova (kapetan Kuka, gospodin Smee, gusari na brodu) prikazan u filmu
odgovara i opisima iz knjige. Prikaz Zivota Izgubljenih djec¢aka u filmu slian je i opisu
u knjizi. Djecaci su zaigrani, bezbrizni, vole se igrati i mastati, ne Zzele odrasti. Scena
kada svi Izgubljeni djecaci okupljeni oko stola veferaju zamisljenu hranu, dok su na
stolu prikazani prazni tanjuri i prazne posude u knjizi je sli€no opisana: ,,Vecera se
sastojala od zamisljenog Caja, a oni su sjeli oko stola i pohlepno ga ispijali.“ (Barrie,
2015: 136).

U filmu su upotrijebljene neke od najistaknutijih reCenica iz knjige, pa se tako
prije zavrSne borbe s Kukom, Petar Pan zaklinje: ,,Ovaj put ili Kuka ili ja.“ A u zavr$noj
borbi, Petar se predstavlja kao: ,,Petar Pan, osvetnik*; govori Kuki: ,,Umrijeti bi bila

velika pustolovina.*
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8.1.4.2. Razlicitosti filma Kuka (1991) i knjige

lako je Wendy u filmu Moirina baka, u knjizi postoji razlika jer Wendy ima
unuku Margaret.

Izgled vile Zvoncice koji u je u svim prethodno analiziranim filmovima bio isti i
odgovarao je njezinom opisu u knjizi, u filmu Kuka prikazan je drugacije. Zvoncica je
crvenokosa vila, kratke kose, odjevena u smedu odjecu.

Dok se kod Zvoncice u knjizi prepoznaju osjecaji ljubomore, u filmu je prikazana scena
kad Zvoncica postane velika i poljubi Petra, priznaju¢i mu svoje osjecaje i tugu jer zna
da se kad spasi svoju djecu, Petar vise nece vratiti u Nigdjezemsku.

Novi lik koji se ne pojavljuje u knjizi je lik djecaka Rufia. Rufio je voda

Izgubljenih djecaka koji brine o njima nakon $to je Petar odrastao.

8.1.5. Zakljucno o filmu Kuka (1991)

Veéina je likova u filmu samo povr$no prikazana te ne postoji dublja analiza
(osim vile Zvonc¢ice u spomenutoj sceni kad Petru priznaje osjecaje). lako se film
radnjom nastavlja na radnju iz knjige, ne osjeca se odredena povezanost u pricama.
Spielberg u ovom filmu daje novo i suvremeno videnje Petra Pana. Redatelj je raskrstio
s Barrievom idejom o vje¢nom djetinjstvu te je ucinio od Petra Pana odraslog covjeka
koji u filmu simbolizira tipi¢nog predstavnika modernog, otudenog druStva kojem
ponestaje slobodnog vremena. Njegov lik karakterizira monotonost i ispraznost §to je

daleko od prvotne ideje karakteristika Petra Pana (Tezak i Tezak, 1997).

8.1.6. Osvrti i kritike na filma Kuka (1991)

,,Speilberg i suradnici su napokon napravili Disneyev film, ili bolje re¢eno, film
koji je kao voznja u Disneylandu.* Hal Hinson; Washington Post.
»Premda ne s narocito uvjerljivom obradom Barrieve price, Spielberg je u svojoj verziji
Petra Pana cijeli sadrzaj koncentrirao na igranje s tehnikom, a ne s djetinjstvom,
dokazujuc¢i ono $to je uvijek bio — beskrajno zaigran sredstvom, a ne sadrzajem, dakle
skloniji tehnici nego dijalogu, imagu scene nego rije€ima, maskama nego glumcima.*

Branka Sémen; Vjesnik.
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8.2. Petar Pan (2003)

Petar Pan je fantasticni pustolovni film iz 2003. godine koji su objavili
Universal Pictures, Columbia Pictures i Revolution Studios. Nakon filma Petar Pana iz
1953. godine, ovo je prvi film koji vjerno prati fantasticnu pricu J. M. Barriea o dje¢aku
koji ne zeli odrasti. Paul John Hogan rezirao je scenarij koji je napisan u suradnji s

Michaelom Goldenbergom, a koji je temeljen na Barrievoj prici o Petru Panu.

8.2.1. Radnja

Film zapocinje prikazom zivota obitelji Darling, u kojoj Zive gospodin i gospoda
Darling, njihova djeca Wendy, Michael i John, dadilja pas Nana, a povremeno im dolazi
I teta Millicent. Jedne veceri, dok su gospodin i gospoda Darling bili odsutni, u dje¢ju
sobu ulaze Petar Pan i Zvoncica kako bi nasli Petrovu sjenu koju je izgubio. Wendy se
budi iz sna te upoznaje Petra i pomaze mu rijesiti problem, a on ju zove da pode s njim
u Nigdjezemsku kako nikada ne bi morala odrasti i brinuti o problemima odraslih. Dok
dadilja Nana otrgnuta s lanca tr¢i upozoriti oca 1 majku, Petar u¢i Wendy, Johna i1
Michaela letjeti i oni zajedno kre¢u na put u Nigdjezemsku te odlete prije nego ih
roditelji uspiju sprijeciti. U Nigdjezemskoj djeca imaju prilike susresti se s gusarima,
najstrasnijim kapetanom Kukom koji Zeli ubiti Petra Pana, s Indijancima i njihovom
Tigricom Lili koja u jednoj sceni biva oteta od strane gusara, ali zahvaljujuéi Petru Panu
1 spaSena, s morskim sirenama koje su zapravo zlobne, s vilama 1 Izgubljenim djeacima
koji su zeljni Wendynih pri€a i majke. Nakon izvjesnog vremena provedenog na otoku,
Wendy odlu¢i priznati Petru svoje osjecaje te zauzvrat ocekuje isto, Sto dovodi do
sukoba izmedu njih. Sukob rezultira odlukom Wendy, Johna, Michaela i lzgubljenih
djecaka da se vrate u London. Petar odlucuje ostati na otoku, a Kuka mu podmece otrov
kako bi mu se napokon osvetio, dok djecu odvodi na brod. U zadnji ¢as Zvoncica dolazi
spasiti Petra te njih dvoje odlaze na brod spasiti i ostale od Kapetana Kuke i drugih
gusara. Prilikom posljednje borbe Kuke i Petra, kapetan pokuSava psihicki slomiti Petra
govore¢i mu kako ga Wendy zeli napustiti 1 kako ¢e ga s vriemenom zaboraviti. Petar u
tom trenutku gubi snagu i volju za borbom, a u Zivot ga vrata Wendyin poljubac koji
mu pomaze konac¢no pobijediti. Kuka zavrSava u ustima jedinog bi¢a kojega se bojao,

krokodila iz kojega kuca Kukin sat. Djeca na brodu zajedno plove natrag u London gdje
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ih otac 1 majka zeljno 1 dalje iS¢ekuju. Wendy moli roditelje da posvoje Izgubljene
djecake, a teta Millicent posvaja djeCaka po imenu Slightly, za kojega vjeruje da je
njezin davno izgubljeni sin. Petar se pozdravlja s Wendy i zajedno sa Zvon¢icom se

vraca u Nigdjezemsku.

8.2.2. Likovi

Petar Pan je djecak koji ne zeli odrasti, zivi u Nigdjezemskoj. Hrabar je, ali i
djetinjast; voli se igrati. U mnogim scenama djeluje uobrazeno i umisljeno jer za sebe
misli da je najbolji. Ima 1 emotivnu stranu koju pokuSava prikriti, ali ona u odredenim
scenama izlazi na povrsinu. Dane provodi u Nigdjezemskoj, igrajuci se s Izgubljenim
djeCacima 1 boreéi se s gusarima, a ponekad odlazi u London, na prozor kuce obitelji
Darling kako bi slusao price o sebi.

Zvoncica je vila i Petrova prijateljica. U nekim scenama je ljubomorna i djeluje
zlocesto, ali je zapravo dobra i zrtvuje se kako bi spasila Petra. Ona prema Petru osjeca
viSe od prijateljske ljubavi, ali ne uspijeva te emocije izraziti drugacije nego Kkroz
ljubomoru i ispade, pa tako Zeli nauditi Wendy.

Wendy je brizna, voli pomagati drugima. Emotivna i zrela za svoje godine.
Odlazi u Nigdjezemsku kako bi Izgubljenim djec¢acima pricala price i kako bi se brinula
0 njima. Smatra da jo§ nije spremna odrasti, ali nakon pustolovina koje prozivi na
putovanju, odlucuje se vratiti kuci i nastaviti voditi normalan Zivot.

Teta Millicent je sporedan lik u filmu; djeluje rezervirano i strogo. Zeli da
Wendy Sto prije odraste. Smatra da djevojcici kao $to je Wendy ne prili¢i spavati u sobi
s bracom te inzistira da Wendy dobije svoju sobu, a takoder se 1 nudi da joj pomogne da
nauci osnovna pravila dobrog ponasanja koja ¢e Wendy pretvoriti u damu.

Gospodin Darling je otac i suprug u obitelji Darling. Zaposlen, ozbiljan, ali
pokazuje i emotivnu stranu koja je prikazana u nekim scenama. Voli svoju djecu, ali ne
potice njithovo mastanje, igranje i pricanje bajki. Stalo mu je i do misljenja drugih te
uvijek pokusava ostaviti dobar dojam na ljude oko sebe, a naro€ito na poslovne kolege i
utjecajne poslovne partnere.

Gospoda Darling je majka 1 supruga u obitelji Darling. Brizna, dobra, emotivna.

Voli pricati price, potice djecu na mastanje.
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John i Michael su Wendyina braca. Mladi su od Wendy i zaigrani su. NajviSe se
vole igrati Petra Pana 1 kapetana Kuke, scenirajuci njihove borbe.

Izgubljeni djecaci zive u Nigdjezemskoj, najvise se vole igrati, boriti s gusarima,
slusati price. Vole i Petra kojemu su podredeni. Nedostaje im netko tko ¢e brinuti za
njih, pa tu ulogu preuzima Wendy koja po dolasku u Nigdjezemsku postaje njihova
majka.

Sirene takoder Zive u Nigjezemskoj i misti¢na su stvorenja. lako pojavom
privlace ljude, najceS¢e ih samo Zele odvu¢i na dno mora. Jedina osoba kojoj ne zele
nauditi 1 koja im se smije pribliziti je Petar.

Indijanci su prikazani kao slozno pleme koje zivi u Sumi na otoku. Zahvalni na

spaSavanju Tigrice Lili. Dobro se slazu s Petrom i Izgubljenim djecacima.

8.2.3. Filmska izraZajna sredstva

Razli¢itim filmskim izrazajnim sredstvima se formirala uloga lika Petra Pana.
Kao $to prikazuje slika 3., najéesce prilikom prikaza njegova lika u krupnom planu, tj.
prikaza njegova lica. Na taj nacin je fokus bio na liku, a iz kadra se izbacilo sve ostalo

Sto bi utjecalo na odvlacenje paznje.

Slika 3. Petar Pan prikazan u krupnom planu.
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8.2.3.1. Boja

Za razliku od animiranih filmova, u ovom filmu je nacin primjene boje, u vecini
scena, bio naturalisticki, tako da je boja u filmu upotrijebljena kao Sto je ljudsko oko iu
stvarnosti vidi. Izuzetak su scene koje zahtijevaju nerealnu, odnosno umjetnicku
interpretaciju, npr. ples vila i posipavanje vilinskom prasinom. U takvim scenama boje

se izmjenjuju 1 postaju jarke i Sarene, a samim time scene postaju ,,Carobne®.

8.2.3.2. Zvuk

Zvuk u ovom filmu nije bio izri¢ito naglaSen i za razliku od crtanih filmova, u
ovom ne postoje pjesme koje se pjevaju u kljuénim scenama.
Najbolje uporabljena glazba u filmu je ona koja se ne ¢uje. Pri tome se misli da je tako
dobro uklopljena u film da ne strSi jer se stopila sa svim ostalim elementima i

intenzivirala sveukupni dozivljaj (Miki¢, 2001).

8.2.4. Usporedba filma Petar Pan (2003) i knjige

Kao $to je ve¢ navedeno, ovaj film snimao se po Uzoru na fantasticnu pricu J. M.

Barriea, te radnja filma prati radnju knjige o Petru Panu.

8.2.4.1. Sli¢nosti filma Petar Pan (2002) i knjige

Likovi koji se pojavljuju u knjizi i na filmu imaju iste unutarnje i vanjske
karakteristike te ne postoje velike razlike u opisima, odosno karakterizaciji likova. Lik
gospode Darling prikazan je u filmu identi¢no kako ga je 1 Barrie opisao u knjizi.

Mary Darling: ,,Njezina slatka vrckava usta imala na sebi jedan poljubac koji Wendy
nikada nije mogla dobiti, iako je bio tamo, savrSeno vidljiv u desnom kutu.* (Barrie,
2015: 8).
George Darling: prikazan u filmu kao poslovni ¢ovjek kojemu je bitan ugled i pozicija u
drustvu.

Mjesta i vrijeme radnje takoder su u filmu prikazani kao $to su i napisani u

knjizi. Radnja u filmu takoder prati fabulu u knjizi, uz manja odstupanja. Likove

pratimo u istim pustolovinama.
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8.2.4.2. Razlicitosti filma Petar Pan (2003) i knjige

Lik koji je uveden u film, a ne spominje se u knjizi je lik tete Millicent.

Razlika je vidljiva i u odredenim scenama u filmu koje su romantizirale odnos izmedu
Petra i Wendy; scena u kojoj promatraju vile i pleSu zajedno nakon cega Wendy odluci
s Petrom razgovarati o osjecajima, u knjizi je napisana napisana drugacije jer se pisac
nije direktno osvrnuo na romanti¢ni odnos izmedu ta dva lika, ve¢ je taj odnos samo
natuknut kao nesto $to bi moglo postojati:

,,- Petre — upitala je, pokusavajuéi govoriti ¢vrsto — kakvi su tvoji osjecaji prema meni?

- Osjecaji odanog sina, Wendy.

- To sam i mislila — rekla je ona i otSla sama sjesti na drugi kraj sobe.” (Barrie, 2015:
141).

Nakon navedenog razgovora, u knjizi ne postoji dublja analiza njihova odnosa, dok u
filmu u zavr$noj borbi Petra i Kuke, Wendyin poljubac spaSava Petra i daje mu snagu
da zavrsi borbu i pobijedi.

Razlika u zavrS$noj sceni, kada se djeca vracaju u London je u tome S§to teta
Millicent posvaja jednoga od Izgubljenih djecaka, djecaka po imenu Slightly, za kojeg
vjeruje da je njezin davno izgubljeni sin. Kao $to je ve¢ napomenuto, lik tete Millicent u
knjizi ne postoji, pa gospodin i gospoda Darling posvajaju sve Izgubljene djeCake:
,»NiSta nisu govorili, ali o€ima su je molili da ih primi.”“ ,,Naravno, gospoda Darling
odmabh je rekla da ¢e ih primiti.“ (Barrie, 2015: 218).

U filmu kao 1 u knjizi postoji pripovjedac koji gledatelju, odnosno Ccitatelju
pojaSnjava radnju 1 direktno mu se obraca. U knjizi je to autor, a u filmu, u zavr$noj
sceni, saznaje se da je to Wendy.

Nakon $§to se djeca vrate u London, Petar se pozdravlja s Wendy i1 vraca se u
Nigdjezemsku, ali joj obecaje da ¢e se vratiti u London, slusati njezine price. Wendy
tada govori da vise nije vidjela Petra Pana 1 da sada njegove price pri¢a svojoj djeci. U
knjizi Petar posjecuje Wendy i1 odvodi je u Nigdjezemsku za vrijeme proljetnog
pospremanja, a kasnije odvodi i njezinu kcer i unuku: ,,Wendy im je na kraju dopustila
da zajedno odlete. U naSem zadnjem pogledu vidimo je kako stoji na prozoru, gledajuci

ih kako se smanjuju na nebu, dok nisu postali sitni kao zvijezde.* (Barrie, 2015: 234).
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8.2.5. Zakljucno o filmu Petar Pan (2003)

Petar Pan iz 2003. godine je igrani film koji je uspio najbolje prenijeti
originalnu Barrievu pricu o Petru Panu. lako postoje odredene scene koje su
izmijenjene, vec¢ina scena u filmu vjerno prati dogadaje iz knjige. Kao Sto je vecina
djecjih pustolovina opisano u knjizi, na isti na¢in su te scene prikazane u filmu.

Sto se ti¢e primjerene dobi gledatelja, ovaj film jednako je prikladan za djecu i
mladu populaciju kao i za odrasle. Tema prolaznosti djetinjstva kao najljepseg zivotnog
doba, koje se Barrie dotaknuo pri pisanju knjige, u ovom filmu takoder je uspjesno
adaptirana. U zavr$noj sceni Wendy zali jer Petar ne zeli napustiti Nigdjezemsku i
odrasti, ali svejedno ona odlucuje ostati i nastaviti voditi ,,normalan“ Zivot. Isto tako
Petar zali jer se Wendy vraca kuéi, ali to ne mijenja njegovu odluku o tome da zauvijek
ostane dijete. Svaki lik prikazan je sa svojim individualnim Zzeljama, stavovima i
pogledima na svijet i premda se medusobno njihovi Zzivoti isprepli¢u (kroz razne
pustolovine i dogadaje koje su prosli zajedno) i tvore suodnos iz kojega su moguce
trajne promjene likova i njihovih stavova, to se u filmu (kao i u knjizi) ne dogada.
Svatko nastavlja svoj put u skladu sa svojim Zeljama.

Kao $to je ve¢ napomenuto, film se dublje osvrnuo na odnos Wendy i Petra u
romanticnom smislu, ¢ime je gledateljima pruzio dublji uvid u nesto Sto je Barrie u

knjizi samo natuknuo.

8.2.6. Osvrti i krtike na film Petar Pan (2003)

»Film sasvim korektno pripada Wendy, najcudesnijoj djevoj¢ici u Engleskoj
fikciji i Rachel Hurd-Wood, koja ju glumi.* John Patterson; L.A. Weekly.
,Hogan baca obiteljsku zabavu visoke energije koja prili¢no briSe sjecanje na druge

filmske verzije Barriejevih prica.” Shawn Levy; Portland Oregonian.

8.3. Pan (2015)

Igrani film Pan iz 2015. godine je fantasticni film ¢iji je redatelj Joe Wright.
Scenarij je napisao Jason Fuchs. Radnja u filmu prethodi fabuli knjige o Petru Panu
Jamesa Matthewa Barriea, a fokusirana je na alternativni pocetak i podrijetlo Petra Pana

I kapetana Kuke.
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8.3.1. Radnja

Na pocetku filma prikazana je zena koja svoje tek rodeno dijete ostavlja pred
vratima sirotiSta, a na djetetu je prikazan lanc¢i¢ s privjeskom panove flaute. Nekoliko
godina kasnije, za vrijeme Drugog svjetskog rata, prikazan je zivot djeCaka u tom
sirotiStu u Londonu. Petar i Nibs, prijatelji iz sirotiStva, odlucuju provaliti u ured ¢asne
sestre Barnabas kako bi pronasli ukradenu hranu, a tijekom toga pronalaze pismo
Petrove majke. Iste veCeri gusari dolaze u sirotiSte i otmimaju djecu te ih brodom
odvoze u Nigdjezemsku. Nibs se uspije spasiti 1 sko€iti s broda. U Nigdjezemskoj
upoznaju glavnog i zlocestog vladara Crnobradog koji je Zivot posvetio trazenju dragog
kamenja koji je zapravo vilinska prasina. Djeca i cijelo stanovnistvo Nigdjezemske rade
u rudnicima u potrazi za kamenjem. Nadzornik Sam ,,Smee* Smiegel pri¢a Petru kako
su na otoku prije postojale vile, ali ih je Crnobradi protjerao radi vilinske praSine.
Spletom okolnosti, Petar biva kaznjen od strane Crnobradog te bacen s daske, ali netom
prije nego padne na tlo, Petar poleti. Crnobradi mu prica pricu o zeni i muzu vilenjaku
koji su imali sina koji ¢e kad bude dovoljno star pokrenuti ustanak protiv njega, a taj
djecak moze letjeti. U zatoCeniStvu, Petar upoznaje Jamesa Kuku s kojim zajedno
smi$lja plan za bijeg, a pri tome im pomaze i Smee koji bjezi s njima. U NigdjeSumi
susre¢u domoroce koji organiziraju borbu, ali uoci te borbe poglavica vidi Petrov lanci¢.
Tigrica Lily pric¢a Petru kako su domoroci u ratu s Crnobradim koji je unistio sve radi
vilinske prasine. Pri¢a mu o vilenjaku koji je s broda Crnobradog spasio djevojku Mary
I zajedno su se skrivali. Vilenjak je ubrzo umro jer nije mogao dugo opstati u ljudskom
obliku, a Mary je rodila njegovog sina i dala mu la¢i¢ s panovom flautom. Domoroci
daju Petru tri dana da dokaze da je on njihov sin. Za to vrijeme gusari napadaju
domoroce te ih odvode na brod, a Petar ih uspijeva spasiti. Crnobradi govori Petru da je
on ubio Mary, njegovu majku, a Tigrica Lily u vodi sjecanja pokazuje Petru njegovu
majku 1 Zivot koji je vodila. Kako bi spasili vilinsko kraljevstvo, Petar i Lily odlaze
pronadi vrata koja ¢e ih tamo odvesti, ali ih na vratima ¢ekaju gusari i Crnobradi koji uz
pomo¢ Petrove ogrlice otvara vrata i napada vilinsko kraljevstvo. U pomo¢ Tigrici Lily
1 Petru dolazi Kuka i oni se zajedno sa vilama bore protiv gusara te uspjesno svladavaju

Crnobradog. Petru se ukazuje majka Mary koja mu govori da ¢e ona zauvijek biti dio
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Nigdjezemske. Petar se vra¢a u London u sirotiste te svoje prijatelje i Nibsa brodom

odvodi u Nigdjezemsku.

8.3.2. Likovi

Petar Pan je dijete iz sirotiita. Pametan, hrabar i odlu¢an. Zeli pronaéi svoju
majku i saznati visSe o njenom zivotu. Posjeduje u sebi osjecaj za pravdu i ne boji se
riskirati kako bi dosao do svoga cilja.

Nibs takoder zivi u sirotiStvu i Petrov je prijatelj.

James Kuka je lik koji zivi u Nigdjezemskoj. Sprijateljuje se s Petrom i
medusobno si pomaZzu i bore se protiv zla. On je veé¢ Zivio u Nigdjezemskoj prije nego
Sto je doSao Petar. Radi u rudnicima i podreden je Crnobradom, kao i ostali stanovnici
Nigdjezemske. Spreman je oduprijeti se tome kada Petar dode na ideju za bijeg iz
rudnika. Vjeran je prijatelj i hrabar je.

Tigrica Lili je poglavi¢ina ké¢i. Pomaze Petru u borbi protiv zla i objasnjava
mu §to se dogodilo s njegovom majkom. Zeli ga zastititi i boriti se s njime protiv
Crnobradog kako bi spasila vilinsko kraljevstvo. PoZrtvovna je i drZi do svoga naroda,
obi¢aja i tradicije. PoStuje kulturu svoga plemena i zagovara pravdu. Zeli pomo¢i
potladenim ljudima koji su podredeni i rade kao robovi. Zeli spasiti Nigdjezemsku od
propasti koju zagovara Crnobradi.

Crnobradi je vladar Nigdjezemske. Pohlepan, zlo¢est, uniStava sve da dode do
svog cilja. Jedino do ¢ega mu je stalo je iskopavanje vilinske prasine u obliku kamena, u
rudnicima. Za to koristi stanovnike Nigdjezemske koje drzi kao robove. Vilinska
praSina mu pomaze da se pomladi i zato mu je uvijek potrebna. Imao je osjecaje jedino
prema Petrovoj majci, ali odlucio ju je ubiti jer nije htjela Zivjeti onako kako je on
planirao.

Mary je Petrova majka. Ratnica koja je spasila vilinsko kraljevstvo i borila se
protiv Crnobradog. Bila je zarobljena na brodu Crnobradog dok nije dosao vilenjak koji
ju je spasio. Nakon smrti vilenjaka, Mary rodi sina Petra i nastavlja se boriti za vilinsko

kraljevstvo. Umire u borbi protiv Crnobradog.
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8.3.3. Filmska izraZajna sredstva

U filmu Pan koristeno je puno specijalnih efekata i stilski dotjeranih animacija

koje scene ¢ine zanimljivima i koje intenziviraju dozivljaj i uzbudenje gledatelja.

8.3.3.1. Boja

U scenama koje prikazuju London za vrijeme rata i Petrov zivot u sirotistu,
prevladavaju tamne boje koje naglasavaju njegov tezak zivot u tom razdoblju. Takoder
se u ratnim scenama i prikazima takvim bojama kod gledatelja izaziva osjecaj straha i
nemira. Nema vedrine ni jarkih boja.

Prilikom prikaza otoka Nigdjezemske boje se razvedravaju ¢ime se pokazuje
kako tamo postoji bolji zivot. Jarke i Sarene boje koriste se kao §to je prikazano na slici
4., u scenama koje prikazuju zivot domorodaca, a svjetle boje prevladavaju i u

prikazima vilinskoga kraljevstva.

Slika 4. Jarke boje u scenama gdje je prikazan Zivot domorodaca.

8.3.3.2. Zvuk

Glazbu za film Pan skladao je John Powell 2015. godine. Neke od pjesama
otpjevanih u filmu su Smells like Teen Spirit, Blitzhrieg Bop, Something's not right.
Zvuk u filmu je imao veliku ulogu i njime bi se odrzavala napetost u scenama (prikaz

borbi), odrzavala dramati¢nost i nagovjestavala radnja.
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8.3.4. Usporedba filma Pan (2015) i knjige

Radnja u filmu je napravljena kao pric¢a koja se dogodila prije radnje u knjizi

Petar Pan.

8.3.4.1. Sli¢nosti filma Pan (2015) i knjige

Likovi koji se spominju u knjizi, a prikazani su u filmu su Petar Pan, Smee,
James Kuka, Nibs, Tigrica Lily, sirene, gusari i domoroci. Nibs, koji je u knjizi dio
druZine Izgubljenih djecaka, u ovom filmu prikazan je kao dijete iz sirotiSta i Petrov
prijatelj.

Neke od recenica koje su u filmu koriStene, a koje proizlaze iz knjige:
»Smrt bi bila velika pustolovina.“ Poglavica prije svoje smrti.
,Druga desno, pa ravno sve do jutra.” putokaz za Nigdjezemsku.
U filmu su prikazane i Nigdjeptice, stvorenja koja zive na otoku u Sumi. lzgledom su
straSne 1 Petar, Kuka i Smee ih se boje, ali kasnije one pomaZzu Petru spasiti prijatelje s
gusarskog broda. Ovo je prvi film u kojem se Nigdjeptice pojavljuju, a sli¢nost s
knjigom je ta $to ih je i Barrie tamo spomenuo i opisao: ,,Petar je mislio da je to
nekakav komad plutajuceg papira, mozda kakav dio zmaja, te se pitao koliko ¢e mu
vremena trebati da dopluta do obale.”“ ,,To zapravo nije bio komad papira, bila je to
Nigdjeptica koja je ocajnicki pokuSavala sa svojim gnijezdom doc¢i do Petra.” (Barrie,

2015: 130).

8.3.4.2. Razlicitosti filma Pan (2015) i knjige

U odredenim scenama u filmu James Kuka razvija dublje emocije prema Tigrici
Lily, $to u knjizi nije spomenuto.

Pric¢a o Petrovim roditeljima i podrijetlu je u potpunosti izmijenjena: ,,- Na dan
kad sam roden, ja sam pobjegao od kuce. Bilo je to zato Sto sam ¢uo oca i majku —
objasnio joj je tiho — kako govore o tome §to ¢u biti kada odrastem. Zato sam pobjegao
u Kensingtonske vrtove i dugo, dugo zivio medu vilama.* (Barrie, 2015: 41).

Petrov odnos prema majci takoder se znatno razlikuje u filmu i u knjizi. Dok se
tijekom cijelog filma Petar nada da ¢e pronaci svoju majku i vjeruje da ¢e ga ona spasiti,

u knjizi njegovo misljenje o majci nije takvo: ,,- Nemam majku — rekao je on. Ne samo
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da nije imao majku nego ju ni najmanje nije zelio imati. Mislio je da su majke
precijenjene.* (Barrie, 2015: 37).

Najveca razlika izmedu knjige 1 filma je u odnosu izmedu Petra Pana i kapetana
Kuke. U filmu je njihov odnos prijateljski i gledatelji imaju prilike lik kapetana vidjeti
drugacije okarakteriziranog. Za razliku od svih ostalih filmova i knjige, Kuka je
prikazan kao dobar, hrabar i odan prijatelj i po tome je ovaj film poseban. U zavrsnoj
sceni dok sa Izgubljenim dje¢acima plove prema Nigdjezemskoj, Petar pita Kuku hoce
li njih dvoje uvijek biti prijatelji, a Kuka mu odgovara: ,,Uvijek. Sto bi moglo poéi po
zlu?*“ Ovime se nagovjeStava nesto §to je zasigurno krenulo po zlu, jer u knjizi su Petar i
Kuka najveci neprijatelji:
»-Kuka — odgovorio je Petar, a lice mu se popriliéno smrklo kada je izrekao tu
omraZenu rije€. (Barrie, 2015: 63).
,Petar je tako malen djecak da se lako zacuditi koliko ga taj odrasli ovjek mrzi.
(Barrie, 2015: 161).
,»Dok god je Petar Ziv, taj izmuceni Covjek osjecat ¢e se kao lav u kavezu u koji je uSao

vrabac.“ (Barrie, 2015: 162).

8.3.5. Zakljucno o filmu Pan (2015)

Film Pan dodaje potpuno drugaciju pri¢u o Petu Panu i njegovoj proslosti. Iako
su likovi prikazani u filmu navedeni i u knjizi, njihovi Zivoti drugadije su opisani.
Radnja u filmu prethodi radnji Barrieve price i samim time gledateljima daje drugaciji
uvid u ono §to se zbivalo prije Zivota likova kakav su kroz knjigu upoznali. Film je
primjeren 1 mladoj populaciji 1 odraslima jer se zasniva na mnogobrojnim zanimljivim
akcijskim scenama i napetim prikazima pustolovina jednog od najomiljenijih djecaka
djecje knjizevnosti. Najzanimljiviji lik u filmu je svakako kapetan James Kuka koji nosi
to ime premda se borba u kojoj je izgubio ruku jo$ nije ni dogodila. Osobnosti njegovog
lika dodana je i znacajna doza humora koja kod gledatelja zasigurno izaziva simpatije, a
vjeCnog Petrovog neprijatelja sada imaju prilike vidjeti i sa potpuno suprotnom

osobnoscu.
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8.3.6. Osvrti i krtike na film Pan (2015)

»Film Pan je glasan, Zzivopisan, uzurban i pun ideja. Nisu te sve ideje
sinkronizirane, ali veéina je odvazna, a neke su pobjednicki ekscentrine.
Tu je i gusar Blackbeard (Hugh Jackman), uvrnut, teatralan, nepredvidljiv, velik zli
negativac koja nas upoznaje s eksplozijom Nirvanine pjesme Smells Like Teen Spirit.
Tu je 1 James Hook (Garrett Hedlund), koji jo$ nije kapetan i dosadno je energican.*
Dave Calhoun; Time Out London.

»Povremeno u filmu stvari postaju pretnatrpane, osobito tijekom zavr$nog ¢ina, ali film
Pan ima odredenu plovnost koja te stvari dovodi u ravnotezu.”“ Robbie Collin; The

Telegraph.

8.4. San za Zivotom (2004)

San za zivotom (Finding Neverland) je povijesno biografska drama iz 2004.
godine koju je rezirao Marc Froster 1 napisao David Mogee, a koja je temeljena na
predstavi Covjek koji je bio Petar Pan, Alana Kneea. Poznati glumci u filmu su Johnny
Depp kao James Barrie i Kate Vinslet kao Sylvia Llewelyn Davies.

8.4.1. Radnja

Nakon neuspjesne predstave u kazaliStu, James Barrie upoznaje udovicu Sylviu
Llewelyn Davies i njezine sinove Georgea, Jacka, Michaela i Petra. James se brzo veze
za djecake i njihovu majku. Petar se ispocetka drzi distancirano iz straha da ¢e James
pokusati zamijeniti njihovg oca, ali kasnije popusta i prepusta se igrama i predstavama
koje njegova braca s Jamesom izvode. Kako se njihov odnos intenzivira, tako se
Jamesov odnos s njegovom suprugom Mary mijenja i on se distancira od nje. James se
povjerava Sylviji i govori joj o gubitku svoga brata Davida. Paralelno druze¢i se s
obitelji Davies, James radi na novoj predstavi te osmislja i likove Zvoncicu, gusare i
Indijance. Sve veca bliskost u odnosu izmedu djecaka, Jamesa i Sylvie dovodi u pitanje
njegovu Cast i njegov odnos s Mary, a pocinje se i komentirati kako je neobi¢no da
toliko vremena odrasli ¢ovjek provodi sa malim djeCacima. TO ponajvise muci i
Sylvijinu majku Emmu koja se drzi strogih manira i protivi se odnosu njezinih unuka i

Jamesa. No odnos se nastavlja i djecaci uzivaju u igrama koje im Barrie prireduje.
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Najupecatljivija igra prikazana u filmu je predstava u kojoj James glumi straSnog
kapetana Kuku koji drzi dje¢ake zarobljene na svom brodu, a djecaci su Nibs, Curly,
Petar. Mary jednoga dana pronalazi njegov dnevnik u kojem otkriva zapise 0 novoj
predstavi i pricu o Nigdjezemskoj, inspiriranu po igrama Jamesa i djeCaka. Suocava
supruga s pricom koju je procitala i njihov odnos se prekida. Buduéi da se James jako
vezao za djeCake i Sylviu, nastavlja s odlascima kod obitelji Davies i druZzenjem. Baka
djecaka se i1 dalje protivi tom odnosu, ali ne moze ga sprijeCiti. James se trudi
organizirati sve uoci velike predstave Petar Pan. Na vecer predstave, Sylvia zbog bolesti
ne moze ustati iz kreveta i djecaci i baka odluce ostati s njom doma, a na predstavu
dolazi samo Petar. Publika biva oduSevljena predstavom te James ostvaruje veliki
uspjeh i pohvale. James i Petar odlaze u dom obitelji Davies i uz pomo¢ ostalih dje¢aka
i bake pomazu Sylviji da se spusti u prizemlje gdje je iznenaduju predstavom. U iducoj
sceni je prikazan njezin sprovod. Emma priznaje Jamesu da je u oporuci procitala da
njih dvoje imaju jednaka prava na skrb djece i da time James postaje suucesnik u
njihovom odgoju, ako to Zeli. On prihvaca ponudu i odlazi porazgovarati s Petrom

kojemu pruza utjehu.

8.4.2. Likovi

James Barrie je pisac igrokaza i glavni lik u filmu. Brizan je i1 voli djeCake iz
obitelji Llewelyn Davies. Kreativan je i zabavan te neprestano smislja razne igre i
predstave kojima animira djecake. Stvara ideju o predstavi o vje¢nom djecaku.

Sylvia Davies je majka djecaka. Pozrtvovna i dobra. Voli svoju djecu i brine za
njih. Njezin odnos s Jamesom postaje prisan pa zajedno poc¢nu provoditi vrijeme.
Smatra da je on dobar i da se dobro brine o njezinim sinovima. 1z tog razloga ga navodi
u oporuci kao skrbnika koji ako Zeli moZe se nastaviti brinuti o njima nakon njezine
smrti. Radi teske bolesti mlada umire.

Mary Barrie je Jamesova supruga. U trenucima njezin lik izaziva Zaljenje jer se
ona osjeca zapostavljeno. Na kraju se namece uzrok za raspali brak nje 1 Jamesa, a to je
prevelika razlika u odredenim Zzivotnim pitanjima i pogledima na svijet. Kroz film je
prikazana kao Zena, Jamesova supruga, ali u drugom planu. Nije sretna kad James
pocine sve viSe vremena provoditi sa Sylviom 1 njezinim sinovima, ali kada mu pokusa

na to skrenuti paznju, radi neuspjeSne komunikacije se povlaci. Takoder je nesretna
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kada pronade Jamesov dnevnik, odnosno njegove biljeske u kojima je opisana predstava
i igre koje je igrao s dje¢acima. U konacnici se rastaje od supruga i nastavlja Zivot s
drugim.

Djecaci obitelj Davies: George, Jack, Michael i Petar. Zaigrani, mastoviti,
kreativni. Njihovi likovi su odraz djetinjstva i svega neiskvarenoga. Nedostaje im
o¢inska figura u zivotu radi prerane smrti njihova oca, pa im tu ulogu upotpunjuje
James. Njemu vijeruju i vole ga, a u nekim trenucima ga i brane pred bakom.
Najistaknutiji medu bra¢om je Petar. Njegov lik odskace od ostalih djecaka jer on isprva
nije lako prihvatio Jamesa kao nekoga tko ¢e biti dio njihova zivota. U raznim igrama
ne zeli sudjelovati, a kad sudjeluje, najcesce ih prekida iz ljutnje. UniStava stvari nakon
neuuspjele izvedbe predstave. Njemu otac najviSe nedostaje. 1z tog razloga je u njemu
uvijek prisutan osjecaj nesigurnosti, Zalosti i praznine. TeSko se miri s majéinom
bolesti. Realno sagledava situacije i djeluje kao da $to prije zeli odrasti.

Emma je stroga, voli se drzati pravila i djeCake odgajati u skladu s time. Ne
podrzava Jamesov odnos sa Sylvijom i svojim unucima. Tek pri zavrSetku filma
prihva¢a Jamesovu ulogu i vaznost njegova prisustva u zivotima djecaka. lako se u
filmu ¢ini da je Emma hladna, suzdrzana i bez emocija, ona zapravo zeli najbolje za

svoju kcer 1 svoje unuke.

8.4.3. Filmska izrazajna sredstva

U filmu San za Zivotom najznacajniji je sam kraj filma kada James i Petar sjede
na Klupi i razgovaraju. Nakon razgovora ostaju sjediti zagrljeni, dok se kamera polako
udaljava i njihovi likovi i stvari na klupi blijede, kao §to prikazuje slika 5. Voznja
kamere unatrag sugerira gubitak necega, rastanak ili odlazak. ,,Stilski naglaSene voznje
unatrag (autonomni pokreti kamere) mogu dobiti dodatne sugestivne funkcije na
odredenim mjestima u filmu.” (Miki¢, 2001: 47). Kako likovi Jamesa i Petra blijede
kao i njihove stvari, tako u kadru ostaje samo klupa. Ova filmska tehnika je jedna
varijacija pretapanja, koje inace oznaCava pojavu kada jedan kadar nestaje, a preko
njega se javlja drugi. Pretapanje se dogada na prijelazu sekvencija i time se naglasava

prolaznost vremena ili duljina nekog dogadaja, tj. vremenski razmak (Miki¢, 2001).
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Slika 5. Pretapanje u zavr$noj sceni.

-
o - TS

Takoder je zanimljiv i prikaz kada James i Mary odlaze svaki u svoju sobu.
Njezina soba je prikazana kao velika prostorija, bijela, ali prazna. Njegova soba je
ispunjena detaljima, raznim knjigama i stvarima, prepuna boje. Kontrastom boja u
prikazima soba pokazuje se i odredeni dio osobnosti svakog lika. Dok Jamesova soba
ostavlja dojam njegove mastovitosti, kreativnosti i svestranosti, Maryina djeluje
isprazno. Boje koristene u filmu su realisti¢ne. U scenama u kojima je prikazan igrokaz
boje su veselije i vedrije. Uz uocljiv kontrast u bojama u prikazima njihovih soba,
gledatelj biva upucen i U razliku u njihovim Zivotima opcenito. Mary i James su
karakterno bili prerazli¢iti da bi jedno drugoga razumjeli, a sama ¢injenica da je svatko
imao svoju spavacu sobu govori u prilog tome i kako je njihov odnos bio dalek. U
scenama kada svatko od njih zatvara vrata svoje sobe, stjeCe se dojam njihove
otudenosti. Kao i u sceni kada je prikazan James koji sam spava na velikom krevetu.

U filmu su postojale razne scene koje su ukazivale na nesto ,,izmedu redaka®, §to
je upucivalo gledatelja da sam zakljucuje. Takve scene najCes¢e su bile prikazane na
izrazima lica likova, mimikom, pokretom ili ponekom gestom ili pogledima. Na taj
nacin gledatelj se dublje povezuje s likom i lakSe razumije odredene postupke,
ponaSanje ili reakcije lika. Prilikom koriStenja neverbalne komunikacije, gledatel;
upoznaje lika, ne samo povrsinski ve¢ i ulazi u dublje sfere, tj. razine razvoja li¢nosti

lika, psiholoske i emotivne.
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8.4.4. Povezanost filma San za zivotom (2004) s knjigom

Mjesto gdje se prvi put susre¢u i upoznaju James, Sylvia i njezini sinovi je
Kensingtonski park koji je u knjizi takoder zna¢ajno mjesto jer je Petar Pan upravo
tamo pobjegao i tamo upoznao Zvondéicu: ,,Zato sam pobjegao u Kensingtonske vrtove i
dugo zivio medu vilama.* (Barrie, 2015: 41).

U sceni kada Emma pokuSava natjerati djecake da se drze pravila i govori im
kako ¢e morati pospremati, ona to ¢ini na nacin da se jednom od djecaka priblizava i
unosi s ne¢im $to podsje¢a na kuku. Emma je u filmu prikazana na nacin da djeluje
zloc¢esto i kao stroga Zena koja voli da se poStuju pravila ponasanja, a upravo je tako
opisan i kapetan Kuka u knjizi: ,,I8ao je u slavnu $kolu, a njezine su mu tradicije jo$
uvijek pristajale kao odje¢a, na koju su se zapravo dobrim dijelom i odnosile. No iznad
svega, sacuvao je ljubav prema pravilima ponasanja. Pravila ponasanja! Koliko god da
se u meduvremenu izopacio, jo$ je uvijek znao da je to jedino Sto je zaista vazno.
(Barrie, 2015: 179).

Prava imena ljudi posluzila su i za pisanje knjige: Petar (Petar Pan), George
(George Darling), John, ¢iji je nadimak Jack (John Darling) i Mary (Mary Darling).
Prilikom igre, dok James glumi da je zarobio djeake na brodu, onu imaju izmiSljena
imena Nibs, Curly sto su takoder i imena Izgubljenih djecaka u knjizi.

Dok se djecaci igraju sa Jamesovim psom, Sylvia mu govori kako njihov otac
nikad ne bi dozvolio da imaju psa u ku¢i, ve¢ bi ga vezao u dvoriStu. Ovaj detalj takoder
je preuzet iz knjige u dijelu kada gospodin Darling veze psa Nanu u dvoriste: ,,Bio je
odluc¢an pokazati tko je gazda u ku¢i, a kada je vidio da naredbama nece izvu¢i Nanu iz
njezine kucice, mamio ju je medenim rijecima, pa ju je, grubo je $¢epavsi, odvukao iz
djecje sobe.” (Barrie, 2015: 30-31).

Scena u kojoj Sylvia Siva zakrpe takoder podsjec¢a na dio iz knjige. Wendy je
djecacima uvijek Sivala zakrpe, popravljala odjecu: ,,Rekla im je da pociste stol 1 sjela
uz svoju kosaru, prepunu carapa 1 hlaca na kojima su bas$ sva koljena po obicaju imala
rupu.“ (Barrie, 2015: 138).

»Wendy je najdraze vrijeme za Sivanje i krpanje bilo nakon Sto bi svi otisli u krevet.
Onda bi, kako sama kaZze, imala malo vremena za predah i za sebe, a provela bi ga tako

Sto bi njima radila nove stvari ili stavljala dvostruke zakrpe na koljena, jer su koljena
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vedini njih bila najugrozenija tocka. Kada bi sjela pored kosare pune njihovih ¢arapa, na
kojima je svaka peta imala rupu, podigla bi ruke i usliknula: - O Boze, sigurna sam da
se katkad moze zavidjeti usidjelicama! Kada bi tako uskliknula, lice bi joj zasjalo od
srece.” (Barrie, 2015: 103).

,»Dok je Sivala, oni su se oko nje igrali; prekrasna skupina sretnih lica i rasplesanih ruku
i nogu, koje je osvjetljivala romanti¢na vatra.” (Barrie, 2015: 138-139).

Scena koja prikazuje djecake dok se igraju i skacu po krevetima, dok se Jamesu
rada ideja o letu kroz prozor, preuzeta je iz knjige jer se Cuveni let djece s Petrom
Panom i1 dogodio upravo u djecjoj sobi, a odletjeli su kroz prozor.

U prikazima iz predstave Petar Pan koriStene su reCenice iz originalne price:
»Smrt ¢e biti straSno velika pustolovina.® (Barrie, 2015: 127).

Isto tako scene iz igrokaza prate radnju iz knjige. Petar Pan dolazi kod Wendy u sobu i
odvodi je u Nigdjezemsku; Zvoncica ispija otrov kako bi spasila Petra; djeca moraju

pljeskom pomoc¢i Zvoncici da ozdravi.

8.4.5. Biografska obiljezja

San za Zivotom sniman je prema istinitoj prici, odnosno nosi biografska obiljezja
iz Zivota Jamesa Matthewa Barriea. lako su neke stvari izmijenjene i nije se moglo u
filmu prenijeti toliko detalja iz tog doba njegova zivota, odredene scene u filmu nude
realne prikaze tog perioda dok je Barrie postao prijatelj s djecacima iz obitelji Davies. U
stvarnom Zzivotu postojao je i jo§ jedan djecak Nicholas, koji u filmu nije spomenut. O
njithovom prisnom odnosu se 1 u stvarnosti komentiralo jer su ljudi smatrali da je cudno
Sto se odrastao ¢ovjek toliko Cesto i intenzivno druzi s malim djeCacima. Nicholas je tu
pri¢u i sam prokomentirao godinama kasnije, govoreéi kako to nikako nije istina jer je
James bio toliko nevin i dobar, da je zato i mogao napisati Petra Pana.

Sylvijina smrt u filmu je prikazana kako se stvarno i dogodila, a nazalost su i
neki od djecaka kasnije, u toku zivota, tragi¢no docekali svoj kraj. George je preminuo
u ratnoj akciji za vrijeme Prvog svjetskog rata, Michael se utopio, a Petar je zavr$io svoj
zivot bacivsi se pod vlak. Film San za Zivotom pruza osjecaj nostalgije za bezbriznim
dijelom Zivota — djetinjstvom, ali ujedno i osje¢aj tuge radi Zivota koji su u tom filmu

prikazani.
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8.4.6. Zakljucno o filmu San za Zivotom (2004)

Igrani film San za Zivotom primjereniji je za neSto starije uzraste nego za nize
razrede osnovnih Skola. S obzirom na samu tematiku filma, na razradu, zaplete i rasplete
postoji moguénost da mladi gledatelji ne¢e upotpunosti razumijeti film. Iako postoje
odredene scene u kojima bi djeca zasigurno uzivala (igrokaz o Petru Panu, prikaz scena
u kojim se James igra s djeCacima), takoder postoje i scene koje su prikladnije za nesto
stariju populaciju i odrasle (Sylvijina bolest i smrt, raspad braka Jamesa i Mary). Iz
razloga §to je u filmu svaki lik dublje analiziran i gledatelj biva upucen u probleme iz
zivota likova, mladi gledatelji mozda neée razumijeti sve postupke i reakcije likova.
Navedena filmska izrazajna sredstva u scenama u kojima je prikazana otudenost u
odnosu Jamesa i Mary djeca ¢e teze prepoznati. Neke postupke likova, njihova
razmisljanja koja su ponekad prikazana samo izrazom lica ili drugom neverbalnom
komunikacijom, dijete ¢e takoder propustiti.

Za razliku od prethodno analiziranih filmova, San za Zivotom mozda nije
najbolji izbor za gledanje i obradu filma na nastavi i na satu medijske kulture. S
obzirom da prilikom gledanja filma gledatelj naj¢es¢e suosje¢a s likom, na mladeg
gledatelja moze biti vrSen odredeni pritisak kada upoznaje lika Petra koji se tesko miri s
ofevom smrcu. Radi ovakvih i sli¢nih situacija i prikaza koje film nudi treba uzeti u

obzir psiholosku spremnost i zrelost djece kojima se ovaj film zeli prikazati.
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9. ZAKLJUCAK

Specifi¢an i djeci privlacan Zzanr djecje knjizevnosti je svakako fantasticna prica
koja svojim bajkovitim elementima napusta svijet stvarnosti i ostavlja djeci prostor za
razvijanje maste. Kljuéno je dopustiti djeci te trenutke odmaka iz realnog svijeta kako bi
oni mogli nastaviti razvijati kreativnost i kako bi im porastao interes za Citanjem.
Teorijske spoznaje o fantasticnoj pri¢i pomogle su pri svrstavanju knjige Petar Pan,
glavne price analizirane u ovom radu, u jedno od najznacajnijih djela dje¢je knjizevnosti
iz spomenutog zanra. Usporedbom knjige s crtanim i igranim filmovima dolazi se do
zakljucka kako svako djelo (i knjizevno i filmsko) posjeduje odredenu komponentu
koja, osim umjetni¢ko estetskog izriCaja, moze prenijeti i prave Zivotne vrijednosti
gledateljima 1 Citateljima.

Iako radnjom najviSe odstupa od originalne pri¢e Petar Pan, igrani film Kuka
(1991) salje poruku o vaznosti sacuvanja duha djetinjstva kako ne bismo zaboravili
ljepotu i bezbriznost tog razdoblja, kao §to se to dogodilo glavhom liku. Posljedice
njegova odrastanja su bile nemoguénost mastanja, nevjerovanje u ¢uda, okupiranost
poslom, a to se dogada svakome tko zuri u svijet odraslih.

Ostali filmovi analizirani u ovom radu na uspjeSan i1 zanimljiv nacin poticu
mlade gledatelje da ostanu §to duze zaigrani i da ne mijenjaju svoje ponekad djetinje
principe pod utjecajem odraslih. U svim filmovima lik Petar Pan u¢i nas tome koliko je
vazno prozivjeti djetinjstvo 1 ispuniti ga lijepim trenucima. Najvjerniji prikaz knjige
odraden je u igranom filmu Petar Pan (2003) i iz njega se najbolje i$¢itava autorova
zamisao. lako glavni lik zauvijek ostaje djecak i1 nikada nece postati odrastao, on svako
dijete vodi na put prema sazrijevanju.

Kroz navedene filmove djeca imaju priliku knjigu Petar Pan dozivjeti na vise
nacina 1 iz tog razloga je vazno djeci tu pricu 1 kroz film ponuditi. Uzimaju¢i u obzir da
je danas vecina djece sklonija gledanju filmova i da se vizualnim putem lakSe
poistovjecuju s likovima, vazno je uvrstiti barem neku od analiziranih filmskih
adaptacija knjizvnog djela Petar Pan u nastavu. Tim se putem djeluje i na odgojno-
obrazovnu komponentu koju bi Skolska kultura trebala sadrzavati. Iz razloga da se ne
udaljava previSe od originalne poruke koju knjizevno djelo prenosi, potrebno je

istaknuti vaznost i prednosti koje knjiga moze pruziti (dublje analize i emocionalna
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stanja likova, njihova razmiSljanja i osobni stavovi). Ovime se ujedno utjece i na
razvijanje Citalackih sposobnosti djeteta i na poticanje Citalackih navika. Potaknuti
pricom o vjecnom djecaku, djeca spoznaju svoju ulogu u okolini i drustvu. Iako su
svjesni da ¢e uskoro morati krociti u svijet odraslih, pod utjecajem glavnog lika knjige
dopustaju samima sebi zivjeti u trenutku sadasnjosti i periodu djetinjstva u kojem se jos

uvijek nalaze.
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11. PRILOZI

Slika 1. Prikaz lika vile Zvoncice u krupnom planu. Stavljanje fokusa na njezine
emocije, tj. ljutnju.

Preuzeto sa https://www.publicmedievalist.com/is-race-
real/1b9eaec7a6038382a7ebc2a440ecd995/ , 29.5.20109.

Slika 2. ,,Kaleidoskopan‘ prikaz putovanja u Nigdjezemsku.
Preuzeto iz filma Petar Pan (2002).

Slika 3. Petar Pan prikazan u krupnom planu.
Preuzeto iz filma Petar Pan (2003).

Slika 4. Jarke boje u scenama gdje je prikazan zivot domorodaca.
Preuzeto sa https://thenerdsofcolor.org/2015/10/09/pan-and-the-amazing-technicolor-
natives/ , 29.5.2019.

Slika 5. Pretapanje u zavr$noj sceni u filmu San za Zivotom (2004).

Preuzeto iz filma San za Zivotom (2004).
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