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SAZETAK

Slusanje glazbe razvija razliCite djetetove sposobnosti i kompetencije odnosno
pridonosi dje¢jem cjelovitom razvoju. U radu su navedena podrucja djetetova razvoja
koje glazba potice i razvija te na koji nac¢in. U daljnjem dijelu rada, audio price
podijeljene su u tri skupine: one u kojima glazba ima primarnu, one u kojima glazba
ima sekundarnu ulogu te one koje su ujedno i kazali$ne predstave. Pri obradi svake od
njih, napisan je kriticki osvrt, kratki sadrzaj te razlicite izvedbe istih.

Kljucne rije¢i: audio price, cjeloviti razvoj, glazba

ABSTRACT

Listening music develops different abilities of children and children competences,
respectively contributing the entire development of a child. In this paper all the areas
of child's development which are encouraged and developed by music are listed.
Further in the paper audio stories are divided into three classes: those in which music
has a primary role, those in which music has the secondary role and those which are at
the same time theater plays. The critical review, summary and performances were
written by processing these three classes.

Key Words: audio stories, full development, music
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1. UvVvOD

Glazbeni odgoj utjece na cjeloviti razvoj djeteta - na afektivni, socijalni, kognitivni
i psihomotoricki razvoj. Glazbeni se odgoj povezuje s razvojem senzorickih
sposobnosti, prvenstveno slusnih sposobnosti, a razvoj sluha preduvjet je za razvoj
govora. Glazbene aktivnosti poput pjevanja, glazbenih igara, pokreta uz pjevanje i uz
glazbene igre, brojalica te slusanja glazbe glavna su sredstva glazbenog odgoja jer se
njima, osim na glazbeni, moze utjecati i na opéi, estetski, moralni, tjelesni i
intelektualni razvoj djeteta.

Postoji nekoliko razloga zasto sam odabrala ovu temu. Prvi je taj $to volim glazbu,
glazbenu umjetnost pa tako i razne instrumente. Takoder zanimalo me kako glazba
utjece na djecu odnosno na njihov cjeloviti razvoj sto nisam imala prilike pomnije
prouciti. Tre¢i faktor je sadrzan u samom naslovu moje teme — Slusanje glazbe putem
glazbenih audio prica u predskolskom odgoju i obrazovanju. Htjela sam poslusati
nekoliko audio pri¢a, promisljati o njima i njihovoj primjerenosti za djecu rane i
predskolske dobi te se kriticki osvrnuti na njih.

Rad je koncipiran tako da sam najprije obradila glazbu i njeno pozitivno djelovanje
na holisti¢ki razvoj djeteta - na njegovo kretanje i ravnoteZu, govor i sluSanje te na
samu socijalizaciju. Poglavlje koje sam napisala o vaznosti ¢itanja djeci kratko je i
sazeto zato Sto se direktno ne tice moje teme. No, po mojem misljenju ispreplice se s
temom zbog samih prica, bile one Citane ili puStane na odredenom mediju. Odgajatelj
je onaj o kojemu ovisi hoée li i koliko ¢e djeci ponuditi moguénost sluSanje razlicite
glazbe i interpretiranja iste.

Naglasak ovog rada je na slusanju audio prica s djecom rane 1 predSkolske dobi,
stoga, glavni je cilj ovog rada interpretirati i analizirati same audio price te promisljati
njihovo provodenje u svakodnevnom radu s djecom. Audio price sam podijelila na one
u kojima je glazba dramaturski element te u kojima je glazba kulisa i na one koje su
ujedno i kazali$ne predstave. Audio price koje sam obradila su: Peca i Vuk (Sergej
Sergejevi¢ Prokofjev), Instrument Carobnjak (Branimir Saka¢), Ruzno pa¢e (Hans
Christian Andersen), JeZeva kucica (Branko Copi¢), Pepeljuga (Charles Perrault),
Koka Kokone (Enes Kisevic)



2. GLAZBA I NJEZINO POZITIVNO DJELOVANJE NA
RAZVOJ DJETETA

Od pojave umjetni¢kog odgoja u antici poznato je da umjetnicki sadrzaji imaju
veliki utjecaj na holisticki razvoj djeteta. U atenskom odgojnom sustavu njegovale su
se razliCite umjetni¢ke discipline: govornis$tvo, glazbeno izrazavanje — pjevanje i
sviranje na kitari i liri, likovno izrazavanje — slikanje i modeliranje. Platon je prvi
govorio 1 upozorio o vaznosti lijepog u odgoju. Njegovo misljenje bilo je da estetski
senzibilitet ima utjecaj na eticku dimenziju licnosti i poti¢e dobrotu te tako omogucuje
postizanje unutrasnjeg sklada li¢nosti pojedinca. Aristotel dijeli Platonovo pozitivno
misljenje prema umjetni¢kim sadrZajima u odgoju i obrazovanju. On ukazuje na to da
je zarazvoj cjelovite li¢nosti vrlo vazna prisutnost umjetnosti u odgoju (Mendes i sur.,
2012).

U danaSnjem, suvremenom odgoju, moZemo istaknuti suvremene alternativne
koncepcije (Montessori, Agazzi, Waldorf i Reggio) koje takoder posvecuju posebnu
pozornost umjetnickom odgoju. Umjetnicko izrazavanje i stvaranje u kontekstu
razliitih pedagoskih koncepcija odgoja i obrazovanja smatra se bitnom sastavnicom
utjecaja na cjeloviti razvoj djeteta predskolske dobi (Mendes i sur., 2012).

Umjetnicki sadrZaji njeguju se i u danasnje vrijeme, a stvaraju posebno ozracje u
predskolskoj ustanovi. Putem umjetnickih podrucja razvija se kreativno misljenje tj.
fleksibilnost misljenja, sklonost za istraZivanje, inventivnost, sposobnost da se
postavljeni problem rijeSi na nov originalan nafin. MoZemo re¢i da pomazZe u
razvijanju osobnosti i razvoja kreativnosti te da je koristan nacin uc¢enja i usavrsavanja
(Miocic, 2012).

Glazbeni odgoj utjece na cjeloviti razvoj djeteta - na afektivni, socijalni, kognitivni
i psihomotori¢ki razvoj. Glazbene sposobnosti koje se razvijaju glazbenim odgojem
su: shvacanje 1 pamc¢enje melodije, percepcija ritma, shvacanje tonaliteta, utvrdivanje
intervala, uocavanje estetskog znaCenja glazbe 1 apsolutnog sluha. Ovisno o
psihofizi¢kom razvoju djeteta razvijaju se i glazbene sposobnosti. Postoji devet faza
razvoja glazbenih sposobnosti' (Mio¢i¢, 2012:78) : faza slusanja (0-6 mjeseci), faza

motoricke reakcije na glazbu (6-9 mjeseci), faza prve glazbene reakcije (9-18 6
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mjeseci), faza prave glazbene reakcije (18 mjeseci — 3 godine), faza imaginativne
pjesme (3-4 godine), faza razvoja ritma (5-6 godina), faza stabilizacije glazbenih
sposobnosti (6-9 godina), faza estetskog procjenjivanja (11 godina) i glazbena zrelost
(17 godina).

Osim poticajne socijalne sredine koja je vrlo vazna za razvoju glazbenih
sposobnosti, veliku ulogu imaju nasljede i angaziranost pojedinca. Mlada djeca su
poprili¢no fleksibilna 1 otvorena za recepciju glazbe te posjeduju iznimne sposobnosti
reagiranja na Sirok raspon kvalitete zvuka (Mioci¢, 2012).

Glazbeni se odgoj povezuje s razvojem senzoriCkih sposobnosti, prvenstveno
slusnih sposobnosti, a razvoj sluha preduvijet je za razvoj govora. Glazbene aktivnosti
poput pjevanja, glazbenih igara, pokreta uz pjevanje i uz glazbene igre, brojalica te
sluSanja glazbe glavna su sredstva glazbenog odgoja jer se njima, osim na glazbeni,
moze utjecati i na opéi, estetski, moralni, tjelesni i intelektualni razvoj djeteta (Miocic,
2012). Mozemo navesti primjer djeteta koje muca ili je brzopleto u govoru, pjevanjem
mu moZemo smanjiti psihi¢ku napetost tih problema. SluSanjem pjevanja i samim
pjevanjem dijete postiZe ljepotu govornog i glazbenog izricaja. Ukoliko poti¢emo
razvoj osjec¢aja za melodiju kod djeteta obogacujemo intonaciju u govoru te tako
postizemo sklad ritma i intonacije §to omoguéuje razumljivost poruke (Smit, 2001).
Ritam i intonacija dvije su najvaznije sastavnice kako glazbe, tako i govora i kao takve
su glavno sredstvo koje primjenjujemo pri rehabilitaciji slusanja i govora u glazbenim
1 ritmickim stimulacijama.

No, dosada su se uglavnom najvise istrazivala glazbene sposobnosti nadarene
djece ¢iji su roditelji zeljeli svoju djecu upisati u glazbenu $kolu. Zbog malog broja
takve djece, tesko je do¢i do zaklju¢aka po ¢emu se ona razlikuju te istraZivanja u
ovom podrucju o djeci mlade dobi ili o djeci s teSkocama u razvoju gotovo ne postoje.
MoZemo samo na¢i odvojene opise odredenih slucajeva, no oni ne pomazu pri
izvrSavanju generalizacije. Glazba ima tjelesni, osjecajni i Spoznajni utjecaj na ljude
(Vrbani¢, 2008:9). Ukoliko djecu u najmladoj dobi poticemo glazbom i njezinim
raznim elementima, omogucujemo mu stvaranje obrasce za dozivljaje. Pri slusanju
glazbe i razlicitih instrumenata, ukljucena su sva djecja osjetila i na taj nacin obogacuje

svoj emocionalni doZivljaj no i svoje kognitivne sposobnosti (Vrbani¢, 2008).



Poticanje glazbom utjeCe na koncentraciju odnosno poboljsava je, potice
Kreativnost te za rezultat ima porast samopouzdanja i disciplinu. Ukoliko djeci nudimo
glazbene aktivnosti razvijamo kod njih interes za glazbenu umjetnosti oboga¢ujemo
djetetov emocionalni i spoznajni svijet. Osim svega navedenog mozemo kod djece
stvoriti glazbenu kulturu. Vazan udio glazbenih aktivnosti je i slusanje odabranih djela
klasi¢ne glazbe. Na ovaj nacin osim stvaranja glazbene kulture kod djece, pruzamo im
mogucnost upoznavanja s razliCitim vrstama glazbenih djela i upoznavanje s
najistaknutijim skladateljima (Vrbani¢, 2008).

Zvukovi, tonovi 1 razni Sumovi uobicajeni su u dje¢jem okruzenju te kod njega
pobuduju znatizelju i Zelju za istrazivanjem zvuka, tona i ritma. Poticanjem glazbom i
njenim elementima otkrivaju djetetu jedan posve novi svijet, koji nece doprinijeti samo
usvajanju glazbe kao umjetnosti, ve¢ i poticanju ovladavanja kretanja ravnotezo,.
Finom motorikom ruku i prstiju, poticanjem osjetilnog slusanja, usvajanja kako
neverbalne komunikacije, tako i govora, shvacanja i socijalnog ponasanja (Vrbanic,

2008:31).

2.1. Cjeloviti razvoj i kretanje

U danasnjem vremenu, kada je kretanja sve manje, odnosno djeca sve vise
provode vrijeme pred raCunalima i televizijskim ekranima, ne smijemo zaboravljati na
djecju veliku potrebu za kretanjem. Od trenutka kada dijete prohoda do svoje trece
godine Zivota ono ima najvecu potrebu za kretanjem. NaZalost, danas se jo$ uvijek
Kretanje ne smatra toliko vaznim za razvoj djeteta. Omogucavanje djetetu slobodnog
kretanja u okolini usko je povezano sa ,,slobodnim djetetom* i razvojem ravnoteze i
hodanja. VjeZbanje pokreta dio je holistickog odnosno cjelovitog djecjeg razvoja te su
za kretanje vrlo vazna dva osjetila: vid 1 sluh. Pruzanje djetetu mogucénost nesmetanog
kretanja daje djetetu moguénost samostalnosti koje dijete odrastanjem sve vise i
sigurnije svladava. Dijete takoder razumije zakonitosti odnosno posljedice ukoliko se
neprimjereno krece. To nikako ne znaci da mu se kretanje smije ogranicavati. Djetetu
treba pomo¢ da postane samostalno, no isto tako i1 sigurno. Dijete treba poticati i
hrabriti da se u odredenoj okolini razvija kao osoba. Razli¢ite nacine kretanje odnosno

tempa mozemo mu pomoc¢i shvatiti kroz glazbu. Elementom glazbe, tempom, dijete
4



zadovoljava svoju potrebu - potrebu za kretanjem, no ujedno i savladava razliCite
nacine kretanja. Ovladavanjem razli¢itog tempa kod starije djece moze pridonijeti
boljoj koncentraciji te spretnijem rukovanju glazbalima odnosno boljoj motorici
(Vrbani¢, 2008).

Sto se ti¢e ruku, njima svaki ¢ovjek odnosno ¢ovjeanstvo tijekom cijele svoje
povijesti pokazuje i iskazuje svoju kulturu. Kod ljudi ruke se razvijaju prvo i u tijesnoj
su vezi s ineligencijom (,,0d hvatanja do shva¢anja“) te bi zbog toga ruku mogli nazvati
psihi¢ki organ. Njima dijete upoznaje svijet i okolinu oko sebe. Covjek je u prahistoriji
njima izradivao alat, ali gotovo istovremeno i instrumente. Zbog funkcionalnog
jedinstva izmedu psihe i kretanja Covjek je, za razliku od ostalih bica, povlasten.

Kretanje omogucuje komunikaciju (pokreti govornog aparata i geste) (Vrbanic,
2008:41).

2.2. Komunikacija

Potaknuti razvoj govora i bogacenjem rjecnika mozemo tako §to pjevamo
razli¢ite glasove te svojom bojom glasa i izrazom lica, reproducirati razli¢ita stanja i
raspoloZenja. Pjevanjem pjesmica, brojalica u igri ili spontanoj interakciji s djetetom,
poti¢emo djeteta na usvajanje jezi¢nih struktura i vokabulara (Vrbani¢, 2008).

Za razgovor odnosno dijalog, dijete treba nauciti odredena pravila. Glazba 1 njezini
elementi prikladni su za u€enje toga. UoCavajuci svoj iskaz na raznim instrumentima,
poStuju¢i stanku, glazba koju dijete samo stvara vodi neposredni dijalog s
odgajateljicom, to jest partnerom u skupini, odgovarajuci istim ili mozda suprotnim
tempom, dinamikom ili ritmom. Pjevanjem ili sviranjem moZemo izraziti i

pozdravljanje, imenovanje, Cestitanje i sl. (Vrbani¢, 2008).

2.3. Govor i slusanje

Jedna od definicija govora glasi: Govor je optimalna zvucna ljudska komunikacija
oblikovana ritmom recenice, rijeci i slogova. Iz tog proizlazi da je govor opazajno
troritamski...kad se u razvoju djetetova glasanja dogode ova tri istodobna ritma,

kazemo da je ono progovorilo (Vrbani¢, 2008, prema Skarié, 1988).



Autorica Babi¢ (1989:45) istice kako ustanovu djecjeg vrtica odnosno predskolsku
ustanovu treba tumaciti kao drustveno-kulturni kontekst u kojem se, izmedu ostalog,
dogadaju promjene u govornom razvoju djeteta. No postojanje ustanove ne mora
znaciti da ona promice i djeluje na razvoj govora. Da bi se govor razvijao trebaju biti
zadovoljeni odredeni uvjeti. Odgajatelj treba biti dobro upoznat sa specifi¢nostima o
samom ucenju jezika, ciljevima, zadacima, programskim sadrzajima i metodickim
postupcima. Takoder komunikacija izmedu odgajatelja 1 djeteta, djece iste ili razliCite
dobi treba biti kvalitetna i obostrana. Aktivnosti u kojima ¢emo razvijati govor trebaju
biti raznovrsne, prilagodene djeci te zanimljive. Svako dijete treba poticati na
izrazavanje, no i dati mu dovoljno vremena da se izrazi odnosno prema Svojim
viastitim mogucnostima da ovlada jezikom kao sredstvom komunikacije i sredstvom
misljenja (Babi¢, 1989).

Promatraju¢i covjeka kao bice, govor mu je prijeko potreban i priroden. Time
autorica Smit (2001:12) Zeli re¢i da govor osposobljava covjeka da bude ono bice koje
kao covjek i jest. Govor odnosno fenomen govora pobudio je veliko zanimanje
istrazivaca kako u proSlosti tako i1 danas. Da bi istrazili taj fenomen, krenuli su od
analize dje¢jeg govora. Njegovim istrazivanjem htjeli su pojasniti izvor ljudskog
govora, njegovu sustinu 1 prirodu. U vrednotama govornog jezika (intonacija, ritam,
intenzitet, napetost, pauza, tempo, gesta i realni kontekst) vidimo povezanost izmedu
jezi¢nih i glazbenih elemenata (Smit, 2001). Razli¢ite vjeZbe u kojima dijete elemente
glazbe, za cilj imaju slusnu distinkciju koja se tijekom takvih aktivnosti profinjuje pa
je i komunikacija kvaliteta, odnosno bolji je verbalni izraz, ali i boja i jacina glasa
(Vrbanic¢, 2008).

Ukoliko se osvrnemo na razvoj covjeka od pocetka, prvi oblici izrazavanja bili su
pjevanje 1 ritam. Prema tome mozemo zakljuciti da su ritam 1 pjevanje emocionalno
blizi covjeku od samog govora. Isti proces mozemo uociti pri razvoju govora kod
djeteta. Ritam i pjevani glas potrebni su djetetu za dobar i pravilan razvoj govora
djeteta — oni su njegov prvi zvucni dozivijaj (Smit, 2001:17). Dijete od samog rodenja
na razne je nacine u dodiru s ritmom: slusajuci uspavanke, igrajuci se prstima, prvim
koracima, prvim rijeima te stvaranjem svojim ritmickih ekspresija (igre ritmova,
brojalice). Dijete uci gledanjem svoje okoline i svojih najvaznijih modela u Zivotu —

roditelja te ono prima ritam svoje okoline (Smit, 2001).



Sto se ti¢e glazbenih sposobnosti, dijete od &etiri do $est mjeseci, §to su utvrdili
znanstvenici, na glazbeni podrazaj prekida dotadasnju aktivnost te se okre¢e prema
izvoru zvuka i pokazuje znakove zadovoljstva (Smit, 2001, prema Henri Moog,
ekstenzivna studija, 1976., Njemacka). Moog je mislio da ¢e se dijete prvo primjetiti
glazbu s izrazenijim ritmom. No prva se glazbena reakcija odnosila na ton odnosno na
glazbu s instrumentalnom pratnjom. Zakljucak zasto je tome tako je zato $to se iz te
sklonosti prema glazbenom zvuku kasnije razvija govor i pjevanje. Nakon nekog
vremena uz slusanje glazbe javljaju se 1 pokreti, kao odgovor na melodijske i ritmicke
elemente u strukturi. Zbog toga Sto dijete nema sposobnost apstrakcije odnosno ne
moze razdvojiti melodiju od ritma, ono odgovara na oba elementa. Znanstvenici su u
dje¢jem spontanom pjevanju uocili koristenje intervala: terci i kvarti te manji intervali
od polutona, a ritam pjevanja je vrlo jednostavan. Pri promatranju trogodi$njaka
zakljucili su da djeca mogu imitirati sva tri elementa: tekst, ritam i melodiju. Op¢i
utisak je bio da su djeca najprije reagirala na zvuk sve tri cjeline sva tri elementa u
kojem je glavnu ulogu imao tekst, a visina je jo§ uvijek bila nesto apstraktno (Smit,
2001).

U cetvrtoj godini djetetova zivota, koje je 1 optimalno vrijeme za prve glazbene

igre mozemo uoditi pojavu odnosno stvaranje imaginativnih pjesama. To mogu biti
izvorne dje¢je tvorevine ili kombinacije novih pjesama sloZzene od ve¢ poznatih
dijelova. U ovim tvorevinama tekst opet ima vladajuéu ulogu (Smit, 2001).
U petoj 1 Sestoj godini zivotu uocava se veliki napredak u sposobnosti ,,odrzavanja
ritma* . Tu sposobnost najbolje uo€avamo ukoliko dijete poznaje tekst te ga prati
plieskanjem (senzomotoricki sklop). Sto se ti¢e pjevanja, dijete u ovoj dobi moze
otpjevati pjesmu melodijski to€no, no moze se dogoditi da je preseli u drugi tonalitet.
Tada su ritmicke greSke mnogo rjede. Ritmicki modeli su i dalje jednostavni,
dvodijelni,dok bogata melodija ima i dalje primarnu ulogu.

Osluskivanje je dar viseg reda koji je predstadij za slusanje i, sto je ono bolje,
to ¢e se sa vecom sigurnosScu ocitovati u upoznavanju svijeta zvukova (Vrbanic,
2008:45). Da dijete moze cCuti i da Cuje ne znaci samo da je njegovo uho - aparat za
slusanje spremno ve¢ da i dijete ima Zelju odnosno zanimanje da primi, sakupi i poveze
odredene glasove te tako osmisli govor. To je pocetak komunikacije. Osluskivanje nam

pruza iskustvo, ali u njemu ne prepoznajemo samo predmete i pojave, vec i
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raspolozenja, kao i ocitovanja osobnosti. Sposobnost osluskivanja je toliko bogata da
je gotovo mozemo nazvati neizmjernom jer cijeli Zivot djeteta samog i njegovog
okruzenja je uho koji vraca odgovor ponovno u isto okruzenje, ali odgovor obogacen
vlastitim iskustvom (Vrbani¢, 2008:45).

U istrazivanjima provedenim zadnjih trideset godina, prisutni su dokazi o
djelovanju i vaznosti glazbe na razli¢ita podrucja razvoja kod djece. (Vrbani¢, 2008).
Na temelju ovog mozemo zakljuciti koliko je glazba vazna u predskolskoj dobi, koliko
zadovoljstvo ona djetetu pruza i koliko mu pomaze u cjelovitom razvoju pa tako i u
podruéju govora (Smit, 2001). Zbog toga bi glazbene stimulacije valjalo u funkciji
prevencije kako poremecaja u ponasanju, tako i poticanja njegovanja estetskog

dozivljavanja ukljuciti ve¢ u predskolske ustanove (Vrbani¢, 2008:29).

2.4. Glazba zblizava

Glazbu koju moZzemo navesti kao jedan oblik neverbalne komunikacije,
ponekad je jedini zajednicki jezik djetetu s 1 bez teskoca. Zajednicko slusanje muzike
i sviranje poti¢e djecu na uvazavanje svojih vr$njaka. Tijekom svakodnevnog boravka
u vrticu, djeci treba pruziti moguénost slusanja te poticanja glazbom. Kao dio poticajne
okoline, trebali bi se nalaziti i instrumenti, a zajednicko sudjelovanje u glazbenim
aktivnostima bi trebalo biti svakodnevno (Vrbanic, 2008).

Kroz glazbene poticaje razvijamo socijalne oblike ponaSanja koji najceSce
prolaze kroz pet stupnjeva. Za prvi stupanj postavljeno je medudjelovanje djeteta
nekim jednostavnim instrumentom (triangl, Stapi¢i i sl.)- tako dijete razvija svoje
osjetne funkcije i motoricke sposobnosti pa prelazimo na drugu fazu socijalizacije u
kojoj se nalazi interakcije izmedu djeteta 1 odrasle osobe. Zajedno sviraju¢i odredeni
instrument, sadrzana je auditivna diskriminacija te pokusSaj imitacije. Tre¢a skupina
podrazumijeva da dijete prihvaca odredena pravila ponasanja grupe u kojoj se nalazi.
Glazbene stimulacija na ovom stupnju su: splet igara u pokretu, plesanje kola i
pantomimu §to se dogada esto uz pratnju instrumentima. Cetvrti stupanj ukljucuje
interakciju djeteta s partnerom iz skupine. Da bi ta suradnja medu djecom bila
uspjesna, dijete se mora mnogo vise potruditi 1 prilagoditi partneru, za razliku od

slucaja kada je u interakciji s odraslom osobom. Tu mogu biti prisutne aktivnosti
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zajedni¢kog sviranja, prepoznavanje partnerovog glasa te plesanje. Najvisi stupanj
socijalizacije je sudjelovanje djeteta u grupnu igru s vrSnjacima i postivanje pravile
takve igre. Ovaj stupanj sadrzi igre prebrojavanja, zajednicko sviranje uz postivanje
dinamike, tempa i pauze te glazbene igrokaze (Vrbani¢, 2008).

Ukoliko primjenjujemo takav metodicki pristup, dijete se brze i uspjesnije
adaptira ponaSanju u skupini te tako otvaramo mogucnost razvoju mnogih djetetovih
pozitivnih karakternih osobina. Poradi toga inzistira se na zivom izvodenju glazbe u

grupnom radu.



3. MEDIJI

Dvadeseto stolje¢e obiljezeno je Sirenjem razliCitih vrsta medija ubrzanim
tempom. Mediji su rasprostranjeni u svakom kutku Zemlje te je zivot danas bez njih
nezamisliv. Paralelno s pojavom i samim Sirenjem medija, raspravlja se o njihovom
utjecaju 1 funkcijama na korisnike. Sve je krenulo od pojave radija. Tada su
znanstvenici istraziva¢i krenuli razmatrati odnos medija i primatelja. Sociolozi,
komunikolozi i politolozi razvili su niz teorija masovnih komunikacija te su prikupljali
empirijska otkri¢a o pojavi masovnih medija u suvremenom druStvu. Nijedna teorija
nije uspjela suzbiti sve druge, zato S$to su nijedna druStvena pojava nije stati¢na te u
samu prirodu medija masovnih komunikacija obiljezava ,,viSak neuhvatljivosti.
Posebnu paznju Siroke javnosti i1 stru¢njaka neprestano izaziva istrazivanje relacije
masovnih medija 1 djece kao najpodloznijeg dijela drustva (IliSin i sur., 2001). Svi mi
zivimo s medijima te ne bi bilo logi¢no da se bojimo njihove moc¢i te da ih
izbjegavamo. Mediji na naSu svakodnevicu mogu utjecati tako da je ili uniste ili
obogate. O tome ovisi nasa medijska pismenost odnosno koliko razumijemo medije 1
jesmo li pasivni korisnici ili uzajamno djelujemo. Medijska pismenost moZe se postici
jedino sustavim odgojem za medije UNESCO 1982. godine trazi medijsku pismenost
od 19 zemalja potpisnica Deklaracije o odgoju za medije i od drugih razvijenih zemalja

svijeta. (KoSir 1 sur. 1999).

3.1. Digitalni mediji

U vrijeme kada su odgajatelji i ucitelji preferirali frontalni rad s djecom odnosno
ucenicima, djeci je najkorisnija kompetencija bila brzina zapisivanja izrecenog te
ucenje napamet. U danaSnje vrijeme, vrijeme multimedijskog odgoja i obrazovanja
(televizija, radio, telefon, PC) kompetencije koje dijete treba imati postaju slozenije
jer su osim pisanja i itanja, potrebne kompetencije koje dolaze do izrazaja pri ucenju
uz televizijske, radijske emisije i koriStenje kompjuterskih izvora informacija. Na ovaj
na¢in saznajemo o razliCitim tipovima ucenja: vizualni, auditivni, prakti¢ni,

kombinirani 1 sl. U danas dominantnoj teoriji ucenja, konstruktivistickoj teoriji te
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samom kurikulumu mediji su vrlo vazni. Mediji su vazni za organizaciju iskustava i
uvjeta ucenja. U kurikulumu, mozemo ih odrediti kao posrednike iskustava ili
elemenata podrazaja na temelju kojih dolazi do odredene reakcije. Oni se ostvaruju
na svim strukturnim razinama kurikuluma, posebice u sadrzajima i organizaciji ucenja
i poucavanja. (Matijevi¢ M., Topolovcan T., 2017:39). Oni pruzaju moguénost ucenja
istrazivanjem 1 rjeSavanjem problema, projektno i suradni¢ko ucenje, ucenje igrom i

usmjereno prema djelovanju te situacijsko ucenje.

3.2. Audiomediji

U didaktickoj literaturi se najéesce govori o podjeli medija prema osjetilima koja
koristimo pri upotrebi (uho i oko). Tada govorimo o auditivnim medijima te o
vizualnim 1 audiovizualnim medijima (Matijevi¢ M., Topolov¢an T., 2017 prema
Bognar i Matijevi¢, 2005; Cindri¢, Miljkovi¢, Strugar, 2010; Kerres, 2013; Poljak,
1980). Auditivni mediji podrazumijevaju sve uredaje preko kojih moZemo snimati i
reproducirati zvuk. Primjerice, Mp3 elektronicki uredaji za reprodukciju digitalnih
audiodatoteka te mobilni telefoni koji imaju instalirane aplikacije koje omogucuju
snimanje i reprodukciju zvuka. Za odgojno-obrazovne potrebe mogu se Koristiti svi

oblici glazbe, glasanje Zivotinja, audioprice i sl (Matijevi¢ M., Topolov¢an T., 2017).

3.3. Radio

I1iSin 1 sur. (2001) u istraZzivanju o koristenju masovnih medija iznose da djeca
najucestalije gledaju televiziju, zatim sluSaju radio, Citaju tisak za mlade, a na kraju je
koriStenje kompjutera. Trebamo naravno uzeti u obzir da je istraZivanje iz 2001. te se
mnogo toga do danas promijenilo zbog naglog povecanja broja medija 1 napretka
tehnologije.

Radio je poseban medij iz razloga Sto je svugdje prisutan — U autu i ostalim
vozilima, u trgovinama 1 kafi¢ima, poslovnim prostorima i tvornicama odnosno nema
prostora gdje ovaj medij ne predstavlja zvuénu kulisu. (IliSin 1 sur., 2001). Radio u
ovom pogledu ne zaokuplja nasu paznju u potpunosti ve¢ s enjegove poruke utiskuju

u podsvijest (Kosir i sur., 1999). Razlozi zbog kojega se slusa radio su: sluSanje vijesti,
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kao medij za komunikacije u kontakt-programima, no ponajprije poradi glazbe.
Biranje radio postaja ponajviSe ovisi o tome $to Zelimo sluSati te se moze pretpostaviti
da je slusanje radija uvelike povezano sa sluSanjem omiljene glazbe pogotovo kod
mlade populacije. U ovom istrazivanju za radio se postavilo dva indikatora. Prvi
indikator koliko djeca prosje¢no slusaju radio, a drugi koju glazbu vole slusati.
Cetvrtina djece nema naviku slusanja radija, a veéina ih radio slusa jedan do dva sata
na dan, Sto je vrlo zanimljivo. 1z rezultata je vidljivo da biranje radio postaja ovisi o
spolu, dobi, ekonomskog statusa, $kolskog uspjeha i stupnju obrazovanja roditelja
(Ilisin 1 sur., 2001). Kosir i sur. (1999) navode kako je svaki dan na radio postajama
bilo bar ponesto za djecu. Primjerice, emisije za mlade o problemima u Skolama,
subotom od 8 sati i 10 minuta ,,Tko je deZzurni®, za najmlade ,,Pri¢a za laku no¢* koja
se emitirala svaku vecer od 19.45 sati do 20 sati. Dramski program Hrvatskog radija
emitirao je nedjeljom radiodramske igre za djecu i sl.

Danas se takoder moze pronaci emisije za djecu koje govore o raznim sadrzajima
na Hrvatskom radiju. U tim emisijama za djecu, najéesc¢e i sudjeluju sama djeca-
pri¢anjem o temi, javljanjem preko telefona, iznoSenjem svojih misljenja i sli¢no.
Odgojna i obrazovna uloga radija postiZe se 1 ¢itanjem raznih pri¢a namijenjenth djeci.
Na internet stranicama Hrvatskog radija! mozemo pronaéi emisije koje su prikladne
odnosno koje se emitiraju za djecu. U kratkom opisu emisije stoji kako se zove, kada
se emitira te koji joj je sadrzaj. Primjerice, ima i1 emisija ,,Pri¢a za laku no¢*, koja se
emitira svakoga dana od 19.48 - 20.00. Pracenjem emisija prilagodenih djeci, pruzamo
im razvoj estetske ljepote te koristimo edukativne strane medija.

Radio ima proslost, sadasnjost i buducnost. Proslost jer je medij koji $iri glazbu i
te prenosi glas kulture. SadaSnjost poradi oglasavanja, a buduénost jer se daleko cuje,

a blizak nam je.

3.4. Televizija, internet i YouTube

Marshall McLuhan (1964) Sezdesetih je godina analizirao utjecaj televizije na

kulturu i intelektualni zivot ljudi ¢ime je pobudio veliki interes za tu temu. On je tvrdio

1 https://radio.hrt.hr/emisije/?fcontent=8 &fch=0&g=&generic=0

12


https://radio.hrt.hr/emisije/?fcontent=8&fch=0&q=&generic=0

da je put kojim se poruka prenosi mnogo vazniji nego sama poruka (,,medij je poruka‘)
te je objasnio glavne razlike izmedu televizije i tiskanih medija. Televizija upravlja i
utjeCe na covjeka najviSe svojim uvjerljivim zivim slikama koje pridonose
autenti¢nosti televizijskog sadrzaja. No ta je stvarnost uvijek samo konstrukcija
stvarnosti zbog toga §to ona koristi jednosmjerni komunikacijski kanal, odnosno oni
koji snimaju i prenose odredene vijesti biraju kako ¢e to izgledati i na koji nacin ¢e to
ljudima prikazati. Televizija je medij koji i danas dominira kao izvor informacija,
znanja i zabave. No internet je polako ugrozava (Car, 2010).

Medu televizijom i internetom postojao je jaz sve dok su videosadrzaji bili
prevelike veli¢ine da bi bili dostupni na internetu. No pojavom videosadrzaja na
internetu, taj jaz se smanjio. (Car, 2010). Internet predstavlja svjetsku raunalnu
mrezu, odnosno moze se re¢i 1 mrezu svih mreza gdje je razmjena informacija
slobodna. Internet predstavlja novi medij koji donose brojne nove moguénosti i razne
na¢ine komuniciranja.? S obzirom da je Internet sastavni dio naseg Zivota ne mozemo
1 ne smijemo zabraniti djeci da se koriste istim. Internet ima brojne moguénosti, no
skriva i mnoge opasnosti. Treba djecu nauciti da budu oprezni i odgovorni. Ra¢unalo
bi takoder trebalo biti smjeSteno u zajedniCkoj prostoriji gdje roditelji mogu vrsiti
nadzor nad onime $to dijete radi. Djeca najceSc¢e koriste internet za igranje razlicitih
igrica, pretraZivanja sadrZaja, slanje poruka ili za druStvene mreze. Sve to omogucava
djeci prosirivanje i obogacivanje znanja i povezanost sa vr$njacima. Djeci treba
objasniti da im internet moze uvelike pomo¢i u ucenju i da putem njega mogu do¢i do
brojnih zanimljivih informacija, ali 1 da internet krije 1 brojne opasnosti te je vazno biti
oprezan.®

YouTube je popularna mrezna usluga za razmjenu videozapisa na Kkojoj
korisnici mogu postavljati, pregledavati i ocjenjivati videozapise. Za postavljanje
odredenog sadrZaja, potrebno je biti registriran na toj mreZzi, no za pregled raznih videa

nije potrebno, osim sadrzaja koji nije primjeren za osobe mlade od 18 godina. Na

2 Cvetana Krstev. Internet. Pribavljeno 27.08.2018., sa
http://poincare.matf.bg.ac.rs/~cvetana/Nastava/Materijal/Internet-v2.pdf

3 Tamara Brezi¢evi¢, dipl.soc.radnica. Sluzba za zastitu mentalnog zdravlja, prevenciju i
izvanbolnicko lije¢enje ovisnosti. Djeca i Internet. Pribavljeno 27.08.2018., sa
http://www.zzjzbpz.hr/images/stories/OVISNOSTI/Djeca-i-siguran-internet.pdf
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YouTubeu mogu se pronadi razni videozapisi — od izrade raznoraznih stvari, crtica,

filmova, pjesama, pomo¢ pri koriStenju neceg i sl. Vrlo je korisna mreza za sve uzraste.
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4. VAZNOST CITANJA DJECI OD NAJRANIJE DOBI

Osnovne potrebe u zZivotu svakog Covjeka pa i djeteta su potreba za hranom, igrom,
zdravljem, ljubavlju. Mnogi su rezultati istrazivanja Citanje i pripovijedanje djeci
stavili u rangu s zadovoljavanjem njihovih osnovnih Zivotnih potreba. Svako dijete
rada se s odredenim bioloskim, socijalnim i spoznajnim potencijalom. Prvih 18
mjeseci djetetu je vrlo bitna i vazna roditeljska blizina te ono stvara i oblikuje odnos
sa svojim roditeljima. Dijete kroz taj odnos razvija svoje povjerenje i sigurnost §to mu
omogucuje istrazivanje svijeta oko sebe. Djetetovo iskustvo te kvalitetni odnosi imaju
vrlo velik utjecaj na njegov psihofizi¢ki razvoj te doprinose lak§em ucenju u daljnjem
zivotu (Radoni¢ i Stri¢evi¢, 2009).

Kao $to je i u prethodnim poglavljima naveden pozitivan utjecaj glazbe na
djecu, citanje djeci takoder ima izniman utjecaj- na razvoj govornih sposobnosti i
bogacenje djetetova rjecnika te doprinosi razvoju sluha i slusanja. Takoder, upoznaje
dijete sa svijetom maste i umjetnosti te pozitivno utjece na razvoj misljenja i logickog
zakljuivanja, promatranja, opazanja i pozornosti. Roditelji trebaju zadovoljavati
djetetove urodene potrebe kako bi se njihove prirodne predispozicije §to kvalitetnije
razvile. Citanje je vazno za misaoni i intelektualni razvitak. Prve spoznaje koje dijete
dozivi, temelj su za daljnje usvajanje znanja i vjestina. Citanje pomaze i pri tome da
se dijete lakSe otvori te da stvara osjecaje za druStvo kao 1 razgovor o pro¢itanom te
postavljanje raznih vrsta pitanja i odgovaranje na iste. Djeca slusanjem mnogo uce o
pravilima ¢itanja, bilo to odgajateljevo Citanje ili sluSanje price kroz odredeni medi;.
Osim toga, razvijaju se i predcitacke vjeStine te se stvaraju navike privikavanja na

pisanu rije¢ S§to dovodi do rane pismenosti (Radonic¢ i Stricevi¢, 2009).

4.1. Odabir price prema djetetovoj dobi

Do djetetove druge godine, prée trebaju biti kratke, ritmi¢ne i njeZne — poput
uspavanki, tapSalica i kratkih pri¢a s rimom (Velicki i Katarin¢i¢, 2011, prema Velicki
2013). Djeca u drugoj i trecoj godini zivota, prilikom slusanja ukljucuju cijelo svoje

bice tijelo 1 ponavljaju rijeci koje su culi od pripovjedaca. U ovom se razdoblju
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preporucuju igre s prstima i krace price s rimom (Velicki, 2013). Takoder, odgajatel]
ili pripovjeda¢ price treba imati na umu djetetovo dozivljavanje price. U razdoblju od
tre¢e do pete godine zivota, govor i1 dalje predstavlja zvucno i1 glasovno iskustvo te
osjetilni dozivljaj te se preporuca nastavak ritmiziranih i rimovanih prica. Medutim,
postepeno se uvode prie sa cudesnim elementima te se postepeno prelazi na duze
bajke. Auorica Velicki (2013) izdvojila je tri najvaznija obiljezja koja prica za djecu
stariju od tri godine mora imati. Prica mora sadrzavati odredenu akciju, dok je radnja
podijeljena u nekoliko epizoda. Likovi bi trebali biti pojednostavijeni i u prici bi
trebalo nekoliko puta ponoviti odredeni dio. Pripovjedac prilikom odabira price mora
si postaviti sljedec¢a pitanja: ,,Sadrzi li radnja akciju koja je rasporedena u manje
epizode bez lomova i nepotrebnih komplikacija? Je li svaki dogadaj jedna mastovita
slika koju cine jednostavni, djetetu poznati elementi? Jesu li likovi jednostavni i
karakterno lako odredivi? Ima li ponavljanja u prici? (prema Velicki, 2013: 53).
Istice se ponavljanje Stiva jer to djetetu omogucuje slusanje poznatog, pri cemu
mu se pruza napetost te mogucnost iznenadnog obrata. Takoder, price bi se trebale
odabirati u skladu s tijekom godine i blagdanima koji odgovaraju kulturi drustva. No
prema autoru Bettelheimu (2000) vrlo je teSko odabrati, zapravo nemoguce,
odgovarajucu pricu za dijete, koja ¢e se njemu najviSe svidati 1 biti mu najvaznija.
Roditelji, kao i odgajatelji, trebaju slijediti dijete i promatrati njegove interese te pratiti

kakve osjecaje prica u njemu budi.
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5. ULOGA ODGAJATELJA

Odgajatelj posjeduje mnoge kompetencije, ali mozemo re¢i da je temeljna
kompetencija dobrog odgajatelja, kompetencija za ucenje odnosno otvorenost,
spremnost 1 sposobnost na cjelozivotno ucenje. Odgajatelj treba biti spreman na
konstantno profesionalno napredovanje, treba biti otvoren za nove spoznaje te na
trajno usavrSavanje. U danasnjem vremenu ima mnogo izazova i druStvenih zahtjeva
u djecjem okruzenju te to dovodi do potrebe za redovitim propitivanjem kompetencija
odgajatelja te prilagodavanje novim situacijama (Habu§ Roncevi¢, 2014).

U podrucju metodike glazbene kulture potreba za usavrSavanjem je u skladu sa
zahtjevima danasnjice, koja je prepuna konstantnih promjena i sa humanistickom
koncepcijom ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja. Ritmu danasnjeg Zivljenja,
koji je vrlo ubrzan i stresan, potrebna je glazba vise no ikad, kako djeci tako i
odraslima (Habus§ Roncevi¢, 2014).

Uvodenje ucenika u glazbenu kulturu, upoznavanje elemenata glazbenog jezika,
razvijanje glazbene kreativnosti i usvajanje mjerila za kriticCko i estetsko
procjenjivanje glazbe preduvjet su za izgradnju kvalitetnog i zdravog drustva, drustva
Cije vrijednosti pocivaju na bogatoj kulturnoj bastini i drustva koje se sprema svoje
vrijednosti podijeliti u zajednici europskih naroda u koju se sprema ucéi (Habus
Roncevi¢, 2014, prema Kosta, 2009:114).

Zahtjev o stalnom razvoju kompetencija, iznesen je u Nacionalnom okvirnom
Kurikulumu za predskolski odgoj i obrazovanje te tako i glazbeno obrazovanje
odgajatelja ima odredene kompetencije: sluSanje 1 upoznavanje glazbe, pjevanje,
sviranje, ritamske 1 melodijske improvizacije te izvodenje glazbenih igara (Nacionalni
okvirni kurikulum za predskolski odgoj i obrazovanje, 2014). Istrazivanja su pokazala
da se (neki) odgajatelji uglavnom koriste pjevanjem kao najces¢u glazbenu aktivnost
te tako zanemaruju ostale glazbene aktivnosti poput sviranja raznih instrumenata i
slusanje klasi¢ne glazbe pa tako i audioprica (Habu§ Roncevi¢, 2014, prema Mioci¢,
2009).

Uloga odgajatelja prema novoj paradigmi je usmjerena na razvoj kreativnog i kritickog

glazbenog misljenja djece te razvoj njihovih glazbenih kompetencija. Glazbene
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aktivnosti ne potic¢u samo razvoj glazbenih kompetencija nego doprinose i razvoju
motorike, koncentracije, osjecaja za lijepo, ritam 1 pokret, jacanje komunikacijskih
vjestina, apstraktnom misljenju i sl (Habu§ Roncevi¢, 2014).

Odgojitelj ne vodi glazbene aktivnosti, ve¢ pusta djecu da samoinicijativno
¢ine ono §to Zele, a odgajatelj stvara materijalno-prostorne preduvjete za odvijanje
takvih aktivnosti. Veliku paznju treba posvetiti uredenju, smjestaju i opremi glazbenog
centra u skupini u kojoj boravi. Kvalitetan prostor odnosno glazbeni centar dopusta
djeci aktivno bavljenje glazbom, samostalnost te suradni¢ko ostvarenje glazbenih
aktivnosti. U njemu trebaju biti razni instrumenti kako bi se ukljucivala djeca razlicitih
glazbenih sposobnosti te ga treba smjestiti pokraj centar gdje se odvijaju bucnije
djelatnosti poput centra gradenja (Habu§ Roncevi¢, 2014).

Odgajatelj bi trebao usmjeravati aktivnosti prema suradni¢ckom uéenju djece
zato $to je poznato da je ucenje djece sukonstruiranje (Slunjski, 2013). Treba poticati
zajednicko pjevanje, plesanje i sviranje. Dokumentacijom koju prikuplja (fotografije,
videozapisi 1 sl) odgajateljeva zadaca je nastojati razumyjeti i poticati djecje interese i
njihov kako sadasnji, tako 1 daljnji glazbeni razvoj te na temelju toga planirati buduce
glazbene poticaje (Habu$ Roncevi¢, 2014).

Djecu treba poticati na uocavanje odredenih glazbenih elemenata i pomo¢i im
u tezim glazbenim aktivnostima. U dje¢jem spontanom procjenjivanju; tko je bolje
pjevao, otplesao i sli¢no.; svojom sposobnoséu dobre komunikacije treba olaksati
takve rasprave. Direktno vodene aktivnosti nisu u prvom planu ve¢ odgajatelj treba
biti fleksibilan te spreman na odstupanje od unaprijed planiranih zadac¢a 1 aktivnosti.
Kompetentan odgajatelj u aktivnosti, ne samo glazbenim, prati djecu, njihove potrebe

1 interese te razvojne mogucnosti (Habus Roncevi¢, 2014).
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6. AUDIO PRICE

6.1. Audio price u kojima je glazba dramaturski element

U ovom poglavlju odvojila sam audio pri¢e u kojima je proces nastanka
glazbe povezan s procesom nastanka predstave. U ovim audio pricama glazba ima

srediSnju ulogu i nije samo dodatak te ona nosi pricu.

6.1.1. Sergej Sergejevic Prokofjev: Peca i Vuk

Sergej Sergejevic Prokofjev je ruski skladatelj, koji je vrlo brzo savladavao sve
vrste zanrova te je tako postao jedan od najutjecajnijih i najznacajnijih skladatelja
dvadesetog stolje¢a.* Zacetnik je neoklasicizma i kubizma u glazbi, a u svojim
kasnijim djelima vraca se ruskoj glazbenoj tradiciji 19. stoljeca i lirskoj melodiji.
Roden je 23. travnja 1891. godine u ukrajinskom selu Soncivka te je potomak ruskih
doseljenika. Klavir je svirao od malih nogu, a uciteljica u tome bila mu je majka. Prije
spavanja, slu$ao je skladbe Beethovena, Chopina, Liszta, i Cajkovskog. U dobi od
trinaest godina primljen je na Konzervatorij u Sankt Peterburgu, ¢ime postaje
najmladim studentom ikad primljenim. Sergejev opus broji 14 opera, 11 glasovirskih
sonata, 9 baleta i 7 simfonija. Neka od njegovih najpoznatijin djela su
opere “Zaljubljen u tri narance®, “Plameni andeo”, “Kockar”, “Rat i mir”, te baleti
“Romeo i Julija” i “Pepeljuga”.

U njegovom stilu moZemo prepoznati njegovu ljubav prema bajkama i djecju nevinost.
Jedno od njegovih najbolje prihvacenih i poznatih djela za djecu je simfonijsku pricu
“Peca 1 vuk”. Ovu simfonijsku pricu napisao je kako bi se djeca upoznala s razli¢itim
instrumentima u orkestru. Svaki instrument predstavlja drugog lika. Djelo je napisao
za samo cCetiri dana, a praizvedba je odrzana u Moskovskom dje¢jem kazalistu 2.
svibnja 1936. godine. Film nastao na temelju Prokofjeve glazbe “Peca i vuk™ osvojio

je Oscara za najbolji kratkometrazni animirani film 2008. godine.

4 Sergejev Prokofjev. Pribavljeno 05.06.2018., sa https://hr.wikipedia.org/wiki/Sergej_Prokofjev
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Umro je 5. ozujka 1953. godine, isti dan kada i Staljin. Uuzrok smrti pripisuje se
mozdanom krvarenju. Zivio je blizu Crvenog trga i zbog gomile koja je dolazila

oplakivati smrt vode, Porkofjevljevo tijelo jos je tri dana ostalo u stanu.®

Kratki sadrzaj

Peca je bio djecak koji se jednog dana igrao na livadi. Tamo je bila patka koja
se igrala u bari jer je jako voljela vodu. Na grani se nalazila Pecina prijateljica ptica s
kojom je bio svaki dan. Tada se pojavila macka, koja je ugledala pticu i htjela ju je
pojesti. Peca je upozorio pti¢icu u zadnji tren te je ptica poletjela i upitala patku
“Kakva si ti to ptica kad ne mozes letjeti?” Patka joj je odgovorila: “A kakva si ti to
ptica, a ne mozes ni plivati?”
Zatim stize djedica koji Pe¢u odvodi u dvoriste kako ga ne bi napao vuk, no Peca se
ne boji vuka. Ipak odlazi u kucu jer je bio dobar i poslusan djecak. Kada su usli u
dvoriste pojavio se vuk. Bio je velik i sive boje. Patka je odmah iza$la iz bare i pocela
tréati prema dvoristu, ali ju je vuk uhvatio. Peca je poZzurio dohvatiti jednu granu i
popeo se na drvo. S pti¢icom dogovara kako ¢e uhvatiti vuka te je Pe¢a donio konopac
kojim je pti¢ica omotala vuka oko drveta. Dolaze i lovci i vidjeli su uhvaéenog vuka.
Iz njega je joS uvijek dopirao zvuk patke. Peca nije ¢ekao nego je zamolio lovce da
nakon §to spase patku, poStede vuka i odvedu ga u zooloski vrt. Lovci su odlucili
poslusati Pecu i ostaviti vuka na Zivotu. Spasili su patku koja se opet mogla igrati sa

svojim prijateljima na lijepoj livadi s drvecem i barom (Prokofjev, 2016).

O audio prici

Slikovnica je napisana prema skladbi (i muziku i tekst napisao je sam
Prokofjev) te je vrlo pogodna za upoznavanje djece s dobrom i kvalitetnom glazbom
te stvaranje glazbene kulture kod djece.® Svaki lik u pri¢i predstavljen je odredenim
instrumentom odnosno glazbalom — Pecu predstavljaju gudaci instrumenti, macku

klarinet, ptic¢icu flauta, patku oboa, vuka tri roga, djedicu fagot, lovce veliki bubnjevi.

5 Zanimljivosti o Prokofjevu, danasenjem slavijeniku. Pribavljeno 05.06.2018., sa
http://www.ziher.hr/prokofjev/

6 Sta da slusam danas. Pribavljeno 05.06.2018., sa
https://stadaslusamdanas.wordpress.com/2012/11/04/05-11-sergej-prokofjev-peca-i-vuk/
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Ovu pricu mozemo vrlo lako na¢i na policama knjiznica u obliku slikovnice,
no i na internetu te je kao audio pricu predstaviti djeci. Preslusavajué¢i ovu simfonijsku
bajku koristila sam se internetom. Moze ju se sluSati preko Youtubea

(https://www.youtube.com/watch?v=yUN5VFaZAVI) ili preko aplikacije ,,Deezer*

(https://www.deezer.com/us/album/6701420), koja je dostupna na internetu i

mobilnim uredajima. U ovim primjerima u audio prici se isprepli¢e pripovjedac nakon
kojeg slijede instrumenti. Na pocetku price, pripovjeda¢ kazuje koji lik je koji
instrument te nakon toga kratko svira instrument. Kada krene prica, pripovjedac isprica
nekoliko recenica, a zatim slijede instrumenti ovisno o kojem liku se radi. Smatram da
je prica vrlo zanimljiva i dinamicna te djeca mogu mnogo nauliti o raznim
instrumentima na zanimljiv nacin. Istovremeno, prica nije dugacka i teSka pa je djeca
mogu pratiti i razumjeti. Stovise, moZemo ih na razne na¢ine upoznati sa pri¢om pa
onda pustiti audio pricu.

Takoder sam pronasla izvedbu ove simfonijske bajke ,,The Netherlands
Philharmonic* odnosno nizozemskog orkestra, koji tijekom svoje izvedbe imaju na
instrumentima postavljene kamere S§to je vrlo =zanimljivo za pogledati

(https://www.youtube.com/watch?v=4RePOIDOEcY). U ovoj izvedbi naravno nema

teksta, no kad se djecu upozna s pri€om, oni je lako pamte te im mozemo omoguciti
dozivljaj orkestra, raznih instrumenata i nacina na koji se skladba izvodi na njima.

U izvedbi ,,The Vancouver Symphony* orkestra, Bramwell Tovey, koji je u
ulozi dirigenta 1 pripovjedaca, ucinio je to na vrlo zanimljiv na¢in. U dijelovima se
isprepli¢u instrumenti 1 njegovo prepri¢avanje te mahanje dirigentskim Stapic¢em Sto
izgleda vrlo zanimljivo, profesionalno i tesko izvedivo. U pripovijedanju izmjenjuje
svoj glas te mu je mimika u skladu s radnjom price. Gledaoci ovakve izvedbe, mogu

biti djeca, mladi i odrasli (https://www.youtube.com/watch?v=MfM7Y9Pcdzw).

6.1.2. Branimir Sakac: Instrument Carobnjak

O autoru
Branimir Sakac¢ je hrvatski skladatelj (Zagreb, 5. VI. 1918 — Zagreb, 29. XII. 1979).
Studirao je kompoziciju na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Godine 1965. utemeljio je

eksperimentalnu grupu FONAT (Fonoplasticki atelje-teatar). Sakac je uz M. Cipru i
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N. Devcié¢a bio jedan od najstarijih avangardista hrvatske glazbe XX. st. Premda im je
svima ishodiste bilo u folkloru i kasnoromantickoj estetici, Sakacev put k novomu
znacio je gotovo radikalan prekid s tradicionalnom estetikom uz asocijativno sadrzajan
angazman. Skladao je orkestralnu, vokalnu, vokalno-instrumentalnu, komornu i
solisticku glazbu (osobito za glasovir) te glazbu za magnetofonsku vrpcu. Dobio je

Nagradu »Vladimir Nazor« za Zivotno djelo (1978).”

Kratki sadrzaj

U ovoj audio pri¢i Branimir Saka¢ ujedno upoznaje djecu s raznim
instrumentima, ali oni su i glavni likovi §to je vrlo zanimljivo i lako za praéenje price.
Prica se odvija u glazbenoj trgovini, nocu, dok Mjesec jako sja.

Takoder je zanimljivo zato §to lik koji zapocinje pri¢u ima glas djeteta, kojemu
je dosadno u trgovini jer nema igracaka ni niceg ostalog te se zeli zaigrati svojim
tonovima. Zamolio je svog prijatelja Mjeseca da sja. Uvrijedio je violinu zato §to je on
uvijek ,,ugoden®, a njene zice nisu. Prica ide tako Sto svaki instrument govori svoj
najbolje znacajke- dubinu i visinu tona, tempo, dinamiku i sli¢cno. Nakon violine, koja
se hvali svojim kako dubokim, tako i niskim tonovima; svojim tempom - moze svirati
brzo i vrlo polagano. Tada poziva svoje prijatelje instrumente kako bi pokazala svoju
slobodnu kretnju. Oni pristaju, a ona se sjedne na sredini. Mjesecu je bio ovaj prizor
vrlo zanimljiv te je jo$ jace zasjao.

Nakon njezine izvedbe javlja se jedan limeni instrument - heligon. On ih
opominje da se ponasaju kao da su sami na svijetu - ne daju mu da zaspi, a s druge
strane, $to si oni umisljaju da samo oni to Mogu - moze i on, samo malo dublje.
Upomo¢ mu priskace njegov prijatelj bubanj, koji se oglasio kako bi nastao mir. Slijedi
heligonov nastup. Nakon kojeg ga je samo bubanj pohvalio; ostalima se to bas i nije
svidalo naspram njezne svirke violine. Heligon prigovara svojim prijateljima da su
izbirljivi i hvali se da nitko ne moze svirati duboko i tako osjecajno kao on. Na spomen
osjecajnosti javlja se violoncelo, koja je njegova domena te moli ostale da poslusaju.
Nakon izvedbe violoncela javlja se kontrabas, koji pohvaljuje i cijeni violonc¢elovu

osjecajnost, plemenitost 1 dostojanstvo, a kod heligona postuju duboke tonove.

" Branimir Saka¢. Pribavljeno 29.08.2018., sa http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=54108
22



http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=54108

Isti¢e da i on, kontrabas, ima duboke tonove. Naglasava da neka se nitko ne
hvali onim §to ima jer svaki posjeduje ono $to nema drugi. Navodi primjer sebe i
heligona, koji imaju duboke tonove, no oni su razli¢iti. Mjesec se divio mudrosti starog
kontrabasa. Kontrabas tako zakljuci da najbolje zvuce onda kada se sjedine i sviraju
svi zajedno. Poziva violinu, violoncelo, violu (koja vrlo rado pristaje i naziva ga
djedom) te spominje sebe jer oni su svi zajedno vrlo bliski rod- gudacki instrumenti.
Krecu svi zajedno svirati. Mjesecu se to jako svidjelo te zasja jo$ jace. Tada su
instrumenti krenuli svirati brze i glasnije. Usred svirke, javlja se jedan instrument
vojni¢kog, odmjerenog drzanja i zaustavlja svirku - bila je to trublja ili trompeta. Hvali
se kako moze svirati dugo i polagano, brzo i okretno, tiho, ali i jae od svih njih te se
zeli natjecati sa svojim najtezim protivnicima od kojih svira oktavu vise, no i dobrim
prijateljima, ,,pozaunama®. Oni se na to uvrijede i kaze da ih ne zove tako. Oni se zovu
tromboni 1 neka to upamti. Tromboni se rado prikljucuju te pozivaju korne ili rogove
da isto zasviraju s njima. Rogovi govore da je njima svejedno kako ih nazivaju, ali ne
zele nas ukljuciti jer su odviSe njezni 1 plemeniti da bi se natjecali s njima. Ne Zzele
kvariti njihov lijepi ton i suprotstavljati se njihovoj velikoj snazi. Zatim sviraju rogovi,
njezno i tiho. Javljaju se tromboni, koji se ne boje natjecanja te pokazuju svoj jako
zvuk. Heligon se isto Zeli pridruZziti natjecanju. Trompeta je nestrpljiva 1 Zeli krenuti.
Ksilofon ¢e dirigirati. Krece natjecanje te po zavrSetku su svi priznali da je trompeta
bila najglasnija, iako su i tromboni bili dobri. S time se nije slagao piccolo, mala frula,
koja svira jako visoko te smatra da je on ipak jaci od nje. Fagot se isto javlja da se
moze mala frula natjecati, ali da onda trebaju njega poslusati te su se svi nasmijali jer
je on bio stara SaljivdZija. Po€inje svirati mala frula te kontrabas, svojom mudro$¢u
opet istice da je svaki od njih najbolji na svom mjestu. Fagot zeli samo odsvirati, no
nece se natjecati te je svih zabavljao i nasmijao jer to mu je bio i cilj. Kontrabas poziva
obou da i ona nes§to odsvira no ona je promatrala Mjesec, ali nije odbila poziv. Krece
svirati i trazi da je prate ostali instrumenti, no nastaje pomutnja jer trebaju dirigenta.
Javlja se klarinet, koji je jedan od rijetkih koji nije svirao danas, no ne smeta mu, on
daje znak za pocetak i dirigira. Svi instrumenti sviraju zajedno, slozno 1 lijepo. Klarinet
ih zaustavlja jer se umorio od dirigiranja. Lakse mu je svirati brze note te zasvira i on.
Najprije brzo, a onda tiho i polagano. Svima se svidala klarinetova svirka. Probudile

su se 1 lutke 1 Zivotinje u trgovini te sluSaju svirku. Kontrabas ustade i predlozi da
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sviraju bas svi instrumenti zajedno nesto veselo i trazi prijedloge. Tu nastane kaos jer
svatko je Zelio svirati svoje. Kontrabas ih zaustavi i kaze da ¢e on odluciti. Najprije
onu kompoziciju o bumbaru koji je letio 1 brundao plase¢i djecu. Zapocinju slozno i
lijepo. Zaklju¢no, prica kontrabas, najviSe se postize slogom i zajednickim radom, a
svaki instrument je Carobnjak za sebe, no najljepse zvuce kad si medusobno pomazu.
Mjesec tada zade preko prozora te u trgovini viSe nije bilo svjetla 1 instrumenti se
pocinju stiSavati. Mjesec je dao za pravo kontrabasu i ponovio je te rijeci te otiSao
svojim putem.

Razlog zbog kojeg sam sadrzaj pomno obradila je taj da se vidi koliko je dobro
Saka¢ osmislio ovu pricu. Djeci pruza moguc¢nost upoznavanje pojma orkestra, koje
sve instrumente orkestar sadrzi, kako svira svaki od njih, koje tonove proizvodi, kakvu
dinamiku i tempo ima. U pri¢i se ne spominju rije¢i dinamika i tempo nego se pri¢a o
osjecajnosti, brzini ili sporosti instrumenata odnosno rije¢i su prilagodene djeci. Sakac
govori o vaznosti dirigenta u orkestru i pomocu rijeci ,,prijatelji“ objasnjava tko je
kome srodan u orkestru i tko s kim najcesce svira. Na kraju pri¢e upoznaje djecu i sa
Bumbarovim letom (skladatelj Nikolaj Andrejevi¢ Rimskoi-Korsakov), a pouka koja
je na kraju jasno je izreCena. Najvise se postize slogom i zajednickim radom, a svaki
instrument (dijete) je Carobnjak za sebe, no najljepSe zvuce kada si medusobno
pomazu.

Audio prica traje 35 minuta. Ukoliko je zainteresiranost djece za glazbu, za
instrumente uz prethodno usvajanje odredenih pojmova poput brzine ili tempa,
upoznavanje raznih instrumenata, djeca mogu zadrzati paznju toliko vremena. Uz
samu pri¢u mozemo im pruziti i doZivljaj slike pomocu projektora (na slici neka bude
onaj instrument koji tada svira) ukoliko smatramo da ¢emo djeci tako lakSe zadrzati
paznju. Ovom audio pri¢om dajemo djeci mogucénost stjecanja odredenog znanja iz

glazbenog, no i dajemo na vaznosti prijateljstvu i medusobnom suradivanju.
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6.2. Audio pric¢e u kojima je glazba kulisa

U ovim audio pri¢ama glazba se podudara s likovima te se na glazbi igra i ona
sudjeluje. Instrumentacija glazbe stavlja odredene naglaske, glasove i zvukove te u

prici.

6.2.1. Hans Christian Andersen: Ruzno pace

O autoru

Hans Christian Andersen roden je 2. travnja 1805. godine u Danskoj. Nakon
smrti njegova oca, majka se sama brinula za njega i radila vise poslova. Htjela je da
Andersen nauci neki zanat, no on je na umu imao nes$to drugo. Sam, bez ikakve
financijske pomo¢i, sa Cetrnaest godina odlazi u Kopenhagen gdje upisuje kazalisSnu
Skolu, no put dokazivanja nije bio lagan te je kratko vrijeme proveo tamo. Mnogo je
putovao te je pisao putopise, romane, napisao je razna djela za djecu poput: ,,Snjezna
kraljica®, ,,Mala sirena®, ,,Carevo novo ruho®, ,,Princeza na zrnu graska“ itd..

Umro je u Kopenhagenu, 4. kolovoza 1875. godine.®

Hans Christian Andersen jedan je od najomiljenijih djecjih autora. Njegove
bajke, odnosno kratke price, nisu samo lijepe ve¢ one koje je pisao u kasnijoj fazi svoje
karijere, obraduju ozbiljne druStvene probleme. To mozZemo povezati s njegovim
kritickim angazmanom spram problema njegova vremena i umjetnickih pokreta koji
su utjecali na njegovo knjizevno djelo (Mellor, 2017:15).

Naspram Gimmovih bajki, u Andresenovim bajkama ima mnogo manje nasilja
te su primjerenije mladoj djeci. Njegovi likovi nailaze na mnoge kuSnje i razne
situacije. U njegovim bajkama dobro i pravda prevladava nad zlim, ljudske vrline i
mane, pravilni i nepravilni ljudski postupci su transparentni Delas, Dragun, 2007:72).
Treba pruziti djeci mogucénost da se i prije Skole susretnu s bajkama, a kasnije da

prosiruju svoje spoznaje i znanja (Delas, Dragun, 2007).

8 Hans Christian Andersen. Pribavljeno 29.08.2018., sa
https://hr.wikipedia.org/wiki/Hans_Christian_Andersen
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Kratki sadrzaj

Jednog proljetnog dana na imanju dobrog seljaka, u gnijezdu mame Patke,
izleglo se neobi¢no pace. Bilo je razli¢ito od svojih sestara i brace. Bilo je veliko i
ruzno. Ostali paci¢i iz tog gnijezda su mu se rugali pa ga je cak i vlastita mama
zanemarivala prilikom hranjenja i nije ga htjela upoznati s ostalim zivotinjama. Jadno
pace nije imalo ni jednog prijatelja na imanju jer su mu se zivotinje rugale i izbjegavale
ga. Nije mu preostalo niSta drugo nego oti¢i s imanja. Stigla je jesen i malom paci¢u
je bilo sve hladnije. Pokrivao bi se lis¢em da se bar malo zagrije. Tako je uspio
prezivjeti jesen, ali poslije jeseni dolazi zima i vrijeme je bilo sve hladnije i hladnije a
poceo je i snijeg padati. Nakon §to je paci¢ dugo lutao, naisao je na malu seosku kuéicu
u kojoj je zivjela bakica, njena kokos i macak. Bakica ga je nahranila i ugrijala nakon
Sto su ga zivotinje spazile na dvoristu. Dala mu je probni rok od tri tjedna kako bi
vidjela hoce 1i snesti jaje odnosno imali li ona od njega koristi. Vidio je paci¢ da mu
tu nije mjesto te se zaputi dalje. Stiglo je i proljece, a prolazeci pored potoka i rjeica
nije se ni usudio pogledati u vodu da ne bi vidio svoj ruzni lik na njenoj povrsini. I
tako, lutajuci, slucajno stigne do jezera. Ugledao je jato njemu posebno lijepih i velikih
ptica. Imale su kao snijeg bijelo perje i duge lijepe vratove. Paci¢ nikada do tada nije
vidio labudove i nije znao kako su oni lijepi pa sav zbunjen ude u vodu da bi im prisao
blize i bolje ih pogledao. Ali tek §to je dotaknuo povrsinu jezera primijetio je isto tako
lijepi bijeli lik kako se odraZava na povrSini vode tocno ispred sebe. Iznenadio se,
okrenuo se i lijevo i desno da vidi gdje se to skriva taj tako lijepi labud. No u njegovoj
blizini nije bilo nikog shvatio je da se to njegov lik odrazava na povrsini vode i pacié
je bio toliko zadivljen svojom ljepotom da nije mogao odvojiti pogled od svog lika.
Tada su ostali labudovi dosli do njega i radosno ga pozdravili i poZeljeli mu
dobrodoslicu. Mali ruzni paci¢, sada prekrasan bijeli labud, nasao je svoj dom i ljubav.
Zajedno su provodili dane na jezeru, uzivaju¢i u medusobnoj ljubavi, poStovanju i
razumijevanju. Mali pacié, nikad se nije umislio zbog svoje ljepote jer se dobro srce

nikad ne umisli. Nekad su mu se rugali, a sad je medu najljep$im pticama.
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O audio prici
Audio pricu  ,Ruzno pace“ pronasla sam na  Youtube-u

(https://www.youtube.com/watch?v=3QNYfPhm53w). Ova audio pri¢a kraca je od

price ,,Peca i vuk* te je drugacije koncipirana. U audio prici ,,Pec¢a i vuk* u pocetku je
pripovjedac upoznao slusatelje koji instrument pripada i glumi kojeg lika u pri¢i. U
pric¢i ,,Ruzno pace* toga nema. Tijekom cijele price, instrumenti odnosno glazba
prisutna je u pozadini te prati radnju pric¢e. No ukoliko se ne fokusiramo na nju, ona je
zapravo samo kulisa koja nam docCarava osjec¢aj price i radnje koja se u tom trenutku
desava. Smatram da je ova prica lakse shvatljiva i primjerenija djeci mlade dobi zbog
duzine i zbog toga Sto pripovijedanje cijelo vrijeme slijedi glazbu. S druge strane, $to
se tie upoznavanja samih instrumenata i klasi¢ne glazbe kao takve mnogo je
pogodnija prica ,,Peca 1 vuk* gdje je pripovijedanje 1 glazba ipak uvelike odvojeno.

Zanimljiv. mi je i video dostupan takoder na  Youtubeu

(https://www.youtube.com/watch?v=e5JK_3faAdk) u kojem ,,Davis Senior High
School Symphony* orkestar izvodi Ruzno pace. No prije toga, jedna djevojka
upoznaje djecu s dva glazbena elementa — dinamikom i ritmom. To ¢ini na vrlo
zanimljiv nac¢in. Ukljucuje teoriju, no 1 primjere te potice interaktivno sudjelovanje
djece. Zatim slijedi izvedba orkestra pric¢e ,,Ruzno pace®. Nakon kratke izvedbe od
desetak minuta, dirigent orkestra govori djeci da ¢e sada ¢uti svaki instrument posebno
odnosno kako svaki od njih zvu¢i. Prvotno ih upoznaje gdje odredeni instrumenti u
orkestru stoje, a zatim sa zvukom svakih od njih. Djeci govori ime instrumenta nakon
¢ega instrument odsvira te se nakon sviranja zahvali sviracu 1 ponovi ime instrumenta.
Dakle, vidljivo je da pazi da djeca slusaju, razumiju i da upamte instrumente te da
zadrZi njihovu paZnju.

Postavlja djeci pitanja 1 poti¢e interakciju. Slijedi izvedba orkestra price
»Ruzno pace* uz pripovjedaca. Istovremeno orkestar svira i pripovjedac prica pricu.
Prisutno je i Sest baletnih plesaca koji upotpunjuju viziju same radnje, no i dinamike i
tempa muzike. Izvedba traje oko sat vremena, Sto smatram prigodno za predskolarce,
eventualno za djecu od 5 godina nadalje. No u ovom videu, vidljiva je zainteresiranost
djece, ne dosaduju se, ve¢ pomno prate dogadanja na sceni.

Nikad se nisam, iskreno, bavila pronalaskom takvih videa na internetu jer

nisam veliki obozavatelj klasi¢ne glazbe, odnosno nikad mi ju nitko nije predstavio
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kao jako zanimljivu i gracioznu. No mogu re¢i da sam u ovom videu stvarno uzivala,
pratila i saznala nesto novo. Nacin cijele izvedbe mi se jako svida te se nadam da ¢e

ovako nesto biti ponudeno i djeci na hrvatskom jeziku u jednom od nasih kazalista.

6.3. Audio price koje su ujedno i predstave

Profesorica Almira Stifani¢, koja mi je omoguéila gledanje nekoliko lutkarskih
predstava iz Gradskog kazalista lutaka Rijeka (samo za potrebe zavrSnog rada)
posudivanjem CD-a na kojem se nalaze audio ili audiovizualni zapisi tih predstava.
Gledanjem tih predstava, ujedno sam potrazila iste audio pri¢e na internetu te sam ih

usporedila.

6.3.1. Branko Copié: Jezeva kucica

Ova pric¢a u stihu, odnosno pjesma, zapravo basna u stihu jedno je od
knjizevnih djela koja ostaju zapaméena za cijeli zivot. Ova pri¢a ima vrlo jasnu i
jednostavnu poruku - trebamo voljeti svoj dom. Napisana je vrlo jednostavnim jezikom
te je prepuna humora. Humor prati glavnog junaka Jezurku Jezic¢a, koji se uvijek bori
za svoje stavove bez obzira $to ostali misle.

Na internetu, na Youtube-u, pronasla sam cijelu audio pri¢u. Slusanjem iste,
mozemo prepoznati da su pjevaci vrsni, imaju istancan glas 1 sluh, ali i glumackog
smisla za naglaSavanje humoristi¢nih dijelova price.

Glazba odnosno pjesme koje su napravljene povodom lutkarske predstave
»Jezeva kucica® vrlo su jednostavne, pjevne 1 lako ih se pamti. Svaki glumac ima svoj
dio za svoju ulogu i svoj glas koji ¢ini razliku medu svakim likom u pri¢i. Glumci su
pjesmama ispricali cijelu pri¢u. Na “Naj, naj, naj festivalu ” u Zagrebu ¢lanovima
ansambla Gradskog kazaliSta lutaka Rijeka i suradnicima ziri festivala dodijelio je

nagrade za najbolju Zensku ulogu, najbolju kostimografiju i najbolju scensku glazbu.®

® Gradsko kazaliste lutaka Rijeka. Pribavljeno 19.08., sa http://www.gkl-rijeka.hr/index.php/jezeva-
kucica-3/
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U ovoj audio prici, glazba je kulisa te djeca tu izravno ne uce o instrumentima
i klasi¢noj glazbi. No, dakako, znamo da djeca uce integrirano te im ovakvim audio
pricama gradimo temelje za slusanje i raspoznavanje zvukova raznih instrumenata.

Smatram da se kao i audio price, lutke sve manje koriste u vrti¢u danas. Mozda
nismo svjesni koliko su lutke bitne djeci. No, ne da samo izradimo lutke i ostavimo ih
u centru da stoje i da ih djeca bez ikakva predstavljanja koriste. Pri izradi lutaka,
ponajprije, trebamo biti vrlo oprezni - od ¢ega ¢emo izraditi lutku, kako ¢e izgledati,
za koju dob djece ¢e ta lutka biti primjerena itd. Ta lutka moze imati svakakva
obiljezja, osobnost, probleme i prozivljavati razne emocije. Lutka je vrlo snazno i
poticajno sredstvo kod djece te ga treba koristiti vrlo promisljeno i pazljivo te dati djeci
priliku da ona sama koriste tu lutku i putem nje izrazavaju svoje osjecaje. Primjerice,
nakon ove predstave, kao $to se vidi iz Slike 1, gdje su glumci prekriveni raznim
materijalima kako bi izgledali kao Zivotinje, ukoliko su djeca zainteresirana, mozemo

krenuti u izradu velikih lutaka gdje ¢e sva djeca biti ukljucena.

Slika 1: Jezeva kucica

6.3.2. Charles Perrault: Pepeljuga

Charles Perrault rodio se u Parizu 12. sije¢nja 1628. godine u bogatoj obitelj.

Bio je sedmo dijete i imao je sve najbolje uvjete za Skolovanje te je postao visoko
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obrazovan. Tijekom svog zivota, radio je razli¢ite poslova, no ostao je poznat po
svojim bajkama. Njegove bajke pamte se cijeli Zivot i prenose generacijama. Predivna
knjizevna djela kao temelj su imala narodne price, a velik broj njih preuzela su i braca
Grimm koja su takoder stekla veliku popularnost. Neke pric¢e su prenesene i usmeno.
Njegove najpoznatije price koje su ga proslavile su: ,,Crvenkapica®, ,,Price moje
guske®, ,,Macak u ¢izmama*, ,,Mudrobradi“ i mnoge druge. Prva bajka koju je objavio
1696. godine bila je ,,Usnula ljepotica“. Pepeljuga je takoder jedna od njegovih prica.
To je pri¢a o Pepeljugi i njenim patnjama i vrlinama te neprijateljstvu i ljubomori
njenih polusestara. Citajuéi ovu bajku mnogi mogu naugiti kako poniZeno bi¢e moze
pobijediti te da ée dobrota uvijek biti nagradena i videna.

Na YouTubeu pronasla sam nekoliko audio pri¢a na temu Pepeljuge te traju
oko dvadesetak minuta. Ovdje se radi o audio pri¢i u kojoj tekst prevladava, odnosno
glazba i1 pjesme javljaju se u vrlo maloj mjeri te je glazba zapravo kulisa
(https://www.youtube.com/watch?v=vcJw8HR1411).

Kazali$na predstava koju sam pogledala, ¢ija je autorica teksta Magdalena Lui
Alvir (prema bra¢i Grimm 1 Charlesu Perraultu) vrlo je moderno osmisljena kao Sto
mozemo vidjeti na slici 2. U njoj nema lutaka, no jasno se raspoznaje tko je tko u
predstavi. Cijela predstava prozeta je glazbom odnosno svojevrsni je mjuzikl. Scena
je vro dobro osmisljena te se svaki dio pri¢e mozZe prepoznati. Glumci u njoj glasni su,
odnosno imaju lijepo izrazavanje, pri pjevanju takoder te se njihove ekspresije i
emocije mogu vrlo lako prepoznati. Prica o Pepeljugi govori o odrastanju medu
bra¢om odnosno sestrama te o pravim vrijednostima. Generacije djece odrastale su i
odrastaju uz ovu pricu gdje je zlo kaznjeno a dobro nagradeno, u njoj je dobrota,
poniznost, skromnost, jednostavnost, istinoljubivost i strpljivost djevojke koja vjeruje
u ljubav do samoga kraja. Dakle, ova prica je bezvremenska te su je u ovoj predstavi
odlugili prikazati na moderan nacin; Odjenut ¢emo Pepeljugu u novo ruho. S njezinom
cipelicom tako cemo zakoraciti u cudesan svijet plesnih step koraka pracenih
songovima, a sve kroz glazbeno putovanje raznolikih plesnih ritmova i stilova bliskim

generacijama pop kulture. !

10 Moja lektira. Pribavljeno 14.07.2018., sa https://www.mojalektira.com/pepeljuga/
1 Gradsko kazaliste lutaka Rijeka. Pribavljeno 19.08.2018., sa http://www.gkl-
rijeka.hr/index.php/pepeljuga/
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Slika 2: Pepeljuga

Gledajuéi predstavu, razmisljala sam kojoj dobi bi ta predstava pripadala. Po
mojem misljenju, najmladoj djeci ne bi, zato §to smatram da si za njih lutke mnogo
bolje i shvatljivije. No za djecu od ¢etvrte/pete godine pa navise smatram da bi to bilo
vrlo zanimljivo. Na stranicama Gradskog kazalista lutaka Rijeka predstava je stavljena

za uzrast od tri godine nadalje.

6.3.3. Enes Kisevi¢: Koka Kokone

Slikovnica Koka kokone nastala je prema poznatoj narodnoj pri¢i Posla koka
na Pazar, o malenoj, veseloj koki koja je uprljala nogu te posvadala sve i svakoga. Na
kraju price, koka je shvatila §to je ucinila te joj bude zao. Shvatila je da je vazno
pomiriti se i imati prijatelje.

Nisam uspjela na¢i nikakvu prigodnu audio pri¢u na temu ove slikovnice, no,
pogledala sam predstavu.

Predstava slijedi pricu slikovnice. Predstava je puna raznih pjesmica i dobre
dramatizacije. Vrlo je zanimljiva. Koka Kokone uprljala je jednom nozicu. Od mame
naviknuta da joj se bez pogovora ispunjavaju sve zelje, zatrazila je tako od jednoga
Grma §to joj se nasao na putu da joj on ocisti nozicu. Koka je Sarena, grm je zelen i

ima duboki, muski glas te joj odbija Cistiti nogu jer je on dom i jeZu i zecu. Koka mu
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na to govori da ¢e dovesti kozu, koja ¢e ga cijelog pojest, no koza govori Koki da je to
dobar grm, na koji slije¢u pcele te daje hranu ostalima te da ga nece pojesti. Kokone
zatim prijeti kozi, da ¢e joj dovesti vuka, koji ¢e je pojesti. Vuk takoder ne slusa koku
jer od koze voli piti samo kozje mlijeko. Vuku zatim prijeti da ¢e na njega dovesti selo,
no selo nece nista uciniti jer je vuk dobar. Selu doziva vatru, vatri vodu, vodi konja.
Konju je zbog neposluha namijenila Sedlo da ga tare, a kad Sedlo nije htjelo izvrSiti
naredbu, Koka Kokone pozvala je malenog Misa da ga izgrize, na MiSa Macku, a na
Macku Psa. I u tom se lancu dobrote, reda i mira, naSao jedan Pas. Pas se okrenuo
protiv svoje suparnice Macke i tako su svi, po nekim predvidenim neprijateljstvima,
izvr$ili naredenja ohole Koke Kokone. Ova pri¢a govori kako ne moramo slusati tude
naredbe te da na svijetu postoji dobro, ali postoji i loge.'?

Vuk primjerice, ima glazbu jazza dok pjeva. Glazbu sela mozemo spojiti sa
nasom narodnom muzikom na ovom podrucju, vatra ima modernu, polaganu pjesmu,
a svaki lik ima razlicitu i primjerenu glazbu njegovom liku. Pjesme su vrlo raznolike,
zabavne 1 razliCitog zanra. To predstavu ¢ini jo§ viSe zanimljivom, duhovitijom,
razigranijom i primjerenom djeci 1 najmladima. U predstavi se takoder pazi na boje,

koka ima zutu dasku, grm i koza zelenu i sl., kao §to mozemo vidjeti na slici 3.

Slika 3: Koka Kokone

12 Gradsko kazaliste lutaka Rijeka. Pribavljeno 19.08.2018., sa http://www.gkl-
rijeka.hr/index.php/koka-kokone/
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7. ZAKLJUCAK

Od pojave umjetnickog odgoja u antici poznato je da umjetnicki sadrzaji imaju
veliki utjecaj na holisticki razvoj djeteta. U suvremenom vremenu mozemo spomenuti
razne alternativne koncepcije koje posvecuju mnogo paznje umjetnickom odgoju koje
bitno utjece na cjelokupni rast i razvoj djeteta. Putem umjetnickih podrucja razvija se
kreativno misljenje tj. fleksibilnost misljenja, sklonost za istrazivanje, inventivnost,
sposobnost da se postavljeni problem rijesi na nov i originalan nac¢in. Psiholozi i
glazbenici gotovo se apsolutno slazu da se glazbene sposobnosti javljaju mnogo ranije
od drugih. Naravno, ukoliko su uvjeti u okruzenju povoljni. Glazba ima pozitivan
utjecaj na kretanje i ravnotezu, komunikaciju, govor i sluSanje te glazba zblizava.

Razni mediji koji danas postoje i koji nas okruzuju mogu nam pomoci u svakoj
aktivnosti ukoliko smo upoznati s time kako kvalitetno koristiti taj medij, gdje traziti,
kako organizirati to i slicno. Radio je jedan od medija kojim se moZzemo posluziti za
audio price.

Citanje, poput glazbe, takoder je jedna vrlo vazna aktivnost u dje¢jem Zivotu.
Mnoga su istraZivanja pokazala da je Citanje i pripovijedanje djeci U rangu sa
zadovoljavanjem njegovih osnovnih Zivotnih potreba. Nadalje, ima veliki utjecaj na
razvoj govornih sposobnosti 1 bogacenje djetetova rjecnika te doprinosi razvoju sluha
1 slusanja.

Pri odabiru Stiva odnosno slikovnica za djecu treba biti vrlo pazljiv. Tri
najvaznija obiljezja koja prica za djecu stariju od tri godine treba imati su: prica mora
sadrzavati odredenu akciju dok je radnja podijeljena u nekoliko epizoda, likovi bi
trebali biti pojednostavljeni 1 u prici bi trebalo nekoliko puta ponoviti odredeni dio.
Takoder, prie bi se trebale odabirati u skladu s tijekom godine 1 blagdanima koji
odgovaraju kulturi drustva.

Odgajatelj posjeduje mnoge kompetencije, ali mozemo re¢i da je temeljna
kompetencija dobrog odgajatelja, kompetencija za ucenje 0dnosno otvorenost,
spremnost i sposobnost na cjelozivotno ucenje. U podrucju metodike glazbene kulture
potreba za usavrSavanjem je u skladu sa zahtjevima danasnjice, koja je prepuna

konstantnih promjena i sa humanistiCkom koncepcijom ranog i predskolskog odgoja i
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obrazovanja. Uloga odgajatelja, prema novoj paradigmi je usmjerena na razvoj
kreativnog 1 kritickog glazbenog misljenja djece te razvoj njihovih glazbenih
kompetencija.

Za audio price mozemo reci da su svojevrsni spoj glazbe i teksta odnosno neke
price. Glazba u audio pri¢ama moze biti kao dramaturski element, kao kulisa te audio
price koje su ujedno i kazaliSne predstave.

Od velike je vaznosti da odgajatelji shvacaju koliko je vazna glazba pa tako i
Citanje za djetetov holisticki razvoj te da su motivirani za svakodnevno organiziranje

takvih aktivnosti.
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9. PRILOZI

Sljedece priloge odnosno internetske izvore, Koristiti ¢u u javnom prezentiranju

svojeg zavrsnog rada te ih navodim kao priloge.

e https://www.youtube.com/watch?v=BhdUcfQONwol&feature=share

e https://www.youtube.com/watch?v=GtXLggArnz0&feature=share
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