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SAZETAK

Predmet ovog rada su glazbeni projekti u predskolskoj ustanovi. Cilj rada bio je donijeti
analizu teorija i prakse provodenja glazbenih projekata u ustanovama ranog i predskolskog
odgoja i obrazovanja. Upravljanje projektom je slozen proces za koji su potrebni vjestina i
znanje upravljanja ljudskim i materijalnim resursima, kako bi se u zadanim okvirima postigli
odredeni ciljevi. Glazba, kao izvrstan medij za ucenje, nesumnjivo je korisna u svakom
obliku projektnog rada, no ako se glazbeni elementi ne izvedu kvalitetno, izostaje stjecanje
glazbenih kompetencija. Stoga prvi dio rada donosi teorijska polaziSta kojima se analizira
utjecaj glazbe na razvoj 1 ucenje djeteta 1 definira projektno ucenje te uloge djece i

odgajatelja. Drugi dio rada prikazuje primjere dobre prakse glazbenih projekata u vrti¢ima.

Kljuéne rije¢i: glazba, kompetencije, projekt

ABSTRACT

Musical projects in preschool institutions are the subject of this work. The aim of the paper
was to provide an analysis of the theories and practice of conducting music projects in early
and preschool education institutions. Project management is a complex process that requires
the skill and the knowledge of managing human and material resources in order to achieve
certain goals within the given framework. Music, as an excellent medium for learning, is
undoubtedly useful in any form of project work, but if the musical elements are not
performed well, the acquisition of musical competences is missing. Therefore, the first part of
the paper provides theoretical starting points for analyzing the impact of music on the
development and learning of a child and defines project learning and the roles of children and
educators. The second part of the paper presents examples of good practice of music projects

in kindergartens.

Key words: music, competencies, project.
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1. UvOD

Tema ovog zavrSnog rada su glazbeni projekti u predskolskoj ustanovi. Razlog odabira teme
veze se uz Cinjenicu da suvremena pedagogija prepoznaje projektno ucenje kao prirodan
oblik ucenja djeteta rane i predskolske dobi. Razlozi tome su brojni, a tek neki su
omogucavanje aktivnog sudjelovanja s visokom razinom ukljucenosti, su-konstruiranja
znanja u interakciji s prostorom i1 okolinom, visoke intrinzicne motivacije i integracije
razli¢itih podrucja uc¢enja, domena razvoja te konteksta odrastanja. Polaze¢i od ¢injenice da je
glazba nesumnjivo korisna u svakom obliku projektnog ucenja, prvim dijelom rada analiziran
je utjecaj glazbe na cjelovit razvoj djeteta, a zatim definirane karakteristike, podjele i faze
projektnog rada, u cilju utvrdivanja uloge glazbe kao medija djetetovog ucenja i istrazivanja.
Glazbeni odgoj i obrazovanje u ranom i predskolskom odgojno-obrazovnom kontekstu imaju
velik znacaj, kako za osiguravanje integrativnosti kao temeljnog nacela, tako i za poticanje
djetetovog ucenja. Posljedi¢no, rad se prikazuju prakti¢ne primjere integracije glazbe i drugih
podrucja kurikuluma, na temelju aktivnosti provedenih u vrti¢ima diljem Republike Hrvatske,
objavljenih u struénim 1 znanstvenim clancima. Glazbeni odgoj i1 obrazovanje imaju
kompleksnu strukturu medusobno isprepletenih elemenata, Sto to zahtjeva kontinuirani rad,
ulaganje vremena, ucestalo pracenje i1 evaluaciju te kvalitetno planiranje, kako stjecanje
glazbenih kompetencija ne bi izostalo. Zbog navedenog, radom se analizira uloga odgajatelja
u upravljanju projektom, polaze¢i iz perspektive glazbene metodike te donose metodicke
smjernice za prostorno-materijalnu organizaciju, s naglaskom na formiranje i opremanje
glazbenog centra. Takoder, prikazuju se metodicke smjernice za razvoj djecjih projekata,
naglasavajuci ulogu i sudjelovanje djece i odgajatelja u istima te analizira vaznost i znacaj
dokumentiranja iz perspektive razvoja glazbenih kompetencija i poticanja daljnjeg tijeka
projekta 1 ucenja djeteta, uz uvazavanje inicijative djeteta. U konacnici, navedeni elementi
glazbenih projekata prikazuju se analizom primjera dobre prakse: glazbenih projekata
provedenih u vrtickim ustanovama. Prvi, teorijski, dio rada nastaje na temelju proucavanja i
sistematiziranja postojee stru¢ne 1 znanstvene literature te u skladu s polazistima,
vrijednostima i nac¢elima Nacionalnog kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje.
Drugi dio rada temeljen je na implementaciji postojecih spoznaja u prakticne primjere
provedenih glazbenih projekata. Pri tome, kriteriji odabira primjera bili su visoka kvaliteta
projekata prikazanih u stru¢nim Casopisima ili na internetskim stranicama vrtica te razlicitost
projektnih pristupa, ¢ime se potvrduju Siroke moguénosti kvalitetne implementacije

metodickih smjernica za provodenje projekata.



2. GLAZBA | CIJELOVIT RAZVOJ DJETETA

Dijeca su vrlo prijeméiva za glazbu: rado je slusaju, pjevuse, kreéu se uz nju (Susko, 2019). To
je prirodena sposobnost ziv€anog sustava, koja se razlikuje od pojedinca do pojedinca, ali ¢ija
je morfofunkcionalna podloga zajednicka svima (Majsec Vrbani¢, 2009). Glazba ima brojne
benefite koji se manifestiraju u cjelovitom razvoju djeteta: u njegovim kognitivnim,
socijalnim, emocionalnim i fizickim domenama (Fatovi¢, 2019). Posljedi¢no tome, glazba je
sastavnica umjetnickog kurikuluma i vazno podrucje integriranog kurikuluma za ranu i
predSkolsku dob (Fatovi¢, 2019: 14). Ona se u praksi ranog i predSkolskog odgoja 1
obrazovanja javlja u obliku glazbene obuke s jasno definiranim ciljevima, ali i u obliku
pasivne izloZenosti glazbi za vrijeme raznovrsnih aktivnosti koja obuhvacaju sva podrucja

odgoja i obrazovanja (Nikoli¢, 2018).

2.1. Utjecaj glazbe na socio-emocionalni razvoj djeteta

Hansen, Kaufmann 1 Walsh (2006) drze da je najvaZznija uloga glazbe vezana uz djetetov
emocionalni razvoj. Pri tome, glazbi pristupaju kao svakoj vrsti djelovanja koju prati zvuk
(Sedioli, 2009).

Glazba razli¢itog tempa, razli¢ito utjeCe na emocije djeteta. Tempo, tek jedan od elemenata
glazbe, znacajno utjeCe na stvaranje atmosfere i povezan je s izrazavanjem razli¢itih
afektivnih stanja pojedinca (Haap i Haap, 2009). Vlaini¢ i Jovancevi¢ (2009: 25) povezanost
brzine ritma glazbe i afektivnih stanja pojedinca objasnjavaju: ,,Kako postoji razlika u brzini
ritma uspavanki i budnica, tako i sporiji ritam ljudskog srca ukazuje na smirenost, a ubrzan
na stres i uzbudenje.

Vedra glazba utjece na dobro raspolozenje (Nikoli¢, 2018) te poti¢e djecu na izraZzavanje
radosti pokretom (Hansen i sur., 2006). Uspavanke i ponavljaju¢i motivi nekolicine nota tjese
I umiruju dijete (Hansen i sur., 2006: 175). Barokna, ambijentalna i new age glazba
usporavaju mozdane valove, §to takoder rezultira veCom razinom opustenosti (Vlaini¢ 1
Jovancevi¢, 2009).

., Svako jutro kada dodem na posao najprije pronadem neku prikladnu skladbu za rane
sate: nesto umirujuce, nenametljivo, sanjivo... bas onakvo kakav je taj jutarnji trenutak.
Djeca pocnu pristizati i jutarnja se igra odvija u opustenom ozracju uz tiho cavrljanje. Kad se
atmosfera malo podigne mijenjam repertoar. Ako slucajno zaboravim, djeca me podsjete:
'Hajde, dosta je tog Mozarta, pusti nesto za ples!'*

(Fatovi¢, 2022: 30).



Osim $to potice emocije i stvara atmosferu u skupini, glazba je vazna za socio-emocionalni
razvoj djeteta jer pjevanje, plesanje i sviranje, temeljne glazbene aktivnosti, doprinose
suradnickim vjeStinama, a posljedicno i boljim rezultatima djece na testovima empatije
(Nikoli¢, 2018). Pjesme koje izrazavaju ili u slusatelju pobuduju emociju ljutnje i tuge
omogucuju upoznavanje negativnih emocionalnih stanja i osje¢aja (Hansen 1 sur., 2006), Sto
otvara priliku za neposredno iskustvo tih emocija i proSirivanje spoznaja o njima. Dijete koje
poznaje obiljezja razli¢itih emocionalnih stanja, lakse ¢e ih prepoznati na drugima, a potom i
djelovati u skladu s njima.

Glazba, stoga, znaCajno utjeCe na socijalni razvoj djeteta, omogucujuéi interakciju i
komunikaciju na odgovarajuci i kompetentan nacin u danom drustvenom kontekstu (Hogens,
Bert van, i Diekstra, 2014). Glazbena obuka doprinosi samopostovanju (Nikoli¢, 2018), a
aktivnosti poput stupanja omogucuju jacanje i izrazavanje ponosa (Hansen i sur., 2006).
Glazbeni sadrzaji generalno poboljsavaju socijalnu klimu u odgojno-obrazovnoj skupini, ali i
cjelokupnoj ustanovi (Nikoli¢, 2018). Oni omogucuju povucenoj djeci lakse sudjelovanje,
kada se koriste pjesme ili glazbene igre u kojima sva djeca istovremeno rade iste pokrete
(Hansen 1 sur., 2006). Grupne glazbene aktivnosti omogucuju timski rad, zbog ¢ega poticu
razvoj osjecaja pripadanja i samopostovanja: kroz osjecaj socijalne ukljucenosti, dijete postize
osjecaj svrhovitosti (Nikoli¢, 2018). Moguénosti prilagodbe glazbenih sadrzaja i aktivnosti
potrebama djece su raznovrsne, stoga glazba moZze potaknuti razvoj strpljivosti i ¢ekanja na
red, ali i omogucditi istovremeno, zajedniCko izraZzavanje, praceno osje¢ajem uzivanja (Hansen
i sur., 2006). Dodatno, ali ne i manje bitno, glazbena obuka djece doprinosi razvoju
divergentnog razmisljanja, koje djetetu olaksava drustvenu prilagodbu (Nikoli¢, 2018). Djeca
razvijenog divergentnog misljenja lakSe se dosjecaju i lakSe primjenjuju razlicite adekvatne

odgovore na socijalne zahtjeve s kojima se susretnu.

2.2. Utjecaj glazbe na kognitivni razvoj djeteta

Osjecaj ugode koji se veze uz glazbu pogoduje optimalnom funkcioniranju mozga (Vlainic¢ i
Jovancevi¢, 2009). Naime, razli¢iti glazbeni elementi aktiviraju razlicite dijelove mozga. Tek
kao primjer, ne razvijaju se isti dijelovi mozga kada dolazi do identifikacije melodijskih
nizova te identifikacije promjena u visini tona (Nikoli¢, 2018). Recentna istrazivanja
potvrduju da glazba pozitivno utjeCe na razvoj mozga (Fatovi¢, 2019) jer pozitivho
emocionalno stanje nastalo potaknuto glazbenim podrazajima, omogucuje dugorocno bolje

kognitivno funkcioniranje (Nikoli¢, 2018).



Prema Piagetovoj teoriji stadijalnog razvoja, kognitivni razvoj djeteta omogucuju govorni
izrazi. U tom kontekstu, znacajno je da glazba pomaZe razvoju govora i jezika bogateci
djetetov rje¢nik i nudeéi ritmic¢ne i melodi¢ne podrazaje (Hansen i sur., 2006). Pri tome,
pojam glazba obuhvaca Sirok kontekst poticaja koji sadrzavaju ritam, intonaciju, rimu i pjevni
ljudski glas kao izvor senzoricke ugode (Rade, 2009). Glazba pozitivho utjeCe na
usmjeravanje pozornosti, $to je vazan mentalan proces koji uvjetuje kognitivni razvoj, a neka
istrazivanja potvrduju da se to odnosi i na ispitanike s ADHD-om (Abikoff, Courtney, Szeibel
i Koplewicz, 1996; prema: Hogens i sur., 2014). Razlog za to se nalazi upravo u prethodno
spomenutoj senzori¢koj ugodi (Rade, 2009).

Prema nekim istrazivanjima (Bastian, 2002), duza izloZenost glazbenom obrazovanju
povezana je s boljim rezultatima na testu inteligencije (prema: Nikoli¢, 2018). Dodatno,
melodija pomaze pamcéenju (Hansen i sur., 2006), a glazbena obuka stimulira pozornost i
koncentraciju (Nikoli¢, 2018). Odlika glazbenih sadrzaja je ta da omogucuju razliCite
mnemotehnicke metode koje doprinose intelektualnom razvoju djeteta. Hansen 1 sur. (2006)
daju primjer koriStenja promjene glasnoc¢e pojmova u svrhu predoc¢avanja koncepata jednako 1
razli¢ito. Ako se prisutnosti glazbe u ranom odgoju pristupa kao ucenju o glazbi i razvoju
glazbenih kompetencija, a ne tek kao pasivnoj izloZenosti djeteta, onda je njen doprinos
kognitivnom razvoju posljedi¢an i paméenju glazbenih cjelina, u¢enju o razli¢itim glazbenim
strukturama i ¢itanju glazbene notacije. Glazbene sadrzaje karakteriziraju strukture odredenih
pravila, stoga brojalice i ritmovi pozitivno utjecu na razvoj matematickih vjestina (Fatovi¢,
2019). S druge strane, stvaralacke aktivnosti poput glazbenih improvizacija poti¢u razvoj
kreativnog miSljenja (Nikoli¢, 2018). Ritam, intonacija i tempo brojalica, pjesmica i stihova
doprinosi razvoju predcitalackih vjestina jer omogucuju lakSe razabiranje rijeci 1 uocavanje

glasova te slogova (Rade, 2009) .

2.3. Utjecaj glazbe na tjelesni razvoj djeteta

Djeca od rodenja imaju potrebu za kretanjem, a pokret i glazba su prirodno povezani (Susko,
2019). Pokret je djetetova spontana reakcija na glazbu i izraz njegovog kreativnog izrazavanja
(Baclija Susi¢, 2022). Kretanje djeteta uz glazbu poprima oblik tjelesnog vjezbanja, odnosno
direktnog poticaja tjelesnog razvoja (Hansen i sur., 2006). Glazba generalno omoguéuje
discipliniranje kostano-misi¢nog sustava, a to se naroCito odvija usvajanjem dobre posture,
koju zahtjeva pjevanje (Nikoli¢, 2018). Glazbom se razvija fina motorika Sake. Tek kao
primjer teze, Hansen i sur. (2006) isticu dramske igre u kojima djeca pomicu prste u ritmu,

istovremeno razvijajuéi okulomotornu koordinaciju. Razvoj fine motorike narocito je vidljiv u
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aktivnostima sviranja instrumenata (Nikoli¢, 2018). Slusanje glazbe najCeS¢e prati pokret,
neovisno radilo se o davanju ritma melodiji, ritmi¢nom njihanju ili plesu (Susko, 2019). Zbog
toga, glazba doprinosi razvoju koordinacije i omogucuje uskladivanje pokreta uz melodiju
(Hansen 1 sur., 2006). Ritamska sinkroniziranost omogucuje poticanje razvoja izdrzljivosti 1

doprinosi lako¢i u izvodenju pokreta (Nikoli¢, 2018).

Navedeni zakljucci brojnih istrazivanja potvrduju da glazba obogacuje mnoga podrucja
razvoja, ali i predmetna podrucja, odnosno podrucja ucenja djeteta. Rossinijevo istrazivanje iz
2000. godine dokazuje da integracija glazbe i drugih podrucja doprinosi cjelovitom razvoju
djeteta, Sto dodatno potvrduje njenu vaznost u integriranom ucéenju djeteta rane i predskolske
dobi (prema: Hogens i sur., 2014). Na temelju navedenog, zakljucuje se da je rije¢ o odgojno-
obrazovnom alatu koji je u¢inkovitiji od ve¢ine drugih (Fatovi¢, 2022). Istrazivanje koje su
Dundovi¢ 1 Sam Palmi¢ (2013) provele medu odgajateljima Djecjeg vrtica Rijeka, pokazalo je
djelomi¢nu potvrdenost hipoteze da odgajatelji nedovoljno pozornosti pridaju znacenju glazbe
za cjelovit razvoj djeteta. Zbog navedenog, u nastavku rada glazbi u ranom i predskolskom
odgoju i obrazovanju pristupat ¢e se iz pozicije integrativnosti i holizma. Vazno je jos
istaknuti da je, unato¢ prethodno navedenom, glazba u ranom i predskolskom odgoju vazna
sama zbog sebe, odnosno jer omogucuje slusanje, izvodenje, stvaranje, sudjelovanje i
uzivanje u umjetnosti (Nikoli¢, 2018). Zbog toga ¢e Cetvrto poglavlje ovog rada analizirati
glavne Kkarakteristike glazbenog odgoja i razvoj glazbenih sposobnosti djeteta rane i
predskolske dobi.



3. PROJEKTNO UCENJE

Projektno ucenje obuhvaca Siroki spektar modela integriranog ucenja, u kojima djeca provode
sklop aktivnosti, u svrhu aktivne konstrukcije vlastitog znanja, razvoja kompetencija i vjeStina
te stjecanja spoznaja o njima svrhovitoj temi, pri ¢emu su klju¢ ucenja njihove sposobnosti i
vr$njacka suradnja (Slunjski, 2001). Ono je odgovor suvremenih pedagogija i predmetnih
metodologija na tradicionalne pristupe ucenju, u kojima je dijete bilo pasivni primatelj tudeg
znanja, mjerenog rezultatom, umjesto procesom. Projektno uéenje je ujedno i prirodno ucenje
djeteta, kada je potaknuto na pedagoski primjeren na¢in (Slunjski, 2008). Takvo se ucenje
odvija u fleksibilnoj vremenskoj i prostornoj organizaciji te individualno, s obzirom na
razli¢itost razvojnih mogucénosti i osobnih interesa djece, zbog Cega polazi i razvija se, u
potpunosti, od djeteta (Slunjski, 2001). Karakteriziraju ga kooperativno ucenje djece,
partnerski odnosi djece i odgajatelja, fleksibilnost kurikuluma?, visoka intrinzi¢na motivacija
sudionika, integriranost podruc¢ja ucenja, cjelovit razvoj djeteta s posebnim naglaskom na
razvoj pozitivnih stavova prema ucenju i razvoj kompetencija ucenja te razvoj vjestina uopée,
suprotno isklju¢ivom spoznavanju i izoliranom uvjezbavanju vjestina (Slunjski, 2001: 19-24).
Zbog toga je rad djece na projektu moguce definirati kao sklop istrazivackih aktivnosti, u
kojima odgajatelj ima ulogu uobicajenu za sve istrazivacke aktivnosti (Slunjski, 2008). U
praksi ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja, projektno se ucenje definira pristupom, a ne
metodom, zato §to je ono neizostavni element kurikuluma (Clark, 2008). Teorijska polazista o
radu djece na projektima bit ¢e prikazana u ovom poglavlju, a poseban ¢e fokus biti stavljen
na ulogu djece u takvom obliku u¢enja®. Vazno je istaknuti jedinstvenost svakog projektnog
ucenja, a time i neponovljivost djecjeg projekta, Sto znaci da, unato¢ moguénim sli¢énostima
istrazivanja, dva projekta nikada nece biti ista ili dati iste rezultate (Slunjski, 2001). Neovisno

o tome, pedagoskom se literaturom izdvajaju glavne prednosti projektnog ucenja, a to su:

e U projektnom ucenju djeca koriste simbole, u svrhu prikaza naucenog, Sto projekt ¢ini
korisnom nadopunom izravnim metodama poucavanja.
e Projektni pristup omogucuje djeci razvoj razli¢itih sposobnosti i pozitivnih navika,
znacajnih u odnosu prema drugima, prema njima samima te prema ucenju opéenito.
(Clark, 2008).

! Pri tome se kurikulumom smatra unaprijed propisan plan rada, u¢enja i Zeljenih ishoda te tijek aktivnosti.
2 Uloga odgajatelja u takvom obliku uenja bit ¢e analizirana u petom poglavlju.
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3.1. Podjela projektnog rada

Rad djece na projektima javlja se u raznovrsnim formama, s obzirom na razliCite teorijske
pristupe tom obliku ucenja. Zacetnik projektnog ucenja je William Kilpatrick, koji je
popularizirao ideju Johna Deweyja, koji je tvrdio da je znanje traganje za rjeSenjima, a ne
apsolutna istina, dok je obrazovanje rekonstrukcija iskustava (Clark, 2008). Zacetke
projektnog ucenja moguce je, nadalje, pronac¢i i U radovima autora Isaaca, objavljenima
dvadesetih godina 19. stolje¢a, unutar termina ,,integrirani dan“ i ,,integrirani kurikulum®
koncepta ,,.Bank Street Approach” (Katz i Chard, 1989; prema: Slunjski, 2001: 30). Takav
oblik ucenja djece znacajno se razvijao na podrucju Sjedinjenih Americkih Drzava, gdje se u
drugoj polovici dvadesetog stoljeca javio termin ,,tematsko programiranje®, s ciljem uvodenja
stvarnih 1 iskustvenih zivotnih situacija djece u sadrzaje, metode i oblike ucenja unutar
institucija (Slunjski, 2001: 21). Razlika spomenutog tematskog programiranja i rada djece na
projektu iz perspektive suvremene pedagogije lezi u tome Sto se projektnim ucenjem u
integrativnom pristupu ,,unapreduje intelektualni razvoj u djece i to tako Sto se njihov um
ukljucuje u promatranje i istrazivanje odabranih elemenata njihovog vlastitog iskustva i
okruzenja*“ (Katz i Chard, 2000: 2; prema: Clark, 2008: 3). Drugim rije¢ima, rad djece na
projektima obuhvaca ne samo temu, odnosno sadrzaj, ve¢ i1 procese i rezultate, zbog Cega ¢e
dvije najistaknutije koncepcije rada na projektima biti analizirane upravo na temelju
spomenutih elemenata u nastavku ovog poglavlja. Vazno je naglasiti da one nisu jedine
koncepcije prisutne u suvremenoj pedagogiji, ve¢ posljedi¢no prirodi ovog rada, nije moguce

obuhvatiti sve.

3.1.1. Koncepcija rada na projektima prema Katz i Chard

Prema autoricama Katz i Chard (1989), rad djece na projektu je proces uéenja u kojem djeca
istrazuju pojedinu temu u svrhu razumijevanja okruZenja i boljeg snalazenja u njemu
(Slunjski, 2001). 1z navedenog je ocito da cilj rada djece na projektima nije tek stjecanje
spoznaja, ve¢ i njihovo koristenje u svakodnevnom Zivotu, kao i razvoj vjeStina. Temelj
ucenja spomenute koncepcije je samostalnost i neovisnost djeteta, koje se ogledaju u
preuzimanju odgovornosti za ucenje kroz postavljanje pitanja, trazenje odgovora,
provjeravanje otkri¢a i izbor strategija rjeSavanja problema. Pristup autorica Katz i Chard

(1989) podrazumijeva moguénost izbora djece® na vise razina:

3 Sto je preduvjet prethodno spomenute samostalnosti djeteta.
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u domeni izbora predmeta i metodologije istrazivanja
na razini vremenske organizacije

na razini prostorne organizacije

el

na razini izbora partnera u uc¢enju ili suigraca u igri
(Slunjski, 2001: 32).

Takav projektni pristup omogucuje djetetu kontekst za aktivno djelovanje u procesu ucenja,
primjerice kroz omogucavanje susreta s osobama koje su relevantne za temu kojom se djeca
bave (Slunjski, 2001: 31). Iz navedenog se zakljuCuje da rad djece na projektu polazi od
aktivne uloge djeteta, situacijskog ucenja i Sirine te bogatstva iskustava. Katz i Chard (1989)
drze da teme projekta trebaju proizlaziti iz svakodnevice djeteta, stoga ih kategoriziraju devet

skupina:

teme iz svakodnevnog zivota djeteta

teme iz zivota zajednice

teme koje se bave dogadajima i blagdanima

teme koje se odnose na proucavanje vremena

teme koje se odnose na proucavanje zanimljivih mjesta
teme koje se odnose na proucavanje prirodnih fenomena
opcenite teme

teme koje se odnose na proucavanje zanimljivih predmeta

© 0o N o O Bk~ w Db PE

druge, sli¢ne teme
(Slunjski, 2001: 31).

Prilikom pretrazivanja literature, nije pronadena informacija o polozaju i ulozi glazbe u
koncepciji projektnog rada prema spomenutim autoricama, ali ve¢ ¢injenica da teme proizlaze
iz svakodnevice govori nesto o toj temi. Naime, glazba je prisutna u svakodnevnom Zzivotu

covjeka oduvijek, u svim kulturama.

3.1.2. Reggio koncepcija rada djece na projektu

Reggio pristup je koncept koji je Loris Malaguzzi razvio u Italiji po zavrSetku Drugog
svjetskog rata. Njegova specificnost u kontekstu projektnog rada djece proizlazi iz

prepoznavanja prava djeteta’. S obzirom na navedeno, djeca u projektnom udenju Reggio

4 Nasuprot tradicionalnom prepoznavanju isklju¢ivo potreba djece.
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koncepcije aktivno i angazirano sudjeluju u planiranju, razvoju i evaluaciji kurikuluma
uéenja. Stoga, tema projekta proizlazi iz interesa djece, $to autonomiju djeteta uzdize na visi
nivo, u usporedbi s prethodno istaknutim skupinama tema prema koncepciji Katz i Chard.
Uloga odgajatelja u Reggio koncepciji je pracenje djetetovog ucenja, interesa i razvoja
dokumentacijom te projiciranje novih iskustava ucenja na temelju interpretacija o ucenju
djeteta, do kojih se dolazi suradnjom odgajatelja, strucnjaka, obitelji i djece. Navedeno ¢e

zornije prikazati poglavlje 5.3. Dokumentiranje i razvoj kompetencija djece.

Rad djece na projektu prema Reggio koncepciji snazno odreduje prostor interpretiran kao
Htreci odgajatelj* (Slunjski, 2001: 37). Dobra prostorna organizacija je znacajan faktor ucenja
djeteta jer osigurava susrete u manjim skupinama, $to dovodi do kvalitetnije komunikacije i
razmjene ideja, dok istovremeno potiCe istrazivanje, odnosno uvjetuje bavljenje problemom
koji dijete pronalazi svrhovitim. Pojednostavljeno, prostornom su organizacijom osigurani
angazirano sudjelovanje djece 1 kognitivni konflikti koji poti€u razvoj 1 ucenje u su-
konstrukciji znanja. Prava djeteta koja prepoznaje Reggio pristup, obuhvacaju i osobni
vremenski ritam djece, §to rezultira Cinjenicom da projektno ucenje nije uvjetovano ili
odredeno ni na koji nacin. Projekt stoga moze trajati cijelu godinu, kao i nekoliko dana ili
tjedana. Ucenje je u potpunosti vodeno od strane djeteta, a odgajatelj ga osigurava svojim
pracenjem, koje provodi u suradnji sa svim ¢imbenicima odgojno-obrazovnog procesa. Prema
ovoj koncepciji, ucenje djece nije moguce mijeriti specificnim produktom kao univerzalnim
sredstvom evaluacije rada, ve¢ se u njegovoj evaluaciji polazi od ¢injenice da dijete ima
LStotinu simbolickih jezika®, odnosno da svoje kompetencije i znanja izraZava razli¢itim
oblicima: radovima razli¢itih podruc¢ja, motori€¢kim pokretima, verbalnim iskazima i nizom

neverbalnih iskaza (Slunjski, 2001: 38).

Kada je rije¢ o glazbi, glazbeni pedagozi i srodni struénjaci isti¢u postojanje paralela izmedu
Reggio pristupa 1 pristupa Carla Orffa. Naime, oba pristupa naglasavaju vaznost procesa
naspram produkta glazbenih iskustava, drze da je ucenje socijalni konstrukt i dijete vide kao

aktivnog subjekta vlastitog uc¢enja (Westlake, 2015).
3.2. Struktura projekta: etape rada

Prikazani pristupi projektnom ucenju djece djelomicno se razlikuju u interpretaciji etapa rada
djece na projektu. Dok Reggio pristup polazi od cinjenica da tijek rada na projektu nije

mogucée unaprijed planirati, ve¢ tek strukturirati, Katz (1989) razlikuje tri etape rada na



projektu: fazu planiranja i zapocinjanja, fazu razvoja i refleksije te fazu evaluacije projekta
(Slunjski, 2001). Unato¢ tome, moguce je uoCiti odredene sli¢nosti u kronologiji razvoja

projektnog rada.

U oba slucaja, projekt zapocCinje po odgajateljevom promatranju djece. U Reggio koncepciji,
odgajatelj temu, odnosno istrazivacko pitanje, odabire u dogovoru s djecom, na temelju
promatranja djece (Slunjski, 2001: 41). Preciznije, temu odabiru djeca, a odgajatelj ju
uokviruje. Katz i Chard (1989) drze da projekt moze zapocCeti na tri nacina. Prvi je da
odgajatelj izabere 1 najavi temu, drugi je da djeca pokazu interes i zapocnu istrazivanje nekog
problema, a tre¢i da odgajatelj i djeca zajedno dogovore temu projekta (Slunjski, 2001: 33). U
svakom od navedenih slucajeva, ocito je da je uvod u projekt prepoznavanje interesa djece u

njihovom svakodnevnom okruzenju (Slunjski, 2008).

Nakon toga, ali i dalje u prvoj fazi, odgajatelj u Reggio koncepciji suptilno postavlja djeci
preliminarna pitanja kojima formulira aktivnosti, prema uocenim potrebama i interesima, a
koji se odnose na nacine razmisljanja o odabranom problemu (Slunjski, 2001). Katz i Chard
(1989) ¢ine sli¢no, ali to vrSe direktnije, u situacijama diskusije u svrhu utvrdivanja postojecih
spoznaja 1 nafina razumijevanja specifi¢ne teme te kroz zajednicko prikupljanje sredstava i

materijala koji mogu pomo¢i u dubljem razumijevanju teme (Slunjski, 2001: 33).

Prva faza u oba pristupa zavrSava izradom plana, u koji se mogu ukljuciti 1 roditelji. Razlika
je u ¢injenici da prema Katz i Chard (1989) odgajatelji stvaraju plan zajedno s djecom kroz
iznoSenje istrazivackih pitanja, dok u Reggio pristupu takav plan zamjenjuje pocetna shema
koja je tek niz mogucénosti, proizaslih iz opserviranja djece (Slunjski, 2001: 42). Slunjski
(2008) prikazujuéi razlicite projekte djece rane i predskolske dobi, utvrduje da je nakon
uocavanja interesa, potrebno prodrijeti u razmisljanje 1 razumijevanje djece jer se na njima

temelji daljnji razvoj projekta.

Druga etapa rada na projektu, prema autoricama Katz i Chard je istrazivanje novih
informacija, sto se odvija u vrSnjackoj interakciji, interakciji djece s odraslima, kroz
manipuliranje novim resursima, prilikom ¢ega se razvijaju vjestine opazanja, komunikacije te
specificne vjesStine (Slunjski, 2001: 33). Specificne vjestine djelomi¢no odreduje problem
kojim se djeca bave. U drugoj fazi, odgajatelj nudi djeci materijale te produbljuje njihov
interes 1 ucenje savjetima, grupnim raspravama, refleksijom napredovanja te novim
neposrednim iskustvima (Slunjski, 2001: 34). Suprotno tome, u Reggio koncepciji tijek

projekta odreduju djeca, a odgajatelj ga podupire pracenjem i dokumentiranjem njihovog
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ucenja. Potom se, u suradnji s odgajateljima, roditeljima, stru¢nim suradnicima, ali i djecom,
reflektira na proces ucenja koji se neposredno odvio, evaluira ga i na temelju zakljuc¢aka
projicira daljnji razvoj projekta (Slunjski, 2001: 42). Iz navedenog proizlazi da projektno
ucenje djece u Reggio koncepciji nikada ne zavrSava, ve¢ ga obiljeZzava cikli¢nost. Naime,
ucenje zadrzava razvojni kontinuitet jer je cilj proces, a ne krajnji produkt, a mijenjaju se
istrazivacki problemi, odnosno teme. U skladu s time, refleksija i evaluacija procesa su
temeljne sastavnice projekta. Prema Katz i Chard (1989), refleksija i evaluacija projekta
odvijaju se u tre¢oj, zavr§noj etapi projekta, a vrSe se u kontekstu svakodnevne djecje igre,
putem radova te drugim, raznovrsnim aktivnostima. Njihova uloga je razmjena dozivljaja
sudionika rada na projektu, daljnji razvoj istraZivanja djece i1 osvjeStavanje razvoja

kompetencija (Slunjski, 2001: 34).
3.3. Uloge djeteta i njegovo sudjelovanje u projektnom ucenju

Za razumijevanje uloge 1 naina sudjelovanja djece u projektnom ucenju, vazno je prihvatiti
da djetetovo otkrivanje svijeta koje ga okruzuje ne podrazumijeva nuzno sudjelovanje
odgajatelja (Slunjski, 2008). Drugim rijecima, dijete je sposobno i kompetentno samostalno
organizirati vlastito ucenje, ali to ne znaci da se odsustvo odgajatelja podrazumijeva. Postoje
brojne aktivnosti u kojima je sudjelovanje odgajatelja potrebno, a razumijevanje aktivnosti
kojom se dijete bavi je preduvjet pravilne procjene (Slunjski, 2008: 66).

Projektno ucenje koje doprinosi kvalitetnom cjelovitom razvoju, omogucuje djetetu
razumijevanje iskustva i okruZenja kroz aktivno sudjelovanje u raznovrsnim sadrzajima Koji
Slunjski, 2001). U skladu s tim, projekti se, u ranoj i predskolskoj dobi, organiziraju oko teme
koja je djeci svrhovita i razumljiva. To znaci da ¢e prva uloga djeteta u radu na projektu biti

aktivno sudjelovanje u odabiru teme, odnosno problema (Mlinarevi¢, 2009).

Prethodnim prikazom obiljezja projektnog rada, isti¢u se svrhe tog pristupa, medu kojima su
poticanje osobnog angazmana, samoregulacije i neovisnosti (Slunjski, 2001). Naime, cilj rada
na projektu je stjecanje znanja, razvijanje sposobnosti, usvajanje vjestina te poticanje socio-
emocionalnog razvoja (Mlinarevi¢, 2009), a do tog se cilja dolazi aktivnim sudjelovanjem
djeteta u konstruiranju vlastitog znanja, §to je druga uloga djeteta. lako je djetetu, s obzirom

na razvojna obiljezja rane i predSkolske dobi®, potrebno konkretno iskustvo dobiveno

5 O ¢emu detaljno pisu Starc i sur. (2004).
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manipulacijom materijalom, aktivno sudjelovanje nece se uociti djetetovim Cinjenjem, vec tek
razumijevanjem njegovog razmiSljanja. To znaci da je uloga djeteta misaono rjeSavanje

problema kojim se bavi.

Misaono rjeSavanje problema obuhvaca davanje pretpostavki, odabir sredstava za njihovu
provjeru, provjeru pretpostavki, sredivanje postoje¢ih znanja i evaluaciju cjelokupnog procesa
vlastitog ucenja. Drugim rije¢ima, djeca radom na projektu samostalno postavljaju pitanja o
istrazivaCkom problemu, nastoje pretpostaviti moguce odgovore, razmatraju nacine provjere
vlastitih hipoteza, raspravljaju s djecom i odraslima o naCinima prezentiranja vlastitih otkric¢a 1
spoznaja te ulazu vrijeme u rjeSavanje problema metodom pokuSaja i pogreSaka (Clark,
2008). Zato su uloge djeteta i prikupljanje, analiziranje te povezivanje informacija s
prethodnim iskustvima (Mlinarevi¢, 2009). Tijekom rada na projektu, djeca takoder
sakupljaju materijale vezane uz projektnu temu, istrazuju ih, promatraju usmjeravajuci
pozornost na bitno, identificiraju znafajne pojave, klasificiraju kroz misaone ili prakti¢ne
aktivnosti, biljeze svoju aktivnost, objasnjavaju svoje misli i zakljuc¢ke te postavljaju nova

pitanja (Kati¢, 1999).

Djeca rane i predSkolske dobi svoje znanje su-konstruiraju u interakciji s drugima, od ¢ega su
naroCito znacajni vr$njaci. U aktivnostima u kojima djeca suradnjom rjeSavaju probleme,
izgradujuci odnose, ona preuzimaju ulogu ,,katalizatora“ ucenja, na nacin da se medusobno
poticu, bodre, ispravljaju i nadopunjuju (Slunjski, 2008: 90). Kovaci¢, Kubelka i Buri¢ (2022)
daju primjer benefita suradni¢kog ucenja, istiCu¢i kako djeca koriste razliCite strategije
prilikom ucenja sviranja, ¢ime poticu svoje vrSnjake da istrazuju nove stilove koji se
nadovezuju na njihov stil ucenja. Istovremeno, istrazivanje provedeno u dvije predSkolske
skupine ¢iji je odgojno-obrazovni rad temeljen na Reggio pristupu, potvrduje da je suradnicko
ucenje izazovno implementirati u dobi djece mladoj od Cetiri godine (Smith, 2011; prema:
Westlake, 2015). Stoga, se zakljucuje da su trogodi$njacima primjerenija temeljna glazbena
iskustva 1 ucenje otkrivanjem zvukova te drugih pojava, dok se cetverogodiSnjaci uspjesnije

snalaze u projektnom ucenju (Westlake, 2015: 9).

Uz navedene, joS jedna, a mozda i najvaznija uloga djeteta u projektnom ucenju je igranje.
Naime, u igri djeca konstruiraju svoja znanja te razvijaju razumijevanje sebe, vrSnjaka i
okruZenja, preradujuci ste¢ena iskustva (Cabuk i1 Haktanir, 2010). Igra je sredstvo kojim se
aktivira niz kognitivnih procesa. Klarin (2017) navodi da je rije¢ o procesima organizacije,
divergentnog misljenja, simbolizma i fantazije. Dodatno, dijete u igri razvija socio-
emocionalne vjestine: noSenje s izazovima 1 neuspjehom, razvija socijalnu svijest, usvaja
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prihvatljiva ponaSanja oponasanjem te uvida posljedice postupaka, bez straha od posljedica
(Plummer, 2010). Istrazivanje koje su proveli Cabuk i Haktanir (2010) potvrduje da projektno
ucenje rezultira viSom razinom sudjelovanja djece, u usporedbi s drugim programima koji su
orijentirani prema tradicionalnom, unaprijed propisanom kurikulumu. Zbog viSe razine
sudjelovanja, projektno ucenje omogucuje djetetu stvaranje realne slike svijeta, preradu
dozivljaja kroz razli¢ite djelatnosti, obogacivanje dozivljaja umjetnickim sadrZajima kao
oblika prijenosa informacije iz jednog na drugi oblik komunikacije te izrazavanje i stvaranje
kroz razli¢ite medije (Kati¢, 2008). Zakljucno, uloge djeteta u projektnom ucenju su aktivno

sudjelovanje u refleksiji i provodenje samorefleksije (Mlinarevi¢, 2009).
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4. POLOZAJ 1 ULOGA GLAZBE U PROJEKTNOM UCENJU

Prethodno opisan Reggio pristup temeljen je na ideji da svako dijete ima najmanje sto jezika
dostupnih za izraZzavanje perspektive svijeta. Jedan od tih jezika je i glazba (Wendell, 2013),
Sto potvrduje da glazba u projektnom ucenju postaje sredstvo djetetovog otkrivanja i
upoznavanja svijeta. Ipak glazba je mnogo vise. Ona je izvor radosti, koji doprinosi ozracju
skupine i ona je znaajan element integriranog kurikuluma: ,.Sve nauceno u takvom procesu®
ostaje zabiljezeno u osjetilima, srcu i dusi i neizbrisivo je* (Balié¢ Simrak, 2019: 3). Glazba je,

dakle, sredstvo ucenja, znacajno jer istovremeno potpomaze druga podru¢ja ucenja i vrSi

funkcije umjetnickog podrugja.
4.1. Glazbeni odgoj i obrazovanje u ranoj i predskolskoj dobi

Umjetnicki odgoj’ je podruje sastavljeno od dozivljavanja, opaZanja, izrazavanja,
razumijevanja 1 procjenjivanja umjetniCkih djela te stvaranja umjetnosti (Vidulin, 2016).
Temeljni cilj Nacionalnog kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje® (MZO,
2015) je integracija cjelovitog razvoja djeteta, njegovog odgoja, ucenja i razvoja
kompetencija. Posljedi¢no, glazbeni odgoj potrebno je provoditi svakodnevno i u svim
sastavnicama odgojno-obrazovnog rada karakteristicnima za ranu i predskolsku dob, a to
obuhvaca zastitu, njegu, odgoj i obrazovanje. Pristupaju¢i segmentima odgojno-obrazovnog
procesa 1 podruc¢jima ucenja cjelovito, odnosno iz perspektive njihove sadrzajne i vremenske
neodvojivosti, spomenuti dokument definira osam temeljnih kompetencija za cjelozivotno

ucenje, a to su:

Komunikacija na materinskome jeziku

Komunikacija na stranim jezicima

Matematicka kompetencija i osnovne kompetencije u prirodoslovlju
Digitalna kompetencija

Uciti kako uciti

Socijalna i1 gradanska kompetencija

Inicijativnost i poduzetnost

© N o g &~ w0 Db P

Kulturna svijest i izrazavanje

(MZO, 2015).

6 Misli se na kreativan umjetnicki proces.
" Kojeg sacinjava i glazbeni odgoj.
8 Sredisnjeg dokumenta prema kojem se ureduje rani i predikolski odgoj i obrazovanje u Republici Hrvatskoj.
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Umyjetnicka podrucja, koja ukljuCuju 1 glazbu, pridonose razvoju svih spomenutih
kompetencija ravnopravno svim drugim podruéjima udenja. Autorica Susko (2019) to

objaSnjava kroz nekoliko primjera:

e Dijete koje je svakodnevno okruzeno glazbom visoke kvalitete razvija interes za
odredenom vrstom glazbe, a to se odrazava na porast unutarnje motivacije, Sto
pridonosi kompetenciji uciti kako uciti.

e U situacijama u kojima djeca trebaju prikazati odredenu situaciju pokretom,
suradujuéi, potiCu se inicijativnost 1 poduzetnost kroz suradni¢ko rjeSavanje
problematike.

e U glazbenim aktivnostima u kojima djeca suraduju s vrSnjacima, ona uvidaju tude
potrebe i vaznost kompromisa i suradnistva, ¢ime se doprinosi njihovoj socijalnoj i

gradanskoj kompetenciji.

Ipak, glazbom se narocito pridonosi razvoju posljednje navedene kompetencije, kulturna

svijest 1 izrazavanje. Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje istice:

~Kulturna svijest i izraZavanje razvijaju se poticanjem stvaralackog izrazavanja ideja,
iskustva i emocija djeteta u nizu umjetnickih podrucja koja ukljucuju glazbu, ples, kazalisnu,
knjizevnu i vizualnu umjetnost (...). Ove kompetencije razvijaju se u vrticu cije okruzenje
zadovoljava visoke estetske standarde i u kojemu se djeca poticu na razlicite oblike
stvaralacke prerade svojih dozivljaja i iskustava, u nizu umjetnickih podrucja i izraZajnih

medija‘“
(MZ0, 2015).

Navedeno znaci da glazbeni odgoj u ranoj i predskolskoj dobi utjeCe na kulturu djeteta te
dijete zapocinje oblikovati estetsku percepciju glazbe, istovremeno razvijaju¢i vlastite
stvaralacke vjestine, zbog ¢ega mu je potrebno pristupati struéno, uvazavajuci karakteristike
razvojne dobi te moguénosti glazbeno-pedagoskog rada (Vidulin, 2016). Vaznost glazbenog
odgoja u holistickom obrazovanju proizlazi iz Siroke rasprostranjenosti glazbe u danasnjem
svijetu 1 ¢injenice da razliCite vrste glazbe, razli¢ito utjecu na pojedinca, o ¢emu je nesto vise
istaknuto u drugom poglavlju rada. Zbog toga je oblikovanje estetske percepcije nuzno, u cilju
razvoja svih djetetovih potencijala (Nikoli¢, 2018). Vaznost razvoja stvaralackih glazbenih

vjestina djeteta potvrduju recentna istrazivanja® prema kojima veéina ljudi posjeduje

9 Npr. Creech i Ellison (2010).
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muzikalnost, suprotno uvrijezenom misljenju javnosti da je ona rezervirana tek za darovite
pojedince (Nikoli¢, 2018: 140). Kreativnost, nuzna za stvaralacke glazbene aktivnosti nije
znanje, ve¢ sposobnost konvergentnog i divergentnog misljenja, koja je tek dijelom urodena
(Pozgaj 1 sur., 2019). Zbog toga je njeno poticanje zadaca glazbenog odgoja. Prethodno je
radom utvrdeno kako glazba pridonosi cjelovitom razvoju djeteta, a adekvatno planirane
aktivnosti pridonose razvoju glazbenih kompetencija, sto je narocito vazno jer je razdoblje od
trece do Seste godine zivota period ve¢ih moguénosti glazbenog razvoja (Vidulin, 2016). Uz
navedene zadace glazbenog odgoja u ranoj 1 predskolskoj dobi, isti¢e se 1 vaznost pobudivanja

interesa i radoznalosti za bavljenje glazbom (Muni¢, 2022).

Glazbeni odgoj se u ranoj i predskolskoj dobi provodi u aktivnostima pjevanja, sviranja,
slusanja glazbe, izrazavanja 1 stvaranja, istrazivanja pokretom 1 prakticnim zadacima te
raznovrsnim drustveno zabavnim aktivnostima, integrirano drugim podru¢jima ucenja
(Vidulin, 2016). To je znacajno jer su igrovne aktivnosti temeljno motivacijsko sredstvo u
ranoj i predskolskoj dobi, pri ¢emu je glavna odrednica igre visoka intrinzi¢na motivacija koju
ostvaruje kod djeteta. Fleksibilnost, kao jedno od temeljnih nacela Nacionalnog kurikuluma
za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (MZO, 2015), podrazumijeva uvazavanje djetetovih
interesa 1 potreba, iz ¢ega proizlazi da je glazbeni odgoj u toj dobi u funkciji promoviranja
radosti, poticanja interesa za glazbenim aktivnostima, razvoja glazbene osjetljivosti, osjecaja
za ritam te senzibiliteta za sluSanje 1 izraZzavanje glazbe razli¢itim medijima (Masla¢, 2022).
Ipak, unato¢ prividnoj lezernosti rada, glazbeni odgoj i glazbeno obrazovanje trebaju biti
provodeni na razradenom planu koji karakteriziraju kontinuitet razvoja glazbenih
kompetencija i jasni ciljevi (Muni¢, 2022). Razlog tome proizlazi iz ¢injenice da se u glazbi
zvuk kombinira i organizira prema pravilima (Hrvatska enciklopedija, 2023), ali i da se
sadrzaji 1 aktivnosti glazbenog odgoja medusobno vezu te zahtijevaju vrijeme potrebno da ih

dijete usvoji i izvodi (Muni¢, 2022).
Vodeni glazbeni odgoj obuhvaca:

Razvoj glazbenog sluha razlikovanjem trajanja i visine tona
Razvoj ritamskog umijeca

Sviranje na udaraljkama

Njegovanje i razvoj dje¢jeg glasa

Provodenje igara s pjevanjem, glazbenih dramatizacija i prica

o gk~ w D PE

Razvoj samostalnog dje¢jeg glazbenog izrazavanja
(Vidulin, 2016).
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4. 2. Glazbene sposobnosti djeteta rane i predskolske dobi

Glazbena sposobnost je termin koji oznacava ,,sredisnju tocku izmedu glazbene podobnosti
(potencijala) i postignuca (ucinka)*, ¢ime se zaklju€uje da na nju utjecu i1 bioloski urodeni
faktori i okolinski poticaji (Farnsworth, 1958; prema: Sulenti¢ Bebi¢, i Bubalo, 2014: 4). Tako
atomisticke teorije polaze od toga da postoji samo jedna glazbena sposobnost, vecina
znanstvenika sloZna je da je rije¢ o vise razli¢itih sposobnosti (Sulenti¢ Bebi¢, i Bubalo, 2014:
5). Tako Novini¢ 1 TomSi¢ (2022) drze da glazbeni razvoj obuhvaca niz glazbenih sposobnosti
poput ritmickog, melodijskog i harmonijskog sluha, analitickog slusanja te sposobnosti
estetskog vrednovanja. Glazbeni sluh je sposobnost razlikovanja, pamcenja i prepoznavanja
akusti¢no-glazbenih odnosa, odnosno pridavanje glazbenog znacenja odslusanom zvuku, §to
ga razlikuje od neglazbenog zvuka kao slu$ne funkcije koja se javlja u svakodnevnom,
odnosno neglazbenom kontekstu, a time ¢ini nauc¢enom, ne steCenom, funkcijom (gulentié

Bebi¢, i Bubalo, 2014).

Psiholozi i glazbenici suglasni su u tvrdnji da se glazbene sposobnosti, u povoljnim uvjetima,
javljaju znatno ranije u usporedbi s drugim sposobnostima (Majsec Vrbani¢, 2009). Djetetove
glazbene sposobnosti imaju svoj prirodan tijek razvoja (Baclija Susi¢, 2022), iako zakonitosti
u odredivanju glazbenih sposobnosti djece nisu dovoljno istrazene, kada se radi o djeci mlade

dobi (Majsec Vrbanic¢, 2009).

Masla¢ (2022) istice da je glazba prisutna ve¢ u ranom gukanju bebe jer ono ima melodiju i
intonaciju, a s obzirom na brzinu razvoja ziv€anog sustava, vazno je od rodenja djetetu nuditi
poticajnu glazbu te ju proS$irivati aktivnostima u svrhu razvoja glazbenih sposobnosti. Ipak,
glazba je prisutna 1 znacCajna 1 u prednatalnom razdoblju. Naime, Baclija SuSi¢ (2022),
polaze¢i od pretpostavke da je pokret neposredna reakcija djeteta na glazbu, istiCe da je
prednatalna faza prvi period razvoja sposobnosti djetetovog izrazavanja glazbe pokretom.
Naime, fetus od 22. tjedna pokazuje sposobnost razlikovanja zvukova, §to manifestira
promjenom motori¢kih aktivnosti, a ta je sposobnost preduvjet kasnije fonoloSke svijesti
(Majsec Vrbani¢, 2009). Jasno, u toj fazi zvuk je impuls, ne 1 dozivljaj, dakle rije€ je o slusnoj
funkciji, a ne nuzno o glazbenom sluhu. Prenatalno razdoblje je ujedno faza u kojoj dijete
»vjezba®“ pokrete glasnica kojima se sluzi prilikom placa po rodenju (Vlainié, i Jovancevic,
2009). Druga faza razvoja sposobnosti izrazavanja glazbe odvija se po rodenju i obuhvaca
fazu sluSanja, pri ¢emu se recepcija glazbe manifestira djetetovim reakcijama na zvuk (Baclija

Susi¢, 2022). Treca faza je faza motorne reakcije na glazbu: odvija se od Sestog mjeseca do
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druge godine zivota, kada dijete u vecoj mjeri koordinira osjetilne organe pa u pocetku
ritmicki pomice dijelove tijela, a potom ih sve viSe koordinira uz glazbu, njiSu¢i se, skacuéi i
masuéi rukama. U Cetvrtoj fazi dijete u dobi od tri do Cetiri godine usavrSava pokrete koje vec
poznaje, slusajuéi glazbu pomnije. Peta faza predskolske dobi obuhvaca spontana kretanja uz
glazbu, posljedi¢no viSoj motori¢koj razvijenosti i boljoj percepciji glazbe, narocito ritma, ali

1 metra, dinamike, promjene u frazama (Vlaini¢, i Jovancevi¢, 2009; Baclija Susi¢, 2022).

Ucestalim slusanjem glazbe 1 prvim izrazavanjem glazbe, djeca stjeCu sposobnost
razlikovanja ritma, melodija, boja, oblika, tempa 1 dinamike ve¢ u predskolskoj dobi (Novini¢,
1 Tomsi¢, 2022). Od rodenja, dijete posjeduje posebnu osjetljivost na podrazaje zvukom,
izuzev jacine 1 visine: stoga na boju zvuka reagira s visokom precizno$¢u (Muni¢, 2022). Taj
senzibilitet potrebno je i dalje razvijati, Sto je moguce ostvariti osluskivanjem glazbala u
primjeni brojalica, improvizacijama zvukovima, dok ¢e se aktivnostima zajednickog pjevanja
odgajatelja i djece razvijati moguénost intoniranja (Muni¢, 2022: 7). Zajedni¢ko pjevanje
ujedno omogucuje djeci visoko razvijenog sluha da utjeCu pozitivno na vrsnjake (Kovaci¢, 1
sur., 2022), ¢ime se doprinosi suradnickom ucenju, na kakvom pociva rad djece na
projektima. Kada je rije¢ o pjevanju, dijete od pete godine u ve¢oj mjeri usmjerava pozornost
na intonaciju i tocnost pjevanja, razvija glazbeno pamcenje te sposobnost analize glazbenog
djela, ¢emu pridonosi razumijevanje trajanja tonova, njihovog uzlazenja 1 silaZenja,
mogucnost definiranja ugodaja skladbe te odlika ritma i metra (Vidulin, 2016). Reprodukcija
glazbe posebna je kompetencija, ¢iji je temelj sposobnost istrazivanja glazbenog okruzenja

(Masla¢, 2022).

Sve navedeno Cudina Obradovi¢ (1991) kategorizira u devet faza razvoja glazbenih
sposobnosti, od kojih njih Sest obuhvaca razdoblje rane i1 predskolske dobi. Prva je faza
slusanja koja traje od djetetovog rodenja do Sestog mjeseca zivota, a slijedi ju faza motoricke
reakcije na glazbu koja traje do devetog mjeseca zivota. Treca faza je faza prve glazbene
reakcije koja traje do osamnaest mjeseci, a nakon nje se javlja faza prave glazbene reakcije do
tre¢e godine te potom faza imaginativne pjesme, koja obiljeZzava djetetovu trecu i Cetvrtu
godinu te faza razvoja ritma, koja se javlja u petoj i Sestoj godini Zivota. Po zavrSetku
predskolskog razdoblja, slijede jo$ faza stabilizacije glazbenih sposobnosti, koja traje od Seste
do devete godine, faza estetskog procjenjivanja u 11. godini te faza glazbene zrelosti, u koju

dijete ulazi oko 17. godine zivota.
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Prema modelu spirale glazbenog razvoja, moguce je razlikovati Cetiri razine razvoja glazbenih

sposobnosti, od ¢ega se dvije odnose na rano i predskolsko doba:

1. Razina materijala do cetvrte godine: u njoj dijete istrazuje ugodnost zvuka
vokalizacijama i zvukovima objekata iz okoline

2. Razina izraza od pete do devete godine: u njoj dijete izrazava emocije glazbom, a
vjestije je u koriStenju instrumenata (Swanwick, i Tillmann, 1986; prema: Leman,

Sloboda, i Vudi, 2012).

Vazno je napomenuti da je razvoj djeteta individualan te da je u svakoj procjeni vazno polaziti
individualno. Gardnerov model sedam razli¢itih inteligencijal® isti¢e da niti jedna inteligencija
nije umjetnicka sama za sebe, ali da sve mogu biti usmjerene prema umjetnosti, stoga visoka
glazbena inteligencija nije preduvjet uspjeha u glazbi, ali daje Sire perspektive u tom podrucju
(Sulenti¢ Begié, i Bubalo, 2014). Stoga je vazno poticati glazbene sposobnosti, kako zbog
podrzavanja djetetovog razvoja u podrucju umjetnosti, tako i1 zbog ranije objaSnjene

povezanosti glazbe i drugih podrucja te vjestina.

4.3. Utjecaj glazbe na ucenje djeteta

Drugim poglavljem prikazana je analiza utjecaja glazbe na cjelovit razvoj djeteta, polaze¢i od
njenih dobrobiti kojima se potvrdilo da je glazba izvrstan medij za ucenje. U ovom je
poglavlju prikazan znacaj glazbenog odgoja i obrazovanja u ranom institucionalnom
kontekstu, stoga ¢e u nastavku biti analizirana povezanost glazbe i ucenja djeteta, a u svrhu
definiranja poloZaja i uloge glazbe u projektnom ucenju u dje¢jem vrtiCu. Vaznost takve
analize proizlazi iz Cinjenice da su umjetnicka podrucja i stvaralastvo kroz glazbu, ples i
srodna podrucja, marginalizirani u usporedbi s, primjerice istraZivackim podrucjima ili
iskazivanjem znanja radnim listovima (Baclija Susi¢, 2022). Suprotno stavu koji je uvrijezen,
a ¢ija je posljedica spomenuta marginalizacija umjetnosti, glazba je medij koji snazno potice
dozivljajnu mastu i doprinosi cjelovitoj spoznaji okruzenja, ¢ime se senzibilizira djetetov
dozivljaj svijeta (Muni¢, 2022).

SluSanje instrumentalne umjetnicke glazbe poti¢e psihofizicku 1 emocionalnu aktivnost
djeteta, a dodatno pridonosi osjecaju ugode, Sto je vazan preduvjet uspjesnog ucenja djeteta
rane i predskolske dobi (Novini¢, i Tomsi¢, 2022). Naime, djeca bolje uce kada se osjecaju

dobro (Nikoli¢, 2018). Osim ugode, preduvjet ucenja djeteta rane dobi je 1 osjecaj slobode,

10 Lingvisticke, glazbene, logicko-matematicke, spacijalne, tjelesno-kinesteticke, intrapersonalne i

interpersonalne.

19



koji dijete moze iskusiti u glazbi (Masla¢, 2022). Glazba omogucuje djetetov spontani
stvaralacki izraz, koji moZze biti pokazatelj djetetovog razmiSljanja, njegovih osjecaja,
interpretacije svijeta i glazbenog djela te pokazatelj znanja i iskustava. Dodatno, pozitivna
emocionalna stanja potaknuta osjecajem ugode pozitivno utjeCu na kognitivno funkcioniranje
djeteta (Fatovi¢, 2019). Pjesma i kreativan izraz putem pokreta su mediji kojima se dijete
izrazava, a koji ne nailaze na ,sputavajuce reakcije odraslih® (Baclija SusSi¢, 2022: 2).
Drugim rije¢ima, dijete glazbom svoja znanja izrazava bez straha od osude ili ispravka, Sto
omogucuje visoku razinu osjecaja slobode, a upravo je to preduvjet ucenja i1 pokazatelj
realnog znanja i sposobnosti u pravom svjetlu. Kreativan izraz ujedno ,,postaje kapital i snaga
koju ce dijete bez obzira na kasnija Zivotna dogadanja moci osjetiti i koja ¢e mu moci pomoci
u suocavanju s mnogim izazovima‘, iz ¢ega proizlazi da emocionalno osnazuje dijete, Sto je
znacajno 1 u ucenju koje trazi ustrajnost i1 socio-emocionalnu sigurnost i stabilnost (Bali¢
Simrak, 2019: 3). Pregledom istrazivanja, Nikoli¢ (2018) zaklju¢uje da glazba omoguéuje
usmjeravanje pozornosti i osje¢aj budnosti, koji su vazni preduvjeti zadrzavanja novostecenih
iskustava. Glazba je, takoder, sredstvo koje potice na kriticko promisljanje, ali i divergentno,
odnosno kreativno misljenje jer se njome svijet sagledava na originalan nacin (Fatovi¢, 2022).
Kreativnost kao esencija glazbe, obuhvaca fleksibilnost 1 autonomiju, dva vazna elementa
samostalnog ucéenja (Pozgaj i sur., 2009). Pri tome, djetetovo je ucenje motivirano vlastitim
interesom 1 aktivnostima, a glazba osigurava izraZzavanje tih interesa, ideja i iskustava bez
potrebe za evaluacijom izvana (Masla¢, 2022).

S obzirom na ¢injenicu da glazba poti¢e samoaktualizaciju, ideja da bi umjetnost trebala biti
temelj svakog kurikuluma potjece jos od Johna Deweya (Fatovié, 2019). Nikoli¢ (2018) to
objasnjava na primjeru utjecaja glazbene obuke koja poti¢e preuzimanje aktivne uloge djeteta
u osobnom ucenju, omoguéujuéi mu percepciju vlastitih sposobnosti i osjecéaj
samoucinkovitosti.

Glazba kao medij ucenja i1 razumijevanja razlicitih podrucja, prepoznata je jo§ u antickim
vremenima, kada joj se pristupalo kao mediju za usvajanje matematike, ravnopravnom
aritmetici, astronomiji i geometriji (Sugko, 2019). Naime, sistemi i strukture prisutni u glazbi
podudarni su fizickim svojstvima odredenim matematiCkom precizno$¢u, stoga uocavanje
razlika izmedu mjere i ritma pridonosi razvoju matematickih kompetencija, a dodatno,
glazbom djeca mogu usvajati pojmove ,,manje®, ,,vise“, brojiti, mjeriti i uparivati (Susko,
2019: 18-19). Znanja steCena glazbenom obukom olakSavaju usvajanje znanja u drugim

podruc¢jima (Nikoli¢, 2018).
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Glazba omogucuje istrazivanje, a time i ucenje tijelom, Sto je vazno posljedi¢no povezanosti
percepcije, pokreta i emocije (Baclija Sus$i¢, 2022). Kretanje, karakteristicno glazbi,
omogucuje djetetu da u ucenje unese joS jedan element koji, u konacnici, pridonosi
dugoro¢nom pamcenju. Ritam glazbe dodatan je element koji je potpomaze pamcenje
pojedinacnih informacija. Takoder, glazbene igre imaju sinkreticki karakter zbog kojeg se
aktivira cjelokupna osoba, odnosno postize angaziranost pojedinca. Na taj nacin dolazi do
iskustva koje je temelj trajnog memoriranja (Haap i Haap, 2009). Moguce je zakljuliti kako
glazba, takoder, pridonosi djetetovoj metakognitciji kroz osiguravanje moguénosti za
upoznavanjem sebe 1 svojih moguénosti, $to u najvecoj mjeri podrzavaju aktivnosti glazbenih

improvizacija (Haap, i Haap, 2009: 13).

Uz sve navedeno, glazba je znaCajna za ucenje djeteta jer pomaZze uspostavljanju kontakta
medu djecom, preduvjetu suradni¢kog ucenja. Majsec Vrbani¢ (2009) naglasava da glazba
ima tu mo¢ 1 kada dijete aktivnosti pristupa negativisticki. Zaklju¢no, ali ne i manje bitno,
glazba razvija vjestine slusanja kojima dijete stjeCe prve iskustvene informacije o svijetu koje
ga okruzuje te koje prethode razvoju pojmova kao viSim razinama kognitivhog razvoja

(Carlton, 2000).

Osim u ucenju, glazba pomaze djetetu u pracenju dnevnog ritma dana. Pjesme se mogu
koristiti za oznacavanje izmjene aktivnosti (Kovaci¢ 1 sur., 2022) i u svrhu stvaranja ugodne

atmosfere koja smanjuje stres tijekom odvajanja od roditelja (Pelt, 2022)
4.4. Integracija glazbe u druga podrucja: primjeri iz prakse

Muni¢ (2022) daje primer integracije glazbe s podru¢jima istrazivanja i knjizevnosti u igri
nazvanoj ,,Muzicko brdo*, a koja se provodi u pripremnom programu Funkcionalne muzicke
Skole Elly Basi¢. Igra zapoc€inje pricom o Zlatici, djevojcici €iju je lutku ukrao ¢arobnjak:
wJedne tople ljetne veceri Zlatica se spremala na spavanje. Bas prije nego sto je zaspala, u
njezinu sobu uletio je carobnjak, zgrabio najdrazu lutkicu i nestao u noci. Zlatica je pomislila
da je to bio samo los san, ali ujutro kad se probudila, shvatila je da lutkice nema. Dugo je
plakala. Carobnjak je sigurno otisao u svoj dvorac, kako éu ga pronaci? — pomislila je
Zlatica. U tom se casu iz kuta sobe oglasio bubnjic. 'Znam kamo je nestao carobnjak, mogu te
odvesti u njegov dvorac.".“ (Muni¢, 2022: 8). Tijekom provodenja aktivnosti koja je temeljno
glazbenog karaktera, djeca prate tijek pripovijesti istrazujuéi prostor u potrazi za nestalim

predmetom. Pri tome se odvija razvoj slusne percepcije, usmjeravanje pozornosti, istrazivanje
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prostora i prostornih odnosa, ali i istraZzivanje zvuka: uspinjanje tona oznacava simbolicko
penjanje niz muzic¢ko brdo, dok spustanje tona oznacava suprotnu radnju. Integraciju podrucja
istrazivanja s glazbenim podrucjem prikazuje 1 Pelt (2022), isticu¢i kako je instrumentalna
glazba Deep Forest privukla pozornost djece i potaknula ih na definiranje zvukova glazbe i

njihovo usporedivanje te detektiranje u neposrednoj okolini.

Fatovi¢ (2022), s druge strane, prikazuje integraciju razvoja govora i glazbe u aktivnostima
sinkroniziranog ritmiziranja. Ritmiziran govor se provodi uz udaraljke ili tijeloglazbu, a
omogucuje osim razvoja govora, poboljSanje kognitivnih funkcija, narocito memorije,
koncentracije, prostorne orijentacije, izvedbe, paznje, vizualnih i prostornih vjestina, kao 1
izvr$nih funkcija poput radne memorije ili planiranja. Konkretan primjer koji Fatovi¢ (2022:
14) navodi je tzv. ,jam session®, improvizacija u kojoj djeca pojedinacno ili zajednicki
improviziraju instrumentima na zadanu temu, kao i1 aktivnost ,ritam-pri¢a®, u kojoj djeca
crtaju Sto zele do trenutka kada, na znak, crtez daju djetetu pored sebe, koje ga potom
nastavlja. Igra se odvija dok crtezi ne produ cijeli krug, a potom se prema crtezima smislja
pria, a kasnije joj se dodaje ritam po principu ,,jedna sekvenca- jedan ritam*. Karakteristika
obje aktivnosti je visoka razina sudjelovanja djece u ucenju, intrinzicna motivacija i
produljenje paznje u sudjelovanju. Prikazano sugerira na mogucnost integracije likovne
umjetnosti, kinezioloskih pokreta u tjeloglazbi, govorno-jezi¢nog razvoja u podrucju

materinskog jezika s podrucjem glazbe.

Pelt (2022: 28) svjedo¢i moguénosti integracije aktivnosti gradenja i konstruiranja s
podru¢jem glazbe: ,,U centru gradenja u mojoj skupini tijekom vise dana poceo se ponavljati
isti glazbeni obrazac. Jedan od djecaka u grupi poceo bi pjevati ukocenog stava tijela, da mu
glas bude sto hrapaviji, pjesmu o crvenom Ferrariju koju su vrlo brzo prihvatili i ostali u

skupini. .

Kvalitetan primjer integracije glazbe s drugim umjetni¢kim, ali 1 istrazivackim podru¢jem
donose VinoZzganié¢ Rodbini¢ i Zuvela (2019). Navedena integracija ostvarena je u Djedjem
vrti¢u Izvor iz Zagreba, u kojem su djeca istrazivala fenomen svjetla i sjene u istrazivac¢kom
centru, $to su uskoro pocela primjenjivati i u svim drugim istrazivaCkim centrima dje¢jeg
vrti¢a, a podru¢je glazbe ogledalo se u plesu i pokretu iza paravana, slikanju skupine na
velikom platnu uz glazbeni performans, kombinacijom plesa i pokreta s dramatizacijom,
ritmiCkim 1 plesnim etidama i predstavama. Integraciju umjetni¢kih podrucja dodatno
prakti¢no opisuje Fatovi¢ (2019) kroz primjer ,,Glazbenog teatra®, koji obuhvaca podrucje
knjizevnosti, dramu, glazbu, pokret i likovnost. Naime, djeca sudjeluju u svim segmentima
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pripreme mjuzikla, poput kostimografije, scenografije i izrade rekvizita, a potom mjuzikl
izvode glumedi, pjevajuci, pleSudi i pricajuci pricu. Fatovi¢ (2019: 16) zakljucuje da glazbeni

teatar pridonosi svim poljima djec¢jeg razvoja, obuhvacajuci sva umjetnic¢ka podrucja.

Turina (1999) prikazuje integraciju kinezioloSkog podrucja i podrucja glazbe, ostvarenu u
Djec¢jem vrticu Zvonci¢ iz NedeliS¢a. Interes djece za zabavnom glazbom potaknuo je
odgajateljicu da implementira dance glazbu u kinezioloske aktivnosti, §to je rezultiralo
svakodnevnim provodenjem aerobika, u kojem su djeca koordinirala pokret 1 ritam glazbe.
Turina (1999: 47) temeljem roditeljskih opservacija, zakljucuje da je navedeno utjecalo na
koli¢inu vremena koju djeca provode u tjelovjezbi i izvan same institucije, ¢ime je postignuta

integracija obiteljskog i institucionalnog konteksta odrastanja.
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5. ULOGA ODGAJATELJA U GLAZBENOM PROJEKTU

Brojna istrazivanja dokazuju povezanost stavova odgajatelja prema glazbi i kvalitete
glazbenih projekata: koli¢ina pripreme odgajatelja u domeni vlastitih glazbenih vjeStina
pokazala se pozitivno povezanom s kvalitetom poducavanja glazbe u predskolskim
programima u Australiji (Garvis, 2012; McArdle, 2012; prema: Wendell, 2013). Navedeno
potvrduje neizmjernu vaznost uloge odgajatelja u provodenju glazbenog projekta, koju Baclija
Susi¢ (2022) opisuje kao ulogu modela glazbenog ponaSanja. Naime model glazbenog
ponasanja omogucuje djeci ,,promatranje, apsorpciju i reinterpretaciju glazbe i pokreta®,
zbog Cega je vazno da odgajatelj ima razvijene glazbene kompetencije, ali i da je adekvatno
pripremljen za provodenje aktivnosti (Baclija Susi¢, 2022: 4). Osim $§to je projekt potrebno
su-organizirati'! na na¢in da optimalno podrzava potrebe i moguénosti djece kroz oblikovanje
okoline ucenja, odgajatelj je u projektu i potpora u u¢enju (Slunjski, 2011). S obzirom na dob
djece koja pohadaju vrticke programe, glazbene igre i igrovna iskustva najprikladniji su oblici
ucenja (Wendell, 2013). Drugim rije¢ima, glazbeni se sadrzaji u ranom i predskolskom
razdoblju trebaju nuditi djeci na njima zanimljive 1 adekvatne nacine, umjesto kroz formalne
oblike poducavanja.

Glazbene igre javljaju se u razli¢itim oblicima: kao zabavljalice, cupkalice, tapsalice i igre
zvukovima za najmlade (Mari¢ i Goran, 2013) te kao glazbene igre s ritmovima, brojalice i
glazbene igre s pjevanjem, za stariji uzrast rane 1 predskolske dobi (Manasteriotti, 1978;
prema: Milinovi¢, 2015). Suvremene definicije glazbenu igru definiraju kao aktivnost koja
ukljucuje istrazivanje i stvaranje zvukova i pokreta, a koju djeca odabiru slobodno i u koju se
uzivljavaju zbog uzitka, a ne rezultata ili produkta (Westlake, 2015). S obzirom na integraciju
podrucja kao jedno od nacela projektnog ucenja, glazba se javlja i u onim igrama koje nisu
izvorno glazbene. Postoje brojne klasifikacije djecje igre, a medu poznatijima je
Smilanskyjeva (1968), koja se temelji na spoznajnoj razini djece na funkcionalnu igru,
konstruktivnu igru, igru pretvaranja i igru s pravilima (prema: Vasta, Haith, i Miller, 2005).
Wendell (2013) takvu podjelu objaSnjava na glazbenim primjerima navode¢i da je
funkcionalna glazbena igra svaka u kojoj djeca tijelo koriste za pjevanje, pljeskanje, sviranje
instrumenata ili kretanje uz glazbu. Konstruktivna igra je ona u kojoj djeca koriste predmete
ili objekte za stvaranje glazbenih ili zvucnih struktura: primjerice koriStenje kutija za pijesak
za stvaranje zvuka kretanja vlaka po tra¢nici, dok je dramska igra kada djeca glume stupanje

dinosaura sviranjem bubnjeva (Wendell, 2013: 2). Glazbene igre s pravilima su, primjerice,

11 Organizirati u suradnji s djecom, roditeljima i stru¢njacima u ustanovi.
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glazbene stolice ili igra zaledenih kipova (Wendell, 2013: 3). S obzirom na navedeno, uloga
odgajatelja je uloga su-oblikovatelja okoline ucenja, uloga podupiratelja ucenja te uloga
promatra¢a, suigra¢a, voditelja i kontrolora (Sagud, 2002), ovisno o situaciji i okolnostima
igre. Glazbena igra omogucuje djeci razjaSnjenje glazbenih struktura i znacenja, dozvoljava
istrazivanje zvukova i kreiranje vlastitih glazbenih ideja te omogucuje odraslima uvidu u

djec¢je ucenje glazbe i razvoj glazbenih sposobnosti u slobodnom okruzenju (Westlake, 2015).

5.1. Metodi¢ke smjernice za prostorno-materijalnu organizaciju: glazbeni centar

Opremanje 1 organizacija glazbenog centra je odgajateljeva neizravna, posredni¢ka uloga u
provodenju projekta djece u dje¢jim vrticima (Habu$ Roncevié, 2014). Autorica Slunjski
(2001: 27) drzi: ,,da bi aktivno ucenje djeteta u kontekstu vrtica bilo moguce, potrebno je
dakle, prije svega, oblikovati odgovarajuce okruzenje bogato obrazovnim i odgojnim
potencijalima, a onda na osnovi pracenja aktivnosti djece vrsiti stalne korekcije, preinake i
dopune okruzenja kako bi ono Sto bolje odgovaralo promjenjivim interesima, i stalno
rastucem razumijevanju djece koja u njemu Zive, istrazuju i uce“. Stoga, kvalitetno
organiziran glazbeni centar mozZe osigurati viSu razinu samostalnosti i autonomije djece do
koje dovodi aktivno bavljenje glazbom te viSu razinu suradni¢kog ucenja u glazbenim
aktivnostima (Habu§ Roncevi¢ 2014), ali ga je potrebno kontinuirano dopunjavati, prateci

interese 1 rastuce sposobnosti djece.

Prethodno je u radu istaknuto da je prema Reggio koncepciji, prostor ,,tre¢i odgajatelj, $to
proizlazi iz ¢injenice da dobra prostorna organizacija sugerira djetetu sliku koju odgajatelj
ima o njemu, podrzava kvalitetu ucenja kroz stvaranje osjecaja slobode, osigurava susret s
drugima, podrzava istrazivanje ponudom materijala te reflektira uc¢enje djece (Slunjski, 2001:
37). Zbog toga Hansen i sur. (2006) drze da glazba ne smije biti zaboravljena u projektnom
ucenju, ¢ak i ako vrti¢ nema mogucnosti opremanja glazbenog centra. Konkretno, oni navode
da materijali koji se koriste u likovnom, gradevnom ili istrazivackom centru, mogu biti
svojevrsni glazbeni instrumenti, isticuc¢i primjere plasticne posude i sjemenki u ulozi zvecki,

cijevi ili ziva u ulozi zi¢anih instrumenata te gradevnih kocki u ulozi udaraljka.

Prije organizacije ucenja i istrazivanja glazbe, odgajatelj treba promisliti o akusticnim
moguénostima prostora i prirodi prostora koji okruzuje glazbeni centar: Sedioli (2009)
naglaSava kako hodnik moze biti idealno mjesto za postavljanje zvukovnih instalacija, dok
druga prostorija moze biti prostor istrazivanja zvuka. Dakle, ovisno o karakteristikama cijelog

prostora, odgajatelj odabire najoptimalniji za pozicioniranje glazbenog centra, ali izloZenost
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djece glazbi ne ogranicava iskljuivo na glazbeni centar. Naime, uz integraciju stvarnog
Zivota i zivljenja u vrticu te integraciju podrucja ucenja i razvojnih podrucja, projektno ucenje
podrzava i prostornu integraciju, odnosno integraciju na razini ustanove. Dijete, zato, ne smije

biti limitirano ili ko¢eno zidovima centra koji odgajatelj odredi kao glazbeni.

Kada se promislja osmiSljavanje glazbenog centra koji ¢e potaknuti djecu na dozivljavanje
zvuka 1 glazbe te izrazavanje kreativnosti, potrebno je polaziti od svrhe i ciljeva djecje igre, u
kontekstu poticanja glazbenih kompetencija (Kemple, Batey, i Hartle, 2009). U Reggio
pristupu, srediSnju ulogu prostorne organizacije ima atelje, u kojem djeca imaju priliku tecno
koristiti umjetnicke tehnike, $to ne znaci da je rije¢ o umjetnickom studiju, ve¢ o prostoru
namijenjenom istrazivanju u interakciji s materijalima (Wendell, 2013). S obzirom da je
srediSnja namjena ateljea najceS¢e posvecena vizualnim umjetnostima, uz njega je nerijetko

prisutna i glazbena soba. Westlake (2015: 39-40) opisuje jednu takvu:

~Kada udete u glazbenu sobu, odmah vas docekaju zvukovi bubnjeva i svjetlucanje klavira-
igracke (...). S vase lijeve strane nalaze se pune police s rucno izradenim udaraljkama, uz
visokokvalitetne bubnjeve, zajedno s ksilofonom i metalofonom Orffovog instrumentarija,
nekoliko udaraljki te pokoji marker i papir. Dio sobe je podignut, ¢ime cini pozornicu. Iznad
pozornice, svjetlucava bajkovita svjetla ukrasavaju zid, kao i notni zapis koji su izradila
djeca; na pozornici se nalazi mali bijeli klavir igracka i CD playjer. Uz pozornicu je velika
drvena konstrukcija sa zavjesom, a zavjesa je od crvenog barsuna i moze se otvarati i
zatvarati. Ispred pozornice je maleni, otvoreni prostor, cesto koristen za ples. Ostatak
prostorije je ispunjen sjedalima, okrenutima prema pozornici, kao gledaliste. Iza jednog
prostora za sjedenje, nalazi se hrpa plavih prostirki. 1za dva preostala prostora za sjedenje,

nalazi se polica s knjigama, od kojih su mnoge povezane s glazbom<*?,

Prikazani citatu odrzava glavne metodicke smjernice za prostornu organizaciju glazbenog

centra u integriranom kurikulumu. On, naime, treba:

e polaziti od interesa djece pri formiranju ciljeva i zadaca aktivnosti koje ¢e se u njemu
provoditi

o reflektirati dugoro¢ne ciljeve o ukljuc¢ivanju glazbe u sva podrucja ucenja i razvoja
djeteta

e dati glazbi adekvatno mjesto koje zasluzuje u kurikulumu

12 Prijevod autorice zavr§nog rada.
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poticati djecu na eksperimentiranje zvukovima i istrazivanje razli¢itih nacina stvaranja
glazbe
omoguciti djeci ukljucenje u donosenje odluka o samom centru aktivnosti
potaknuti djecu na usredotocenje na pojedine elemente glazbe
ostavljati djeci dovoljno vremena za istraZivanje materijala i oblikovanje glazbenih
pojmova
omoguciti djeci da viSe puta, u duZem razdoblju, ponovno posjecuju centar, vjezbaju s
instrumentima i materijalima i koriste ih na razlicite, nove nacine
omoguciti djeci interakciju s razli¢itim instrumentima i materijalima samostalno i u
suradnji s drugima
biti pregraden na nacin da se moze spajati s ostalim centrima, kako bi se osiguralo
mijeSanje razlic¢itih materijala u istrazivanju zvukova
osigurati dovoljno prostora za svu zainteresiranu djecu
biti udaljen od mirnijih dijelova sobe dnevnog boravka, kako glazba ne bi ometala
djecu u drugim, mirnijim, aktivnostima
omoguciti izmjenu materijale i poticaja, kako bi djec¢ja igra bila bogatija,
omoguciti udobno sjedenje
sadrzavati jastuke i srodne predmete koji zatomljuju zvuk, kako bi se osigurala
kontrola preglasnog zvuka
sadrzavati fotografije instrumenata, umjetnicke slike s glazbenim motivima te tekstove
pjesama, napjeva, partitura
sadrzavati ormari¢ za kasete, CD-ove, sluSalice te spremiste u koji ¢e djeca moci
odlagati rekvizite i sl. materijale

(Kemple i sur., 2009).

U Reggio pristupu, atelje je, osim ponudom sadrzaja i materijala, bogat 1 profesionalcima koji

omogucuju djetetu stjecanje iskustava od osobe koja obiluje spoznajama i vjeStinama o

problemu kojim se bavi (O'Hagin, 2007). Kontinuirani razvoj, rast i u¢enje odgajatelja, kako

cjelozivotno 1 profesionalno, tako i na podrucju osobnih glazbenih kompetencija, znac¢ajno su

povezani s kvalitetom glazbenog razvoja djeteta. Radom je prethodno istaknuto da je razvoj

glazbenih sposobnosti individualan proces, zbog cega Habu$ Roncevi¢ (2014) naglasava

vaznost opremanja glazbenog centra razli¢itim glazbalima, kako bi se osiguralo sudjelovanje

djece razli¢itih sposobnosti, ali i interesa. Pri tome, valja imati na umu sigurnost djece i paziti
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da na instrumentima nema ostrih rubova ili dijelova kojima bi se djeca mogla ugusiti (Hansen

i sur., 2006).

Osim stvarnih instrumenata, s obzirom na individualan razvoj glazbenih sposobnosti, valja
ponuditi 1 mnostvo materijala za istrazivanje zvuka poput zbirke zvona razli¢itih veliCina,
kojima ¢e djeca eksperimentirati, usporedivati zvukove, uocavati sli¢nosti i razlike (Kemple i
sur., 2009). Takoder, ne moraju svi instrumenti biti pravi, instrumenti koje su djeca
samostalno izradila, pozitivno ¢e utjecati na svrhovitost predmeta 1 potaknuti ih na ¢uvanje
istih. Ponudeni poticaji trebali bi biti djeci dostupni te izlozeni na njima vidljivom mjestu
(O'Hagin, 2007). Takoder, ponudeni instrumenti trebali bi biti porijeklom iz razli¢itih kultura,
kako bi djeca mogla upoznavati i prihvacati razliitosti te razvijati senzibilitet za glazbu
razli¢itih sredina (Hansen 1 sur., 2006). Implementacija instrumenata iz razli€itih dijelova
zemlje 1 svijeta moZe biti dobra prilika za povezivanje institucije s lokalnom zajednicom i
obiteljima djece, §to je jedno od podrucja integracije u suvremenom pristupu odgoju i
obrazovanju (Kemple i sur., 2009). Takoder, ako neki instrumenti nisu dostupni u vrticu,
djecu je moguce s njima upoznati kroz integraciju s lokalnom zajednicom. Primjerice, djeca
orgulje mogu vidjeti u lokalnoj crkvi te ih ¢uti ako se posjet organizira u suradnji s orguljasem

(O'Hagin, 2007).

Konkretni materijali u glazbenom centru trebaju biti prilagodeni djeci, ¢emu doprinosi
nudenje instrumenata u razliitim veli¢inama, ali konkretne potrebe i moguénosti djece,
odgajatelj ¢e uociti tek promatrajuci djecje glazbene odabire, zainteresiranost i tijek aktivnosti
u koje se uklju¢uju (Habus Roncevi¢, 2014). Ipak, visoka kvaliteta ponudenih poticaja
znacajna je za dje€ju motivaciju, a pozitivnho utjeCe na mogucnosti razvoja vjestina i

kompetencija (O'Hagin, 2007).

Uz potrebu dokumentiranja aktivnosti od strane odgajatelja u svrhu buducih projekcija
aktivnosti, izbora materijala 1 poticaja, samorefleksije 1 refleksije na ucenje djece, vecina
suvremenih autora se slaze da bi istrazivacke aktivnosti djece trebale osigurati djeci
samostalno dokumentiranje vlastitog uc¢enja, u svrhu razvoja metakognicije i produbljivanja
postoje¢ih spoznaja (Slunjski, 2001). Stoga, u glazbenom centru valja osigurati opremu za
snimanje, racunalne programe i papir i flomastere za oznac¢avanje CD-a (Kemple i sur., 2009).
O' Hagin (2007) istice da je videokamera idealno sredstvo za dje¢je dokumentiranje jer je
sveobuhvatno i jednostavno za koriStenje, ali prisutnost takvih uredaja ovisit ¢e o

moguénostima pojedine ustanove, skupine, a nerijetko i samog odgajatelja.
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Glazbeni centar treba biti mjesto inkluzije i zajednistva (Habu$ Roncevié¢, 2014). Odgajatel;
ima zadacu osigurati i razmotriti pristupacnost glazbenog centra svoj djeci, a narocito djeci s
teSko¢ama u razvoju. Zadaca odgajatelja je prilagoditi i preoblikovati materijale, kada se javi
potreba za tim, na nacin da ih sva djeca koriste na svrhovit, ali 1 zadovoljavaju¢i nacin, koji je
ujedno 1 siguran (Kemple i sur., 2009). Ako je u skupini prisutno dijete s teSko¢ama u razvoju,
vazno je osigurati mu podrsku kakvu koristi i u drugim prostorijama sobe dnevnog boravka,
poput komunikacijske ploce ili veli¢inom prilagodenih materijala poput trzalica, Sto ce
olaksati suradnja odgajatelja s defektologom 1 roditeljima prilikom prostorne organizacije

glazbenog centra (Kemple i sur., 2009: 6).

Osim istrazivanja zvukova i sviranja, potrebno je svoj djeci omoguciti i druge oblike
izrazavanja. Primjerice, velika ogledala, krpene lutke i razli¢ite vrpce mogu pomo¢i djeci da
opusteno zapleSu uz glazbu (Kemple i1 sur., 2009: 5). To ne zna¢i da odgajatelj] mora
istovremeno djeci nuditi sve poticaje. lako oni trebaju biti raznoliki, dobro je neke poticaje
osigurati djeci svakodnevno, dok je druge moguée rotirati na tjednoj ili mjesec¢noj razini,

ovisno o konkretnim ciljevima (O' Hagin, 2007).

Glazbeni centar lako moze postati mjesto buke i zasi¢enosti zvukovima, stoga je uloga
odgajatelja promisliti nacine smanjenja zasi¢enosti prostora. ,,Kao §to nemamo Zelju crtati na
ve¢ oslikanom zidu, tako je nemoguce ostaviti zvucni trag u prostoru zasicenom zvukovima.
Tako se stvara jedno pozitivno misljenje o tisini kao bijelom platni na kojem ce se dijete moci
zvukovno izraziti“ (Sedioli, 2009: 11). Osiguravanje tiSine, moguce je posti¢i unaprijed
dogovorenim pravilima ponasanja u glazbenom centru, u ¢ije ¢e planiranje biti ukljucena i
djeca sama (Habu$ Roncevi¢, 2014). Neki autori zagovaraju ograniCavanje instrumenata i

nudenje po potrebi (Hansen i sur., 2006), kako bi se sprijecila buka ili njihovo ostecenje.

Djeca rane dobi uce aktivno, barataju¢i predmetima i materijalima, zbog ¢ega je dobro djeci
glazbene sadrZaje nuditi interaktivno. Fatovi¢ (2022) daje primjer muzikograma, grafickog
prikaza metra, ritma i glazbene recenice koja nema jasno odredene simbole, ali je nacin
biljezenja jednostavnim zapisom: simbolima na papiru ili senzoricki, simbolima od drugog
materijala koje dijete taktilno istrazuje. Dok glazba svira, djeca ju mogu pratiti, ¢ime se
podrzava aktivno slusanje instrumentalne glazbe. Novini¢ 1 Tomsi¢ (2022) predlazu izradu
notnog crtovlja od plasti¢nih ¢epova, boja ili simbola za pjesmu koju djeca vole, kako bi ju

djeca mogla svirati prema predlosku.
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Osim poticajnog prostornog okruzenja, vazno je i socio-emocionalno okruzenje. Djeci je
potreban osjecaj slobode da iznose ideje, poticaj pitanjima kojim ¢e iznositi prijedloge 1

podrska za ozivotovorenje vlastitih zamisli (Fatovi¢, 2019)
5.2. Metodicke smjernice: razvoj djecjih projekata

S obzirom na karakteristike projektnog ucenja djece, prikazane drugim poglavljem rada,
odgajatelj ne planira djecje u€enje, a time 1 tijek projekta, ve¢ projicira moguce smjerove
ucenja (Slunjski, 2001). U skladu s tim, tradicionalna uloga poucavanja djece, mijenja se
suvremenom ulogom proucavanja djece 1 ucenja s djecom (Forman 1 Fyfe, 1997; prema:

Slunjski, 2001: 17).

Prva uloga odgajatelja ocituje se prilikom izbora teme jer je odredivanje teme ili problema
istrazivanja prva faza projekta. Naime, ranije je istaknuto da tema projekta treba biti djetetu
znacajna 1 svrhovita. Ipak, vazno je da, osim neposrednog podrucja teme, dijete osobno
posjeduje motivaciju za ostvarenje cilja rada na projektu (Kati¢, 1999). To znaci je da uloga
odgajatelja prepoznati interes djece te ga eventualno, nenametljivo, potaknuti, neovisno o
tome je li tema odabrana od strane djeteta potpuno ili ju je odabrao odgajatelj, u svrhu
poticanja odredenih vjestina (Kati¢, 1999: 3). Kada se radi o glazbenom odgoju ili intenciji
razvoja glazbenih kompetencija, HabuS Roncevi¢ (2016: 181) istiCe: ,,Djeca ce zavoljeti
glazbu i pokazati interes za glazbu, kao i aktivno se baviti glazbenim aktivnostima ako budu s
glazbom na razne nacine i s razlicitim medijima svakog dana ili cesto u vezi. (...) To su stalni
ili slucajni susreti s glazbom kojima se djeca raduju i u kojima Zele aktivno sudjelovati.”.
Drugim rije¢ima, glazbeni sadrzaj koji se nudi djetetu, treba biti u€estao 1 blizak djetetu. Na
taj nacin, djeca ¢e razumjeti smisao aktivnosti, $to je preduvjet angazmana djeteta u

projektnom ucenju (Kati¢, 1999).

Nakon izbora ili oblikovanja teme, odgajatelj ima ulogu odrediti cilj i specifi¢ne zadatke
projekta (Kati¢, 1999: 3). Pri tome je vazno uvaZziti da se djeca razlikuju u glazbenim
sposobnostima u domeni sluha, osje¢aja za ritam, glazbenog paméenja, zapazanja, reagiranja,
kreativnog izrazavanja te interesima za glazbu. Unato¢ navedenom, sva djeca imaju glazbene
sposobnosti (Habu§ Roncevi¢, 2006). Druga uloga odgajatelja je, dakle, uociti Sto djeca
trebaju, odnosno mogu, posti¢i radom na projektu te kojim ¢e zadacima razviti odredene
sposobnosti, vjestine 1 znanja (Kati¢, 1999), a to ¢e posti¢i polazeé¢i od zadataka glazbenog
odgoja s obzirom na dob djece te prema postoje¢im moguénostima, uvazavajuci razinu

razvoja glazbenih sposobnosti (Habu§ Roncevi¢, 2006).
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Kod projiciranja moguéih aktivnosti, uloga odgajatelja je da otvorenim pitanjima pomogne
djeci formulirati Sto mogu 1 Zele doznati o odredenoj temi, kao 1 koje prijedloge imaju glede
traganja za odgovorima (Kati¢, 1999). Pri tome, valja izbjegavati vodenje u odvijanju
glazbenih aktivnosti, ve¢ spremno odstupati od planiranih zadaca i1 aktivnosti, slijede¢i djecje
spontane glazbene aktivnosti (Habu$ Roncevi¢, 2006). To, ipak, ne podrazumijeva
nesudjelovanje odgajatelja u djec¢jim aktivnostima. Glazbene pedagoginje Reynolds i
Filsinger su, istrazujuéi prisutnost glazbe u jednom vrtickom okruzenju, uvidjele da je djecje
istrazivanje glazbe u samostalnoj izradi zvukovne skulpture vrijedno 1 korisno iskustvo, ali da
ne obuhvaca aktivno stvaranje glazbe (prema Westlake, 2015). Zbog toga su 2013. provele
istrazivanje s ciljem identificiranja Sto se dogada kada odrasli i djeca su-konstruiraju glazbu u
socijalnom okruzenju i igrovnim aktivnostima, a rezultati su pokazali da takva interakcija
pozitivno utjeCe na angaziranost djece, ¢ime ona sustavno razvijaju vlastite glazbene

sposobnosti (Westlake, 2015: 21).

Tijekom provodenja projekta, uloga odgajatelja je jacati djeCje sposobnosti cudenja,
postavljanja pitanja, preuzimanja inicijative i odgovornosti za vlastito ucenje te ohrabrivanja
samostalnosti kroz kvalitetno planiranje vlastite ukljucenosti (Clark, 2008). Stoga ¢e uloga
odgajatelja u zahtjevnijim glazbenim aktivnostima biti osigurati pomo¢ djeci, kao i razvijati
sposobnost uoc¢avanja odredenih glazbenih elemenata, poticati djecu na procjenjivanja sebe
samih 1 dr., ovisno o moguc¢nostima djece (Habu$§ Roncevi¢, 2006). Da bi odgajatelj mogao
pomo¢i djeci u razvoju glazbenih sposobnosti, on mora poznavati pedagoske sadrzaje, ali 1
imati odredene glazbene kompetencije, Sto ukljucuje 1 poznavanje teorijskih postavki i na¢ina

provodenja istih u radu, uz kvalitetnu pripremu za provodenje aktivnosti (Baclija Susié,
2022).

Odgajatelj usmjerava djecje projekte na nacin da omogucuje razvoj djetetovog razumijevanja
srediSnjeg problema, osigurava razvoj ucenja i prakticnu primjenu znanja i vjestina, potice
samostalnost, neovisnost i1 samoregulaciju ucenja 1 rjeSavanja problema te osigurava
uskladivanje tema i sadrzaja s razvojnim potrebama i interesima djece (Slunjski, 2001). Kada
je rije¢ o glazbenom odgoju, odgajatelj treba poticati razvoj kreativnog i kritickog glazbenog
misljenja, paralelno razvoju glazbenih sposobnosti (Habu§ Roncevi¢, 2006). To moze Ciniti
pozivanjem strucnjaka u posjet skupini, poticanjem djece na izradu crteza i drugih vizualno-
grafickih nacina prikaza vlastitih otkri¢a, poput dijagrama, tablica, plakata, osiguravanjem
slobode u grupiranju te izbjegavanjem pruzanja gotovih odgovora (Clark, 2008). Osim

dovodenja stru¢njaka u skupinu, $to je korisno jer prosiruje temeljna znanja i iskustva (Katic,

31



1999), Habu§ Roncevi¢ (2006) predlaze i organiziranje posjeta koncertu, u svrhu stvaranja

navike odlazaka na glazbena dogadanja.

U sredi$njoj fazi projekta, kada se vr$i daljnje planiranje i razvoj istoga, odgajatelj ujedno
posreduje u djecjem istrazivanju, neizravnim ukljuenjem u glazbene aktivnosti, kroz
stvaranje prostorno-materijalnog okruzenja, o ¢emu je viSe rije¢i bilo u prethodnom
potpoglavlju. Pri tome, odgajatelj promislja kvalitetu materijala i aktivnosti koje se razvijaju
na temelju materijala. Postoji nekoliko Kriterija za procjenjivanje kvalitete materijala, koji su
primjenjivi i kada odgajatelj analizira poticaje u glazbenim aktivnostima. Slunjski (2011) te

Kriterije oblikuje u upitnom obliku:

e Je li ponudeni materijal dovoljno raznovrstan?

e Mogu li ga koristiti djeca razli€itih glazbenih kompetencija i sposobnosti?

e (Odgovara li mogucnostima i interesima sve djece?

e MozZe li dijete materijal koristiti samostalno 1 u suradnji s vrSnjacima?

e Potice li materijal djecu na novo otkrivanje 1 bogacenje postoje¢ih spoznaja?

e (Odgovara li materijal postoje¢im spoznajama i iskustvima djece?

e Jesu li materijali dostupni djeci, adekvatno pozicionirani i ponudeni na odgovarajuci
nacin?

e Mogu li djeca biljeziti vlastite aktivnosti?

Vaznost dobre prostorne organizacije je u ¢injenici da je ona preduvjet poticajnog okruZenja.
Sve glazbene sposobnosti koje je dijete stvaralo i nadogradivalo od rodenja, u poticajnom
okruzenju mogu doprinijeti kreativnom glazbenom stvaralastvu, ali i konstrukciji postojec¢ih
znanja (Habus$ Roncevi¢, 2006). Dodatno, vazno je napomenuti kako odredena projektna tema
ili ponudena aktivnost nikada nece zainteresirati svu djecu prisutnu u skupini. Miljak (1999)
rjeSenje navedenog izazova pronalazi u dobroj prostornoj organizaciji, koja omogucuje

razlicite odabire, ovisno o preferencijama i izborima djece.

Razvoj glazbene kreativnosti zauzima posebno mjesto medu glazbenim sposobnostima koje
odgajatelj treba razvijati kod djece. Dijete stvara hrabro, koriste¢i razlicite tehnike kako bi
istrazivalo, eksperimentiralo, ali se i izrazavalo (Seksan, 2004). Cilj glazbenih projekata je,
stoga, poticanje stvaralackih sposobnosti, Sto je moguce osigurati odabirom vrijedne glazbe
koja ¢e djecu inspirirati i motivirati, ponudom adekvatnih glazbenih instrumenata te
integracijom razli¢itih podrucja u svrhu izrazavanja glazbenih dozivljaja: likovnim, tjelesnim,

verbalnim putem (Habus Roncevi¢, 2006). Vazna uloga odgajatelja u poticanju kreativnosti je
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osigurati autohtonost izri¢aja, odnosno pobrinuti se da dijete ne oponaSa obrasce drugih.
Preduvjet tome je razvoj sposobnost spontanog promatranja svijeta i osiguravanje raznolikost
izraza za djecu (Seksan, 2004). ,,Cesto odgajatelj ima potrebu 'pomoéi' djetetu za vrijeme
njegovog (...) glazbenog stvaralastva, ali tada djetetov izricaj gubi svoju originalnost i
jedinstvenost. Stvaralastvo se ne mozZe uciti, ono se moze poticati i razvijati.* (Masla¢, 2022:
22). Odgajatelj je model glazbenog ponaSanja jer djeca uce promatranjem, apsorpcijom,
interpretacijom i ponavljanjem onoga $to model ¢ini (Baclija Susi¢, 2022), §to valja uvaziti
kod poticaja kreativnost. Djeca ¢e nerijetko ponavljati ono Sto vide od odgajatelja. Kako bi se
potaknula glazbena kreativnost, pedagoska literatura predlaze uvodenje glazbenih igara koje u
sebi sadrze pjevanje, ritmiziranje, crtanje, sviranje, ucenja glazbenih pojmova, igranje
improvizacija, sluSanje, kretanje i upoznavanje instrumenata jer jedino tako dijete moze
upoznati cijelu paletu moguénosti izrazavanja (Habu§ Roncevi¢, 2006). Poznavanje razlicitih
mogucnosti omogucuje realizaciju ideja na uspjesnijoj razini (Seksan, 2004). Bit kreativnosti
u predskolskoj dobi nije u rezultatu, ve¢ u procesu, zato se predlaze glazbene sadrzaje u svrhu
glazbene kreativnosti, djeci nuditi u obliku slobodne igre bogate poticajnim materijalima
(Edwards, i Nabors, 2004).

Jo$ jedna uloga odgajatelja je poticanje suradniCkog ucenja, Sto se ostvaruje kroz grupna
pjevanja, sviranja i plesanja, odnosno kroz sve oblike igre koje podrzavaju dje¢ju razmjenu
iskustava, spoznaja i ideja (Habu$ Roncevi¢, 2006). U dje¢jim glazbenim igrama, odgajatelj
moze preuzeti ulogu suigraca, pri ¢emu treba djetetu prepustiti spontanost u organizaciji
glazbenih improvizacija, u svrhu izgradnje partnerstva (Habu§ Roncevi¢, 2006: 183). Takvo
Sto je moguce osigurati pjevanjem u kojem se iznose vlastite poruke improviziranim
pjesmama ili igrom naizmjeni¢nog pjevanja, pri cemu odgajatelj ne smije biti nametljiv
(Habus Roncevi¢, 2006: 184). Westlake (2015) objasnjava suigracku ulogu odgajatelja,
isticu¢i kako ona obuhvaéa uocavanje glazbenih trenutaka koji se razvijaju spontano,
uvazavanje djetetove uloge glazbenika te igranje s glazbenim moguénostima. Na taj nacin
svaka interakcija odgajatelja i djece, neovisno o razini strukturiranosti okruzenja, postaje

glazbena avantura (Westlake, 2015: 2).

S obzirom na prethodno istaknutu ulogu modela, odgajateljev interes za glazbu, entuzijazam
koji se oc€ituje tonom i modulacijama glasa, gestama, kontaktom s oc¢ima, rje¢nikom koji
koristi te osobna energija i zanos prema glazbi postaju vazni ¢imbenici u svim odgajateljevim

ulogama (Baclija Susi¢, 2022).
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Zadnja, ali ne 1 manje vazna uloga odgajatelja u dje¢jem projektu je promatranje i
dokumentiranje, o ¢emu ¢e vise rijeci biti u nastavku rada. Generalna svrha dokumentiranja je
uocavanje djecjih glazbenih odabira i tijek odvijanja aktivnosti, kako bi se razumjelo ucenje
djeteta, podrzalo njegov daljnji razvoj te projiciralo buduée aktivnosti i1 planiralo nadolazece

glazbene poticaje (Habus Roncevi¢, 2006).

Pozgaj i sur. (2019) analiziraju¢i zadac¢e odgajatelja u cilju razvoja kreativnosti djece sumiraju

sljedece duznosti odgajatelja:

e Promatranje i osluSkivanje interesa i potreba djece

e Profesionalno usavrSavanje, rad na vlastitoj kreativnosti i propitkivanje vlastitih
uvjerenja

e Osmisljavanje odgojno-obrazovnih situacija u kojima djeca produbljuju znanja i
proSiruju iskustva

e Razmjena iskustava u kritickom diskursu s drugim odgajateljima, suradnicima,
struénjacima, djecom i roditeljima; promocija suradnje i cjeloZivotnog ucenja

e Vodenje zabiljeski o djeci i planiranje daljnjih akcija na temelju zabiljezenog

e Kireiranje prostornog i socio-emocionalnog ozra¢ja u kojem ¢e se dijete moci izraziti

Kreativno.
5.3. Dokumentiranje i razvoj kompetencija djece

Dokumentacija pomaZze odgajatelju u razumijevanju i unaprjedivanju djecjeg ucenja. Prema
Reggio konceptu, odgajatelj je ,,stalni istraZivac procesa ucenja‘, §to znac¢i da on u svom radu
provodi istrazivanje, u cilju unaprjedenja ucenja (Slunjski, 2001: 38). Dokumentiranje djecjeg
ucenja zapocCinje slusanjem djeteta, nastavlja se interpretacijom aktivnosti zabiljezenih
etnografskim zapisima, a zakljucava refleksijom u suradnji s drugim ¢imbenicima odgojno-
obrazovnog rada: sustruénjacima, roditeljima i djecom. Ipak, ono nikad ne zavrsava, ve¢ je
rije¢ o ponavljaju¢em krugu koji je preduvjet i temelj odluka prakti¢nog djelovanja (Slunjski,
2001: 39). Dokumentiranje djece je sustavni proces koji ima razli¢ite funkcije: omogucuje
bolje razumijevanje djetetovih aktivnosti, a time i pruzanje kvalitetnije potpore njegovom
prilike djetetu da svoja razmisljanja iskaze razli¢itim sredstvima: verbalnim, neverbalnim,

materijalnim i neopipljivim, $to ukljucuje i1 glazbu. Prikupljanjem etnografskih zapisa,

cene
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naglaSava da, kada je rije¢ o glazbenom odgoju i obrazovanju, potrebno je omoguciti da se
proces ucenja cuje. Wendell (2013) navodi primjere glazbene dokumentacije koju je moguce

koristiti u projektnom ucenju djece, pristupajué¢i mu iz Reggio koncepcije:

e Snimljen performans djeteta dok svira na instrumentima ili pjeva
e Spontana glazbena interpretacija specificnog glazbenog djela

e Originalna glazbena kompozicija

e Dramska igra sa glazbenim zvu¢nim efektima

e Vokalna ili instrumentalna improvizacija djeteta.

Dakle, znacajna uloga odgajatelja je vodenje dokumentacije: biljeZenje onoga §to se odvija U
skupini putem video, foto i audio zapisa, transkripata, grafi¢kih prikaza, trodimenzionalnih
radova, osobnih i dje¢jih dnevnika i drugih tehnika, ovisno o dostupnosti, a u svrhu razvoja
osjetljivosti odraslog na razmisljanje djeteta (Slunjski, 2001). Kada odgajatelj stvori
dokumentaciju na temelju etnografskih zapisa, §to ¢ini u suradnji s drugim ¢imbenicima
odgojno-obrazovnog procesa, on moze otkriti, a potom i uvaziti djetetove ideje, nacine
razmiSljanja, interese, stupnjeve razvoja u funkciji buducih planiranja. Na temelju iste,
osigurava resurse i stvara daljnje provokacije za ucenje, a pri tome dokumentacija postaje
sredstvo koje osigurava djetetu lakSe komuniciranje vlastith misli i ideja s drugima,
omogucuje diskusije u svrhu suradnickog ucenja, osigurava da se dijete osjeca uvazeno,
podsjeca ga na pocetne ideje i znaajne momente procesa te pruza temelje suradnje s ustanove
i roditelja (Slunjski, 2001: 40). Naime, prikupljeni dokumenti mogu biti prikazani na racunalu
ili putem uredaja za reprodukciju zvukova u vrticu, §to omogucuje strucnjacima, roditeljima i
djeci konstruktivno komentiranje, analiziranje i davanje ohrabrenja za daljnja iskustva. lako je
cesto rije¢ o dokumentima koji su koli¢inski ,,ve¢i*, mogucée ih je poslati roditeljima kroz
pristupac¢nu tehnologiju poput Dropbox-a: ,,Bas kao Sto djetetov crtez moze biti objesen na
obiteljskom frizideru, djetetov glazbeni peYformans moze biti prikazan na obiteljskom
racunalu ili stusan u autu**® (Wendell, 2013: 7). Roditelj pomoéu takve dokumentacije moze
bolje razumjeti odgojno-obrazovni proces u kojem dijete sudjeluje, $to doprinosi oblikovanju
realnih roditeljskih o€ekivanja (Vidaci¢ Mara§, 2015). Pri tome, kod prosudivanja djecjih
radova, valja im pristupati individualno, iz pozicije postojecih kompetencija i sposobnosti
pojedinog djeteta. Glazbeni radovi djece, ¢esto su procjenjivani znatno stroze no $to su,

primjerice, likovni uradci. Wendell (2013: 7) navedeno objasnjava citirajuc¢i Fox (1991: 42):

13 Prijevod autorice rada.
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~Kada etiketiramo dvogodisnjaka kao 'umjetnika', ne ocekujemo da dijete slika pejzaze i
oblikuje velike skulpture; umjesto toga, mi uvazavamo fizicke zahtjeve kontroliranja pastela i
stvaranje linija i krugova, nama poznatih kao Skrabotina (...). Na isti nacin, identificiranje
dvogodisnjaka kao glazbenika ne bi smjelo biti temeljeno na ocekivanjima prerane

demonstracije glazbenog ponasanja odraslih®.

Osim u svrhu osvrta na postojece 1 projiciranja daljnjih projektnih aktivnosti, dokumentacija
je znacajna za odgajatelja jer materijalizira skriveni kurikulum ustanove, odnosno odnose 1
vrijednosti odraslih Cini vidljivima (Vidac¢i¢ Maras, 2015). Kada je rijeC o glazbenim
aktivnostima djece, postoji nekoliko situacija koje odgajatelj lako moZze previdjeti. Dijete svoj
glazbeni dozivljaj Cesto izrazava spontanim reakcijama pokretom, pjevanjem ili verbalno. U
tim situacijama spontane reakcije ¢esto predstavljaju stvaralacki izraz djeteta koji odrasli ne
prepoznaju, a nerijetko i ispravljaju, primjerice, upozoravanjem da pjeva pogreSan tekst
(Baclija Susi¢, 2022). Dodatno, u Zelji poticanja buduc¢eg akademskog uspjeha djeteta, fokus
sadrzaja projektnog ucenja Cesto postaju matematicke, istrazivacke i pred¢itacke aktivnosti,
uz zanemarivanje benefita glazbenog odgoja 1 obrazovanja (Baclija Susi¢, 2022: 2).
Dokumentiranje omogucuje odgajatelju da postane svjestan svojeg djelovanja koje se razilazi
od osobnih uvjerenja i stavova, da uvidi specifi¢nosti kulture, osobne slike o djetetu, odnosa i
interakcija, a ponovno u cilju unaprjedenja prakse. Takve svakodnevne refleksije i
samorefleksije odgajatelja osiguravaju kvalitetu odgojno-obrazovnog rada (Kovaci¢ i sur.,
2022). Stoga, dokumentacija odgajatelju sluzi kao temelj analize vlastitih intervencija,
podupire pracdenje ucenja djece, postaje temelj razumijevanja neposrednog rada i osobne
uloge u odgojno-obrazovnom procesu te polazisna tocka profesionalnog razvoja (Vidacic¢

Maras, 2015).

Etnografske zapise moguce je prikupiti raznolikim alatima. Svaki od njih ima odredene
prednosti i nedostatke, koje odgajatelj treba poznavati, kako bi mogao odabrati optimalan
(Talo§ Lopar, i Marti¢, 2015). Dok se u op¢oj pedagoskoj literaturi medu najces¢im zapisima
izdvajaju fotografije, audio 1 video snimke, transkripti razgovora, anegdotske biljeske,
zapisnici, graficke reprezentacije odraslih i1 djece, znacajno je naglasiti da oni sami po sebi
nisu dokumentacija: preduvjet dokumentacije je da omogucéuje objasnjenje, a ne tek prikaz
(Vidaci¢ Maras, 2015). Fotografija je jednostavna za obradu i omogucuje prikaz klju¢nih
trenutaka s vremenske udaljenosti, ali da bi pokazala tijek odgojno-obrazovnog procesa, njeno
biljezenje mora biti procesno (Talo§ Lopar, i Marti¢, 2015). Suprotno tome

videodokumentacija daje sveobuhvatniju, a time i objektivniju sliku, ali njena obrada iziskuje
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vise vremena (Talo$ Lopar, i Marti¢, 2015: 15). Transkripti onemogucuju razumijevanje
neverbalnih aspekata i nisu pogodni za grupne dinamiéne rasprave, ali prikazuju kvalitetno i
detaljno svjedoCanstvo razmjene ideja i iznoSenja misli (Talo$ Lopar, i Marti¢, 2015: 15), dok
su anegdotske biljeske, zapisnici 1 graficke reprezentacije obiljeZeni subjektivnim stavom,
iako njihova obrada i prikupljanje traje relativno kratko. Kada je rije¢ o podru¢ju glazbe, uz
tradicionalne audio-vizualne oblike dokumentiranja, postoji niz mogucnosti biljezenja djecjih
glazbenih radova u svrhu razumijevanja djetetovog ucenja. Vecina njih danas je cjenovno
prihvatljivija 1 lakSe nabavljiva, a tek neki primjeri su biljeZenje mobilnim uredajima te
elektroniCkim sintesajzerima s moguc¢nos¢u snimanja i povezivanja na racunalo ili racunalne

programe i aplikacije (Wendell, 2013).

Neovisno o obliku dokumentacije koji odgajatelj izabere, nuzno je da ju stvara s objektivne
pozicije, tumaceci ju u suradnji s drugima u refleksivnom ozracju (Talo§ Lopar, 1 Martic,
2015). To omogucuje razumijevanje situacije ili specifi¢nog aspekta iz razli¢itih perspektiva,
Sto omogucuje Siru sliku 1 nova rjeSenja (Brajkovi¢, i Gotlin, 2015). Suradnja sa drugim
stru¢njacima, ali i djecom koja su srediste odgojno-obrazovnog procesa te njihovim obiteljima
prilikom analize etnografskih zapisa, omogucuje pozitivnu promjenu odgojno-obrazovne

prakse, $to je nuznost i potreba tako dinamicnog procesa.
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6. PRIKAZ GLAZBENIH PROJEKATA U VRTICIMA

,U proteklih dvanaest godina svjedocim mnogim kvalitetnim i inspirativnim projektima
kojima odgajatelji, ravnatelji, psiholozi, pedagozi i ostali sudionici odgojno-obrazovnog
procesa diljem Hrvatske osnazuju vrijednost umjetnicko kurikuluma poticuéi djecu da se

okusaju u svim umjetnickim podrucjima. Nesumnjivo je da pristup odgoju kroz umjetnosti,

odnosi veliku radost ne samo djeci vec i svima odraslima koji su u njega ukljuceni jer biti
sudionikom djecjeg stvaralackog procesa znaci svjedociti necem velicanstvenom, svjedociti

izvornoj snazi umjetnosti koja nastaje iz autenticne osobnosti jos nedodirnute onime sto i
kako bi trebalo. To je cilj do kojeg odrasli umjetnik pokusava doci kroz cijeli svoj stvaralacki

vijek. I Cesto ne uspije.*
(Bali¢ Simrak, 2019: 2-3).

Neki od takvih inspirativnih projekata iz podrucja glazbe, bit ¢e prikazani i1 analizirani u
nastavku. Zbog prirode ovog rada izdvojeno je tek pet projekata iz vrti¢a diljem Hrvatske, ¢iji
je proces prikazan u Casopisu Dijete, vrti¢, obitelj ili na mreznim stranicama vrti¢a. Odabir
projekata vrSen je pretrazivanjem Interneta. Uz navedene, na temelju kriterija visoke kvalitete,
odabran je i set glazbenih aktivnosti projekta P.L.A.Y. School iz Sjedinjenih Americkih

Drzava.
6.1. Projekt Mastamo, stvaramo, otkrivamo glazbu

Projekt Mastamo, stvaramo, otkrivamo glazbu proveo se u mjeSovitoj skupini Svrdonice
dje¢jeg vrtica Konavle, €iji su polaznici djeca u dobi od tri do Sest godina. Projekt se provodio
tijekom cijele pedagoske godine u sklopu posebnog glazbenog programa. Odgajateljice Jelena
Kulisi¢ 1 Marija Mihatovi¢ tijek projekta prikazale su u 103 broju Casopisa Dijete, vrtic,

obitelj, objavljenom 2022. godine.

Na pocetku projekta odgajateljice su postavile cilj: ,,potaknuti kreativnost kroz glazbu, pri
cemu se mogu razviti i sljedece kompetencije kod djece: uspostavljanje socijalnih kontakata,
sposobnost iznosenja viastitih ideja i ostvarivanje u razlic¢itim aktivnostima, prepoznavanje
svojih interesa, razvoj radozmalosti i znatizelje** (Kulisi¢, 1 Mihatovi¢, 2022: 23). Iz
definiranog cilja moguce je zakljuciti kako su odgajateljice pristupale projektu fleksibilno,
otvoreno za moguce promjene, ovisno o interesima i1 potrebama djece. Takoder, vidljivo je da
je polaziste projektnog rada bila integrativnost podrucja razvoja djeteta, odnosno holisticki

pristup cjelokupnom razvoju, uz uvazavanje glazbe kao podru¢ja ucenja znacajnog zbog
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funkcija glazbenog odgoja. Projekt je zapoCeo na temelju djecje inicijative, a uz pomoc
odgajateljica: s obzirom na psihosocijalne karakteristike skupine u kojoj se nalaze djeca
razli¢itih govornih podrucja, interes djece za pjesmom Bratec Martin, odgajateljice su
poduprle nudeéi djeci njene obrade na jezicima koje razumiju sva upisana djeca'®. 1z
navedenog je vidljivo da su odgajatelji prepoznali potencijal glazbe za ostvarivanjem osjecaja
socijalne ukljucenosti i prihvacenosti, odnosno pozitivnog utjecaja glazbe na socio-
emocionalni razvoj djeteta. Kulisi¢ i Mihatovi¢ (2022: 23) isticu kako su djeca, potom,
vlastitom inicijativnom osmislila prepjev pjesme na lokalni dijalekt. Osim osiguravanja
autonomije ucenja, odgajateljice su dokumentiranjem prepjeva uvazile dje¢ju inicijativu i
doprinijele njithovoj motivaciji, pokazujuéi im da su vazni i da ih cijene. Dodatno, ali ne i
manje znacajno, time je djeci omoguceno kreativno stvaralastvo koje je vazan aspekt
glazbenog odgoja, a dodatno, potaknuto je povezivanje s lokalnom zajednicom, odnosno
njegovanje 1 uvazavanje kulture podneblja, koje je zajednicko svim polaznicima skupine. Uz
¢injenicu da su projektom djeca potaknuta na kreativno izrazavanje razli¢itim oblicima poput
stihova, rima i razli¢itih glazbenih kompozicija, znacajno je da je projektom omoguéeno
dobivanje iskustava od strane stru¢njaka razlic¢itih profila. Naime, u sklopu projekta
organizirano je gostovanje glazbenika koji je djecu upoznao s tradicionalnim glazbalima tog
kraja, ali mozda jo$ znacajnije i gostovanje ucenika glazbene Skole. Iako odgajateljice to ne
navode izrijekom, gostovanje ucenika omogucilo je djeci vizualizaciju poruke da se do
razvijenih glazbenih sposobnosti dolazi trudom i da to nije rezervirano tek za odrasle, ¢ime je
zasigurno doprinijeto motivaciji one djece koja pokazuju afinitete prema sviranju. Uz
gostovanja u skupini, odgajateljice su organizirale i ucenje djece izvan ustanove i1 to na
koncert simfonijskog orkestra®® i u Etnografski muzej, u kojem su djeca prosirila iskustva
steCena u instituciji, prilikom izrade tradicionalnih instrumenata. Znacajno je da je i prilikom
izvaninstitucionalnog ucenja, djeci osigurano neposredno iskustvo: ,,Djeca su se okusala u
dirigiranju, kao pravi dirigenti“ (Kuli$i¢, i Mihatovi¢, 2022: 24). Kada se promisljaju
glazbeni sadrzaji u funkciji razvijanja glazbenog ukusa djece, vazno je uociti kako su djeca
radom na projektu upoznata s razli¢itim vrstama glazbe: tradicijskom, klasi¢nom, hip-hopom,
rap-om. Odgajateljice potvrduju kako je navedeno pozitivno utjecalo na motivaciju djece za
kreativnim izrazavanjem: ,,Djeca su svakodnevno smisljala rime i 'repala’ uz glazbene

matrice* (Kulisi¢, i Mihatovi¢, 2022: 25).

14 Talijanski, slovacki, francuski i engleski.
15 Habug Rongevi¢ (2006) istite vaznost odlazaka na koncerte. Vidjeti poglavlje 5.2. Metodicke smjernice:
razvoj djecjih projekata
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Radom na projektu podrzana je integracija podrucja ucenja, Sto je znacajni aspekt rada na
projektu, neovisno o kojem se pristupu radilo. Naime, knjizevnost i medijska kultura
integrirane su kroz istrazivanje glazbe kroz poeziju i prozu te gostovanjem lutkarske
predstave, a s obzirom na interaktivno sudjelovanje djece, ista je poduprla razvoj govora.
Podrucje glazbe integrirano je s likovnom umjetnoS¢u kroz aktivnosti izrade instrumenata i
izrazavanja glazbe slikanjem. Integracija istraZzivackog podruc¢ja omoguéena je povezivanjem
glazbene umjetnosti i enciklopedija na sredisnje projektne teme, a integracija pokreta kroz
plesanje uz glazbu. Glazba je integrirana 1 u sva dogadanja u skupini: ,,Rodenje sestre
inspiriralo je djevojcicu S.L. da promijeni tekstu u svojoj najdrazoj pjesmi 'Ankina lutka'.
(‘Dobila je Sara sestru, Elena se zove. Manje place, vise spava, Saru boli glava (...)".*
(Kulisi¢, i Mihatovi¢, 2022: 25), $to ujedno sugerira na njegovanje djecje spontane reakcije na
pjesmu, kao kreativnog izri¢aja'®. Jo§ jedno obiljezje projekta je da je njime podrzana
partnerska suradnja s roditeljima, na vise na¢ina. Tek neki su zajedni¢ka radionica izrade
instrumenata za glazbeni centar i gostovanje roditelja glazbenika u neposrednom radu
skupine, predstavljanjem vlastitog djelovanja. lako odgajateljice i1 autorice ¢lanka ne navode
mnogo informacija o organizaciji glazbenog centra, vidljivo je da su u njega uvrstile
instrumente iz razliCitih kultura, zamoliv$i roditelje za donoSenje instrumenata sa svojih
putovanja. Provedeni projekt potvrduje znacaj koji dokumentiranje glazbenih izricaja djece
predstavlja za njih same: ,,...cesto traze¢i da dokumentiraju videozapisima i fotografijama‘
(Kulisi¢, 1 Mihatovi¢, 2022: 23). Osim audiovizualnim oblicima, odgajateljice su projekt
dokumentirale 1 transkriptima djecjih razgovora 1 biljezenjem izjava: ,,Marina kazZe: Neka
rima bude miki-piki, ne voli kikiriki niti bombon Kiki.1* (Kulisi¢, i Mihatovi¢, 2022: 24). Po
zavrSetku projekta, djeca su sve glazbene kompozicije i druge oblike stvaralaStva prikazala
svojim obiteljima na zavrSnoj sveCanosti. Odgajateljice procjenjuju da je cilj projekta
ostvaren, a dodatno naglasavaju istrazivacku ulogu odgajatelja u dje¢jem projektnom ucenju:
»aktivnosti projekta (...) pomogle su odgajateljicama u boljem razumijevanju kompetencija
djece i drugacijeg definiranja vlastite uloge u poticanju njihova stvaralastva.* (Kulisi¢, 1

Mihatovi¢, 2022: 25).

16 Vidjeti poglavlje 5.3. Dokumentiranije i razvoj kompetencija djece.
7 Rije¢ je o kreativnom izri¢aju djece, smisljanju rima na matricu koja odgovara hip-hop Zanru.
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6.2.  Projekt Svijet glazbe u vrti¢u

Pocetkom 2013. godine u mladoj vrtikoj skupini podruénog objekta DV Zirek iz Velike
Gorice zapocela je provedba projekta nazvanog Svijet glazbe u vrticu®®. U prvoj fazi projekta,
odgajateljice D. Poljak, M.Brabenec, Z. Baraé i logoped P. Zuvela, postavile su ciljeve:
osigurati prisutnost glazbe u vrticku svakodnevicu, omoguciti aktivan dozivljaj zvukova,
glazbe i pokreta za djecu te poticati kognitivni i emocionalni razvoj djece, uz razvoj
sposobnosti kreativnog izrazavanja i stvaranja (Bara¢, 2013). Navedeno sugerira da je tim
odgajatelja i struc¢nih suradnika prepoznao benefite utjecaja glazbe na cjelovit razvoj djeteta,
kao i vaznu ulogu glazbenog odgoja u poticanju sposobnosti kreativnog glazbenog
izrazavanja. Tijekom rada na projektu, posebna je pozornost posvecena prostorno-materijalnoj
organizaciji glazbenog centra. Bara¢ (2013) istice da je glazbeni centar opremljen
instrumentima izradenima od prirodno neoblikovanog materijala, pri ¢emu je znacajno da su u
njihovu izradu ukljucena 1 djeca, §to je zasigurno pozitivno utjecalo na motivaciju djece, ali 1
na njihovu angaziranost u cjelokupnom projektu. Uz instrumente, opremanje glazbenog centra
obiljezila je prisutnost slikovnog materijala, knjiga i slikovnica o glazbi (Bara¢, 2013), ¢ime
je osigurana integracija glazbenih sadrzaja sa sadrzajima drugih podrucja ucenja, a tek kao
primjere moguce je navesti knjizevnost i istrazivaCka podrucja. Iz projektnog izvjeStaja
objavljenog na mreZnim stranicama vrti¢a, vidljivo je da su odgajatelji prepoznali svoju ulogu
motivatora, implementiraju¢i glazbene igre u svakodnevne aktivnosti. Tek kao neke od
primjera glazbenih igara, Bara¢ (2013) navodi: igre s pokretom, plesne igre, ritmicke igre koje
obraduju tempo i dinamiku, igre paméenja zvukova, njegovog odgonetanja i prepoznavanja.
Prethodno spomenuto kreativno izrazavanje, odgajatelji su poticali likovnim izrazavanjem uz
glazbu, izradom instrumenata, sudjelovanjem u glazbenim pricama i drugim oblicima
aktivnosti. Kao i u prethodno prikazanom primjeru projekta, lokalna zajednica i obitelji
polaznika skupine integrirani su u rad ustanove. Naime, roditelji su tijekom provodenja
projekta upoznati s ciljevima i aktivnostima, ali i sa znacajnim utjecajima glazbe na cjelovit
razvoj djeteta (Bara¢, 2013). Educiranjem roditelja o benefitima glazbe za djecji razvoj, dan je
doprinos i izvaninstitucionalnoj izloZenosti glazbe, odnosno proSirena je sfera glazbenog
odgoja djeteta. Uz navedeno, Bara¢ (2013) isti¢e da su roditelji sudjelovali u neposrednom
radu skupine demonstracijom sviranja, pjevanja ili izvodenja specificnih plesova, a u
konacnici, planirano je i zajednicko druzenje vrti¢a i obitelji, prilikom prezentacije projektnog

ucenja. Lokalna zajednica u projekt je ukljucena kroz povezivanje s glazbenicima iz

18 Tzvjestaj projekta potpisuje . Baraé pod nazivom Projekt ,, Svijet glazbe u vrticu “, a dostupan je na mreZnim
stranicama DV Zirek: https://www.dv-zirek.hr/novosti_detaljno.asp?page=51.
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neposrednog druStvenog okruzenja, pri cemu su odgajateljice osigurale raznolika neposredna
iskustva glazbe kroz pozivanje glazbenika koji sviraju razliite instrumente: trubaca,
harmonikasa, violoncelistice, zbora, solo pjevaca, violinistice, flautistice i drugih. Kao $to je
prethodno prikazan projekt uvazio razli¢ite Zanrove pri gradenju djecjeg estetskog ukusa, tako
je osiguravanje razli¢itih profila glazbenika omogucio djeci Sirok spektar melodijskih izricaja,
a poznavanje Sirokog spektra moguénosti daje temelje kreativnom stvaranju. Navedeno
potvrduje Bara¢ (2013), istiuci da je posjet glazbenika potaknuo dje¢ju mastu, a time i
inspirirao glazbeno stvaralastvo djece. U trenutku pisanja izvjeStaja, odgajateljice projekt
ocjenjuju uspjesnim posljedi¢no ¢injenici da djeca radom na istom pokazuju inicijativu u
glazbenim igrama te samopouzdanje u nastupima pred drugima (Bara¢, 2013). Narocito je
znacajno da tijekom trajanja projekta, odgajateljice istiCu ,.koje ce se mogucnosti igre jos
otvoriti te na koje ¢e nas jos puteve glazba odvesti s radoscu iscekujemo®, ¢ime se sugerira da
je rije¢ o fleksibilnoj zajednici stru¢njaka koji su otvoreni buduée aktivnosti projicirati na
temelju opservacija i analiza djecjeg uCenja, stalno razvijajuéi kurikulum. Izvjestaj prikazan
na mreZznim stranicama vrtica donosi niz fotografija kao oblika dokumentiranja dje¢jeg
ucenja, iz Cega je vidljivo dobro socio-emocionalno ozracje: naime djeca na fotografijama
pokazuju pozitivne emocije izrazima lica, a atmosfera u skupini je radna te vedra.
Kombiniranjem fotografija s opisima dobivenima tekstualnim izvjeStajem, Citatelj dobiva uvid

u neposrednu praksu i specificnosti glazbenog odgoja koji se provodio u skupini.
6.3. Projekt DO nam Zeli dobar dan

Projekt DO nam zeli dobar dan proveden je u odgojno-obrazovnoj vrtickoj skupini Pcelice
Djecjeg vrtica Cvréak iz Malog LosSinja. IzvjeStaj projekta dokumentiran je fotografijama, a
prikazan je na mreznoj stranici vrtica dvc-mali-losinj.hr u rubrici Vrticki dnevnik. Prema
spomenutom izvjestaju, projekt je zapoceo u veljaci 2021., kada su odgajateljice prepoznale
interes djece za aktivnostima pjevanja i sviranja. lako precizni ciljevi projekta nisu istaknuti,
odgajateljice naglasavaju da su se, potaknuti dje¢jim interesom, odlucili ,,§t0 vise posvetiti
glazbi i to ne samo pjevanjem, nego i sviranjem, slusanjem glazbe i razlicitih zvukova*™ (DV
Cvréak Mali Losinj, 2021). Drugim rije¢ima, prvu fazu rada na projektu obiljezilo je
prepoznavanje djecjih interesa te uobliCavanje ciljeva projektnog rada, pri cemu su odgajatelji
projektu pristupali fleksibilno, projiciraju¢i daljnji tijek aktivnosti dje¢jim potrebama i
interesima. U prvoj fazi, odgajatelji su prikupljali materijale koji bi omogudili djeci u€enje 1
istrazivanje te su oformili glazbeni centar, $to potvrduje prepoznavanje znacaja prostorno-
materijalne organizacije za projektno ucenje djeteta rane i predskolske dobi. Kao i u ranijim
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primjerima, iz izvjeStaja projekta moguce je saznati da su djeca sudjelovala u opremanju
glazbenog centra, izradom instrumenata od didakti¢ki neoblikovanog materijala. Uz
instrumente koje su izradila djeca i odgajateljice, osiguran je i realan, pravi instrument:
elektri¢ni sintesajzer, §to je znacajno jer neposredno ili realno iskustvo u najznacajnijoj mjeri
utjeCe na motivaciju djece, osiguravaju¢i svrhovitost manipuliranja danim materijalom.
Odgajateljice su uvazile potrebu multisenzoricnog okruzenja za ucenje djece, s obzirom na
kriterij dobi, stoga su centar obogatile i vizualnim materijalom, ali 1 interaktivnim
materijalima poput notnih zapisa djeci omiljenih pjesama, kojima su osigurale samostalnost
djece u baratanju poticajima. Prema Slunjski (2001) moguénost samostalnog korisStenja
materijala znacajan je kriterij kvalitete poticaja. Glazbene igre koriStene su u razlicite svrhe
tijekom projektnog ucenja: tek kao primjer, djeca su provodila improvizacije i nastupe kojima
su razvijala samopouzdanje, ali i glazbenu kreativnost, igrala su zvu¢ni memory u cilju
razvoja slusne percepcije te razvoja strpljenja, paznje 1 ¢ekanja na red uz postivanje pravila i
dr. Znacajno je da odgajateljice isticu prepoznavanje djecje inicijative u organiziranju
glazbenih igara, ¢ime se poticalo djecu na samostalnost u glazbenom izricaju, ali i razvoj
organizacijskih i suradnickih vjestina kroz pripremanje nastupa, $to je zapravo i bit samog
projekta: razvoj cjelozivotnih navika 1 stavova prema ucenju, razvoj kompetencija za zivot te
poticanje samostalnosti. Uz integraciju razli¢itih podrucja u€enja, od kojih odgajateljice u
izvjestaju isticu tek neka poput likovnog, knjizevnosti, kineziolo§kog podrucja, interes djece
doprinio je integraciji istrazivackog podruc¢ja. Naime, djeca su samostalno isprobavala i
provjeravala svoje ideje u eksperimentima putovanja zvuka, vibrirajuée zlice®®, glazbene
¢ase®® i glasni radio®. Znacajno je da su, pri tome, uvazene metodi¢ke smjernice za provedbu
projekata, stoga su djeca samostalno biljezila, davala pretpostavke, provjeravala, zakljucivala,
klasificirala 1 provodila niz misaonih aktivnosti, u kojima je uloga odgajatelja bila podrzati
njihovo istrazivanje, usmjeravajuéi poticajnim i otvorenim pitanjima, a po potrebi, ulaziti u
ulogu suigraa. Navedenim se sugerira kako je integracija podrucja djetetu prirodna, Sto
potvrduje znacajan polozaj glazbe u svakodnevnom Zivotu. Odgajateljice zakljucuju da je
projekt doprinio razvoju sposobnosti uocavanja elemenata u glazbi i to precizno tona, visine,
jacine, tempa i dinamike, a njegovu uspjeSnost u kontekstu razvoja glazbenih sposobnosti
vide posljedi¢no poticanju izrazavanja sviranjem i pjevanjem, uskladivanju glazbe i pokreta te

razvoju sluSne percepcije kroz pamcenje notnih zapisa. lako je svrha projekta bio razvoj

19 Istrazivanje utjecaja vibracija zvuka na pomicanje predmeta.
2 [strazivanje stvaranja zvukova razli¢itih visina pomicanjem prsta po ¢afama s razli¢itim koli¢inama vode.
21 Istrazivanje utjece li glasno¢a zvuka na micanje rastresitih materijala.

43



glazbenih sposobnosti, odgajateljice su prepoznale te naglasile ulogu glazbe u socio-
emocionalnom razvoju djece, a time i skupine: ,,aktivnosti su ojacale osjecaj sigurnosti,

zadovoljstva, veselja i pozitivne atmosfere u nasoj skupini (DV Cvrcak Mali LoSinj, 2021).

6.4. Dva projekta istraZivanja zvuka

Odgajateljica Marica Miléec u dvobroju 23 i 24 Casopisa Dijete, vrti¢, obitelj objavljenom
2000. godine daje primjer projekta provedenog u starijoj odgojno-obrazovnoj skupini DV
Bukovac iz Zagreba. Ono §to je projektu specificno jest porijeklo teme. Naime, za razliku od
prethodno prikazanih projekata, projekt Zvuk nije iniciran interesom djece, ve¢ potrebom
uocenom od strane odgajatelja, Sto odgovara mogucnosti pokretanja projekta prema pristupu
Katz i Chard??, u kojoj odgajatelj izabere i najavi temu. Miléec (2000) isti¢e kako je skupina
sedmogodisnjaka u vrijeme popodnevnog odmora organizirala razli¢ite aktivnosti, Cije
karakteristike nisu odgovarale potrebama mlade djece za poslijepodnevnim odmorom, naime
aktivnosti djece bile su bu¢ne. Kako bi osigurali mirne aktivnosti starije djece, odgajatelji su
zeljeli osvijestiti kod starije djece Sto je to zvuk, ¢ime je postavljen cilj projektnog ucenja.
Mocibob i Vadnov (2013) u 73 broju ¢asopisa Dijete, vrti¢, obitelj prikazuju projekt srodnog
naziva Istrazivanje zvuka provedenog u DV Ticiéi iz Novigrada. Za razliku od projekta iz DV
Bukovac, projekt koji prikazuju Mocibob i Vadnov (2013: 24) zapocinje na temelju interesa
skupine djece koja su zapocela istrazivanje problema razlike u zvuku tijekom igre u

kartonskoj kutiji.

Unato¢ razlikama u iniciranju, oba su se projekta nastavila na temelju spoznaja, potreba i
interesa djece, ali s otkrivanjem razliCitih aspekata problema istrazivanja, kao i razliitim
tijekom, Sto potvrduje tezu rada da ne postoje dva ista projekta. Milcec (2000) prikazuje kako
je istrazivanje zvuka postupno transformirano u istrazivanje glazbe, Sto se nije dogodilo u
projektu koji prikazuju Mocibob i Vadnov (2013), iako je i on imao doticaja s glazbenim
sadrzajima. Djeca iz DV Bukovac su, naime, najprije istrazivala zvuk, zapocevsi
istrazivanjem tiSine, a potom zvukova opipljivih predmeta iz okruzenja poput plasti¢ne boce.
Uloga odgajatelja u prvoj fazi bila je nuditi djeci poticaje kojima e poticati daljnje
istrazivanje djece te osigurati bogacenje spoznaja, stoga odgajatelji ubrzo djeci nude stetoskop
kojim mogu istraziti i ,,skrivene* zvukove. Pri tome, odgajateljica je osiguravala samostalnost
djece: ona nudi materijale, ali djeca pretpostavljaju, zakljucuju i provode istrazivanje,

raspravljajué¢i i1 razmjenjuju¢i misljenja u suradnickom ucenju, Sto odgajateljica biljezi

22 Prikazanom tre¢im poglavljem ovog rada.
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fotografijom 1 izjavama (MilCec, 2000: 37). Mocibob i1 Vadnov (2013) takoder naglaSavaju
vaznost uloge dokumentiranja aktivnosti djece. Ona je znacajna za daljnje projiciranje
aktivnosti te odgajatelju potrebna za razumijevanje djetetovih znanja, analizu prikupljenih
materijala te razmjenu misljenja s drugim suradnicima, ali jo§ viSe, ona je znaCajna za djecu.
prepoznala i djeca kada tijekom pregledavanja snimki izgovaraju: ,,Sreca da si teta sve to
snimila jer inace ne bi se sjecali kako smo prije mislili i Sta smo rekli.* (Mocibob, i Vadnov,
2013: 24). Uz tradicionalne oblike dokumentiranja, oba projekta imaju zajednic¢ko koriStenje
audio snimki, Sto je vazno za podruc¢je ucenja glazbe i istrazivanja zvuka, u svrhu razvoja
glazbenih kompetencija®. Miléec (2000) naglasava da su prvo odgajatelji, a onda i djeca,
snimali zvukove te ih zajedno preslusavali za vrijeme projektnog ucenja, ¢ime sugerira da je
prepoznata Siroka mogucénost, kao 1 potreba, dokumentiranja zvukova. U trenutku kada
istrazivanje zvuka prelazi u istrazivanje glazbe, odgajatelji organiziraju posjet opernog
pjevaca, Sto djeci omogucuje povezivanje zvuka s glazbom, kao i implementaciju lokalne
zajednice u institucionalni kontekst. U trenutku kada je operni pjeva¢ djeci skicirao shemu
grla 1 pozicionirao glasne Zice u njemu, djeca su mogla uociti povezanost zica u grlu sa
zicama u instrumentima, S§to je bio trenutak proSirenja postojeCih spoznaja o glasu,
instrumentima i drugim podru¢jima glazbe, odnosno trenutak transformacije projekta iz
istrazivanja zvuka u istrazivanje glazbe. lako se ne navodi izrijekom, otkrivanje povezanosti
stvaranja glasa i glazbenih aktivnosti poput pjevanja, zasigurno doprinose razvoju djecjih
glazbenih sposobnosti jer osiguravaju razumijevanje nevidljivih procesa u stvaranju zvuka. | u
nastavku projekta iz DV Bukovac, odgajatelji su preuzeli ulogu obogacivanja djecjeg
istrazivanja umrezavanjem s lokalnom zajednicom, na nacin da su organizirali gostovanje
tamburaskog sastava. Oni su, takoder, osigurali da se u projektno ucenje ukljuce i roditelji,
naroCito prilikom opremanja glazbenog centra. Osim izradenim instrumentima, glazbeni
centar opremljen je i stvarnim instrumentima u glazbenom centru, kojima je potaknuto djecje
stvaranje glazbe (Milcec, 2000: 38). Istrazivanje zvuka djece iz DV Tici¢i iz Novigrada nije
obiljezio znacajan transformacijski trenutak u kojem istrazivanje zvuka prelazi u istraZivanje
glazbe, ali je glazba bila podrucje cjelovito integrirano u istrazivacke aktivnosti. Naime,
istrazivanje zvuka potic¢e djecu na ispitivanje moze li glazba pomaknuti gumice naslagane na
grafoskop, Sto potice djecu na istrazivanje glasnoce pjesme (Mocibob, i Vadnov, 2013).

Takoder, u trenutku kada djeca ne uspiju pomocu uredaja za reprodukciju posti¢i pomicanje

2 Vidijeti poglavlje 5.3.
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predmeta kombiniranjem glasnoce, djevojcica predlaze da zajedno pjevaju ili plesu uz glazbu,
Sto djeca 1 ¢ine (Mocibob, 1 Vadnov, 2013: 25). Spontano, u potrazi za rjeSenjem
istrazivackog problema, djevoj¢ica kombinira zvukove razli¢itih predmeta, a ritam nastale
melodije graficki zapisuje te naknadno izvodi (Mocibob, 1 Vadnov, 2013: 25). Znacajno je,
stoga, da je glazba sastavnica svih podrucja ucenja i dje¢jeg Zivota, a njeno istrazivanje i
izrazavanje nije ograniceno iskljucivo na projekte koji su zapoceti zbog njenih umjetnickih
funkcija. Takoder, izrazavanje i stvaranje glazbe javljaju se neovisno o stupnju organizacije

pojedine aktivnosti.

Vazno je joS naglasiti da je prikaz projekta Zvuk iz DV Bukovca ukazao na moguénosti
implementacije nekih znaajnih metodi¢kih smjernica u cilju poticanja razvoja glazbenih
sposobnosti djece: primjerice, integraciju razli¢itih podruc¢ja ucenja slusanjem glazbe Mali
muzicki zoo, pracenim likovnim izrazom na temu boja u glazbi, zatim ponudom manjih
instrumenata djeci koja Sakom ne mogu obuhvatiti vrat instrumenta te puStanjem audio
snimke muziciranja djece u prostoru hodnika ustanove u svrhu poticanja daljnjeg bavljenja
glazbom te razvoja osjec¢aja prihvacanja i ponosa kod djece (Mil€ec, 2000). Osim dosad
prikazanih kvalitetnih obiljezja ovih projektnih radova, znacajno je da Mocibob, i Vadnov
(2013) kontinuirano provode zajednic¢ku refleksiju odraslih, ali i odraslih i1 djece, dok po
zavrSetku projekta Zvuk odgajatelji organiziraju predstavljanje projekta na stru¢nom aktivu
(Milcec, 2000), ¢ime je osigurana razmjena misljenja i buduce unaprjedenje prakse na temelju
Sire, objektivne slike, dobivene razmjenom misljenja stru¢njaka, §to je temelj kvalitetnog

projektnog rada.

6.5. Projektno ucenje u organizaciji P.L.A.Y. SCHOOL
2005. godine u Philadelphiji, u Sjedinjenim Americkim Drzavama, Karen Chayot i Kathy
Goldenberg osnovale su neprofitnu organizaciju naziva P.L.A.Y School?*, koncipiranu kao
edukacijsku zajednicu za djecu u dobi od 27 mjeseci do 5 godina, njihove roditelje i
odgajatelje. Organizacija je inspirirana Reggio projektnim pristupom?®, stoga je 2011. godine
zapocela suradnju s glazbenim pedagoginjama Alison Reynolds i Kerry Filsinger, koje su po
zavrsetku tecaja Instituta Reggio Emilia u Italiji, Zeljele provesti istraZzivanje o mogu¢nostima

aktivnog muziciranja kroz glazbene interakcije odraslih i djece upravo u Reggio pristupu

24 Naziv je akronim koji oznac¢ava eng. Partners in Learning About You (Partneri u ucenju o tebi), a slova tvore
eng. rije¢ ,,play* (igra), ¢ime se sugerira da je igra prirodni oblik uéenja djeteta (Westlake, 2015).

%5 Informacije o radu organizacije dostupne su na mreznoj stranici Project P.L.A.Y. School, na mreZnoj stranici:
https://www.projectplayschool.org/
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projektnom uéenju (Westlake, 2015)?¢. Suradnja se nastavila i u nadolazeéim godinama, ¢emu
svjedo¢i Emily A. Westlake koja 2015. godine glavne znacajke tog projektnog rada prikazuje
u svom diplomskom radu, objavljenom na stranicama SveuciliSta Temple, u svrhu stjecanja
titule magistre glazbene pedagogije. Zbog opsega provedenog glazbenog projekta, prikazanog
u radu Su-komstruiranje glazbe u predskoli nadahnutoj Reggiom?’, u nastavku ¢ée biti

prikazane tek neke aktivnosti koje su vodene tijekom rada na projektu.

Kao $to je u tre¢em poglavlju rada naglaseno, projekt u Reggio pristupu zapoc€inje 1 teCe
voden interesom djece. U slucaju koji prikazuje Westlake (2015), tijekom svakodnevnog
boravka s djecom, ona i1 mati¢na odgajateljica uo€avaju da velik broj djece voli animirani film
Ledeno kraljevstvo: djeca ¢esto pjevaju pjesme bez vanjskog poticaja, stoga donose CD s
pjesmama Pustam sve | Snjegovica sa mnom gradi. Odgajateljev poticaj djecjeg interesa u
obliku CD-a motivira nekoliko djece na simboli¢ku igru, u kojoj glume scene iz animiranog
filma. Pri tome, djeca u igri pjevaju i plesu uz glazbu, prebacujuci pokrivace preko ramena,
uzivljavajuéi se u lik protagonistice (Westlake, 2015: 60). Dokumentiraju¢i aktivnosti koje
djeca provode, Westlake 1 odgajateljica uocavaju da djeca pjesmu izrazavaju na razliite
nacine. Dok jedni ozivljavaju scene filma i stihove pjesme te na stihove ,,Dok dosadno kuca
sat/ tik-tak-tik-tak* lijezu na pod i imitiraju zvukove kucanja jezikom, drugi sjede pored
uredaja za reproduciranje i tiho, gotovo necujno pjevuse (Westlake, 2015: 61). Iako iz prikaza
nije jasno kako su i jesu li se aktivnosti nastavile, jasno je da je njihovo dokumentiranje
omogucilo odgajateljima da uvide nacine 1 specificnosti dje¢jeg ucenja i izraZavanja, Sto u
nastavku podrzava moguénost individualnog pristupa u planiranju poticaja. U suprotnom,
izostankom dokumentiranja, odgajatelji mozda ne bi imali priliku uociti djevojéicu koja
pjevusi necujno, gotovo iskljucivo za samu sebe. Dodatno, Westlake (2015: 65) zakljucuje da
je popularna kultura zna¢ajna motivacija za sudjelovanje djece u aktivnostima pjevanja, pri
¢emu su djeca samostalna, $to odgajateljima omogucuje uvid U trenutni razvoj sposobnosti
pjevanja. Autorica naglasava prilikom opserviranja djecjih glazbenih sposobnosti potaknutih
popularnom kulturom, odgajatelj treba uvaziti mogu¢ utjecaj glazbenog modela na izricaj: u
slu¢aju pjevanja pjesama iz Ledenog kraljevstva, djeca su pjevala prsno pod utjecajem stila
pjevacice koja izvodi pjesme sa CD-a (Westlake, 2015: 65). Navedeno sugerira i na dodatnu

ulogu odgajatelja, a ona je briga o vokalnom zdravlju djece.

% Rezultati istraZivanja istaknuti su u prethodnom poglavlju ovog rada.

27 Prijevod autorice rada. Originalan naziv glasi Co-constructing Music in a Reggio-inspired Preschool. Rad je
objavljen na mreznim stranicama Sveucilista Temple te je dostupan na
https://scholarshare.temple.edu/bitstream/handle/20.500.12613/4028/ TETDEDXWestlake-temple-0225M-
12126.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Drugi primjer aktivnosti koje Westlake (2015: 61) prikazuje potvrduje kompetenciju djeteta
rane 1 predSkolske dobi za samoorganizaciju glazbene igre. Naime, jedna se djevojcica igrala
novim glazbenim kutijama. Iz kutija je, po zavrSetku djecje pjesme, iskocila pliSana igracka, a
djevojcica je tijekom igranja tiho pjevusila pjesmu koja je svirala. Druga djevojcica, koja je tu
aktivnost vidjela, osmislila je igru u kojoj se obje skrivaju u velikoj kutiji koja se nalazila u
prostoru, dok odgajateljica pjeva pjesmu. U trenutku kada odgajateljica otpjeva zadnju frazu,
one trebaju iskociti iz kutije. Navedeno sugerira da je djevojCica vrlo kompetentno osmislila
drustvenu igru s pravilima, dok je istovremeno sredstvo manipulacije bila poznata djecja
pjesma (Westlake, 2015: 65). U toj je aktivnosti odgajateljica preuzela ulogu suigraca, $to je
o€ito iz Cinjenice da glasom stvara vazan element djecje igre, ali 1 zato Sto ju djeca navode
kako da im pomogne u igri (Westlake, 2015: 62). Uskoro su se u igru ukljucilo jos dvoje
djece, $to je moguce interpretirati kao posljedicu ukljucenosti odgajateljice, ali 1 atraktivnosti
igre. Naime, igru je osmislila masSta djeteta, 1 njima samima bliska. Kako bi potaknula djecje
ucenje, odgajateljica je nastavila provoditi igru, pjevaju¢i pjesmu, ali umjesto da cijelu
otpjeva sama, svoje pjevanje je zavrSila prije zadnjeg stiha, stoga su je izrazavanje glazbe
pjesmom bilo dje¢je (Westlake, 2015: 62). Na taj nacin, uloga odgajatelja i dalje je bila uloga
suigraca, ali je postala poticajna za razvoj glazbenih sposobnosti djece. Dokumentiranjem te
aktivnosti, Westlake (2015: 65) je identificirala razvoj glazbenih sposobnosti djece: pjevanja,
Kreativnosti, razumijevanja strukture fraze i sposobnost manipuliranja glazbenim elementima.
Prikazana situacija ujedno pokazuje pozitivan utjecaj glazbe na emocionalno stanje djece jer
je vidljivo kako su djeca dobro raspolozena, otvorena za prihvacanje vrSnjaka u igru te kako
se broj sudionika igre povecava s trajanjem njenog provodenja. Odgajateljica je potaknula
djecu na osmisljavanje vlastite pjesme, §to su djeca rado prihvatila, ¢ime je autorstvo
aktivnosti u potpunosti postalo djec¢je, a ukljucilo je i kreativno stvaralastvo. Pri tome je
znacajno da su manje skupine djece prisutne u aktivnosti mijenjale pjesmu, prilagodavajuci ju
svojim interesima, tako da je glazbeno stvaralastvo individualizirano te je svako dijete imalo

priliku provesti ga.

48



7. ZAKLJUCAK

Glazba je vaZna sastavnica Zivota djece. Ljubav prema glazbi je u prirodi svakog djeteta, a
glazba, gotovo zauzvrat, pruza djetetu brojne benefite za njegov cjelovit razvoj. Zbog toga se
u ranom 1 predSkolskom odgoju i obrazovanju javlja u obliku namjerne glazbene obuke, ali 1
suptilno u razli¢itim sferama i domenama odgoja, obrazovanja 1 njege. Glazba pozitivno
utje¢e na socio-emocionalan razvoj djece, a odgajateljima je znacajna jer doprinosi stvaranju
ugodne 1 poticajne atmosfere u skupini. Ona pozitivno utje¢e na kognitivni razvoj djeteta,
istovremeno olakSavaju¢i njegovo ucenje. Pokret, koji je gotovo neodjeljiv od glazbe,
znacajan je za tjelesni razvoj djeteta, Sto glazbu ¢ini idealnim poticajem motorickih aktivnosti.
Glazba je sveprisutna, zbog Cega je snazno sredstvo integriranog ucenja u radu djece na
projektima. Upravo je integrirano ucenje u projektnom pristupu prirodno ucenje djeteta jer
obuhvaca sva podrucja u€enja, sve domene razvoja te obiteljski, lokalni i institucionalni
kontekst povezuje u cjelinu. Ipak, znacaj glazbe nadilazi ulogu pomo¢nog sredstva. Ona je
vazna jer pruza radost, omogucuje kreativno izraZavanje, razvija estetski ukus, pa je cilj i
svrha samoj sebi. Rad djece na projektima moguce je organizirati prema razli¢itim modelima,
ali svima je zajednicka aktivna uloga djeteta u razvoju specificnih 1 cjelozivotnih
kompetencija, vjestina 1 znanja te vrSnjacka suradnja u igri kao prirodnom obliku istrazivanja
svijeta. Projektno ucenje temeljeno na adekvatnim pedagoskim postupcima put je glazbenog
odgoja i obrazovanja, koji u predskolskoj dobi imaju funkciju promoviranja radosti, poticanja
interesa za glazbenim aktivnostima 1 razvoja glazbenih sposobnosti, ukljucujuéi sposobnost
kreativnog glazbenog izrazavanja razli¢itim medijima. S obzirom na specifi¢nosti podrucja
glazbe, koje pociva na odredenim pravilima, a ¢ije se sposobnosti i kompetencije razvijaju
prema hijerarhijskoj strukturi koja zahtjeva vremenski kontinuitet i podrazumijeva
isprepletenost glazbenih domena, odgajatel; treba postaviti ciljeve glazbenog odgoja u ranom
1 predSkolskom odgoju i obrazovanju. To je prva faza projektnog rada i prva uloga odgajatelja,
nakon odabira teme, Sto vrSi u suradnji s djecom. Dijete je u projektnom ucenju srediSte
procesa osobnog razvoja i ucenja, stoga ¢e dokumentiranje odgojno-obrazovnog procesa i
analiziranje zabiljeZenog u suradnji s drugim stru¢njacima i obiteljima djece, omoguciti
odgajatelju postavljanje ciljeva na temelju postojecih glazbenih sposobnosti djeteta, a u zoni
njegovog proksimalnog razvoja, kao i projiciranje daljnjih aktivnosti, od kojih je poseban
znacaj dan glazbenim igrama. Glazbene igre omogucuju razjasnjenje glazbenih struktura i
znacenja, istrazivanje zvukova 1 stvaranje vlastitih glazbenih ideja. Razvoj djetetovih

glazbenih sposobnosti odvija se temeljem interakcije s poticajnom prostorno-materijalnom
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sredinom koja obiluje djetetu svrhovitim materijalima, ali i u interakciji s vrSnjacima i
odraslima, zbog Cega je vazna uloga odgajatelja ona suigraca. Sudjelovanjem u glazbenim
igrama, odgajatelj postaje model glazbenog ponaSanja, a njegova dobra priprema i kontinuiran
rad na vlastitim glazbenim kompetencijama 1 kreativnosti omogucit ¢e djeci zanimljivo,
zabavno 1 opusteno ucenje. Dokumentiranje glazbenih aktivnosti trazi da proces ucenja ne
bude djetetu tek vidljiv, ve¢ 1 da ga moze i Cuti, zbog Cega se predlaze uvodenje raznolikih
audio(vizualnih) sredstava, u cilju podrzavanja djeCjeg ucenja i1 stvaranja partnerstva s
obiteljima djece. Pri tome, svi su oblici djetetovog izrazavanja, od spontane interpretacije,
dramske igre, vokalne improvizacije do originalne glazbene kompozicije, znacajni i vrijedni
biljeZenja.

Glazbeni projekti prikazani ovim radom sadrzaju, procesu i rezultatima projektnog ucenja
pristupaju iz pozicije razliCitth koncepcija, medutim svima je =zajedniCko djelovanje
kompetentnih, entuzijasti¢nih i1 profesionalnih stru¢njaka, vodenih interesom, potrebama i
pravima djeteta. Djeci su, kao ravnopravnim ¢lanovima zajednice, omoguceni povezivanje s
glazbenim iskustvima dobivenim iz lokalne zajednice, integriranje obiteljskog 1 vrtickog
konteksta i raznolikost glazbenih aktivnosti, ¢iji su sadrzaji odgovarali razli¢itim interesima,
uz osiguravanje visoke razine samostalnosti u osmisljavanju glazbenih sadrzaja. Sadrzaji su
tek usmjeravanih od strane odgajatelja, u smjeru daljnjeg razvoja glazbenih sposobnosti.

Djece.

Navedena zajednicka obiljeZja svih prikazanih projekata potvrduju da, iako ne postoje dva ista
projekta, projektno ucenje potaknuto pedagoski primjerenim postupcima, garantira razvoj
specificnih, u ovom sluc¢aju, glazbenih sposobnosti te cjelovit razvoj djeteta rane 1 predSkolske

dobi.
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