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SAZETAK

Tema ovog zavrSnog rada je kreativnost djece rane i predskolske dobi. U prvom poglavlju
objasnjen je pojam kreativnosti kroz definicije mnogih autora, istaknute su kategorije
kreativnosti, navedeni i objaSnjeni kriteriji prepoznavanja kreativnosti te podjela
kreativnosti. Drugo poglavlje odnosi se na kreativno misljenje u sklopu cega je
objasnjeno divergentno i konvergentno misljenje, vaznost desne hemisfere mozga u
kreativnom razmisljanju te kreativnost u kontekstu likovnosti. Tre¢e poglavlje dotice se
djeteta i kreativnosti u sklopu cega je objasnjen odnos kreativnosti i inteligencije te je
opisan proces poticanja i1 sputavanja kreativnosti kod djece. U cetvrtom poglavlju
razmatra se razvoj kreativnog kurikulma za djecu rane i predskolske dobi sagledavanjem
kreativnosti u institucionalnom kontekstu kroz teorijske osnove kreativnog kurikuluma.
Peto, ujedno i zadnje poglavlje, osvrée se na razvoj kreativnosti putem likovnih
aktivnosti. U sklopu petog poglavlja opisani su elementi kreativnosti u likovnom procesu;
navedeno je kako razvijati estetski senzibilitet kod djeteta, uloga odgojitelja u likovnim
aktivnostima djece rane i predskolske dobi te na kraju kako likovnost utjece na cjelokupni

razvoj djeteta.

Klju€ne rijeci: kreativnost, djeca rane i predskolske dobi, likovna kreativnost, uloga

odgojitelja

ABSTRACT

The topic of this final paper is the creativity of preschool children. The first chapter
explains the concept of creativity through the definitions of many authors, highlights the
categories of creativity, lists and explains the criteria for recognizing creativity and the
division of creativity. The second chapter deals with creative thinking, which explains
divergent and convergent thinking, the importance of the right hemisphere of the brain in
creative thinking and creativity in the context of art. The third chapter deals with the child
and creativity, which explains the relationship between creativity and intelligence and
describes the process of encouraging and restraining creativity in children. The fourth
chapter discusses the development of a creative curriculum for early and preschool
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children by looking at creativity in an institutional context through the theoretical
foundations of the creative curriculum. The fifth, also the last chapter, looks at the
development of creativity through art activities. The fifth chapter describes the elements
of creativity in the art process; it is stated how to develop aesthetic sensibility in a child,
the role of educators in the art activities of preschool children and finally how art affects
the overall development of the child.

Key words: creativity, preschool children, art creativity, the role of the educator
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1. UvOD

Djeca izrazavaju svoju kreativnost ve¢ u najranijoj dobi te imaju veliku potrebu za
stvaranjem i izrazavanjem. Djec¢je aktivnosti karakterizira spontanost, bogatstvo energije,
masta i potreba za samostalno$¢u u procesu istrazivanja i stvaranja (Stevanovi¢, 2001).
Kreativnost u likovhom kontekstu odnosi se na iskreno izrazavanje i manipulaciju
razli¢itim materijalima uz pomoc¢ kojih dijete prikazuje svoje interese. S obzirom da dijete
stvara razliCita iskustva od svoje najranije dobi, bitno je pruziti mu moguénost otkrivanja
ljepote stvaralastva i samostalnog izraZzavanja. U tom kontekstu izrazito je bitna uloga
odgojitelja koji treba djetetu omoguciti mnoStvo motivacijskih poticaja, njegovati njihovo

stvaralastvo i likovnost (Mendes i sur., 2012).

Razlog odabira ove teme je zelja za dubljim istrazivanjem pojma Kreativnosti, kao i
likovne kreativnosti djece rane 1 predSkolske dobi. Osim toga, poticanje razvoja
kreativnosti kod djece izrazito je bitno za cjeloviti razvoj djeteta. Primjerenom reakcijom
ve¢ u najranijoj dobi djeteta stvaraju se kvalitetni temelji za razvoj njegovih buducih
interesa $to je ujedno i razlog zasto je korisno dublje proucavati i osvrnuti se na temu

kreativnosti djece rane i predSkolske dobi.

Cilj ovog zavr$nog rada je opisati sam pojam Kreativnosti, ukazati na vaznost poticanja
kreativnosti od najranije dobi djeteta te u kontekstu likovnosti prikazati vazne etape i

ulogu odgojitelja u samom procesu poticanja likovne kreativnosti.

U sklopu pisanja ovog zavr$nog rada koristena je metoda proucavanja razlicite literature
(internetskih izvora, knjiga, Clanaka) i konzultacije s mentorom o samoj temi.
Proucavanjem literature izdvojeno je ono najrelevantnije za samu temu kako bi se $to

efikasnije opisali odredeni pojmovi i ostvario sam cilj zavr§nog rada.



2. POJAM KREATIVNOSTI

Pojam kreativnosti je slozen i moze se definirati na vise nacina. Mnogi autori imaju
razlicita videnja i razlicite definicije kreativnosti. Slunjski (2013) smatra da je kreativnost
stvaranje neceg novog u kombinaciji s motivacijom, znatizeljom i autonomijom te da je
povezana s umjetnosti 1 knjizevnosti. Autorica naglasava i vaznost kreativnosti u
podru¢jima ekonomije, arhitekture i dizajna te navodi da znanost nije mogucée zamisliti
bez kreativnosti. Sri¢a (2017) kreativnost definira kao sposobnost otkrivanja novih ideja
I povezuje kreativnost s intuicijom, inspiracijom i vizijom. Prema njemu kreativne osobe
svoju kreativnost izrazavaju kroz otvoreni i zatvoreni nac¢in pri ¢emu otvoreni opisuje kao
opusteni, demokratski i zaigrani, a zatvoreni kao nacin isklju¢ivo usmjeren na problem i
pogodan za rjeSavanje individualnih zadataka. Ozimec (1996) kreativnost definira kao
skup sposobnosti i osobina pojedinca koje pruZaju moguénost uo¢avanja i otkrivanja
pojava na nov i originalan nacin. Barron (1988: prema Arar i Racki, 2003) pojam
kreativnosti definira kao novost i prikladnost pri ¢emu je produkt kreativnog procesa
originalan i izaziva ¢udenje. Kunac (2015) smatra da je kreativnost inovacija ¢ija je
glavna odrednica znanje te zakljucuje da nije svaki kreativni proces inovativan jer je
kreativnost preduvjet inventivnosti, a inovacije rezultat kreativnosti. Beck Dvorzak
(1987: prema Kroflin i sur. 1987) pojam kreativnosti definira kao videnje vanjskog svijeta
koje osobi daje osjecaj vrijednosti Zivljenja 1 smatra da je kreativan Zivot odraz psihickog
zdravlja, a nekreativan zivot odraz bolesti. Kreativnost predstavlja mentalni proces koji
se moze definirati kroz osmis$ljavanje novih ideja ili pojmova, stvaranje novih rjeSenja za
odredeni problem ili povezivanje ve¢ postoje¢ih pojmova s nekim novim pojmovima.
Kreativnost (stvaralastvo) predstavlja , stvaranje novih i originalnih umjetnickih
tehnickih i znanstvenih tvorevina* (JurCevi¢, 2018: str. 1). Stvaralastvo je uvjetovano
osobinom ili skupom osobina koje omogucuju i samu produktivnost osobe. Jurcevié

(2018) definira kreativnost originalnom, odnosno novim i nekoristenim procesom.

Pojam kreativnosti (uz razlic¢ite definicije) moze se objasniti kroz dva pristupa, a to su
psihoanaliticki pristup i psihometrijski pristup. Psihoanaliticki pristup upravo definira
kreativnost kao stvaralaStvo Cija je komponenta nerazja$njena i zagonetna te se za nju
moze re¢i da je spontana i1 potaknuta u podsvijesti. Psihometrijski pristup promatra

kreativnost kroz osobine li¢nosti te na taj nacin isti¢e kreativnost kao mjerljivu. Prema



ovom pristupu kreativnost je sagledana kroz necije ponasanje te je pod utjecajem

kognitivnih procesa i moguée ju je kontrolirati (Cudina Obradovié, 1990).

Pojam kreativnosti uz razlic¢ite definicije i shvacanja ima i neka svoja odredenja.

Spajanjem tih odredenja dobivaju se stalne odrednice kreativnosti, a to su:

- osmisljavanje necega Sto je djelomicno ili potpuno novo;

- pridruzivanje novih svojstava/karakteristika ve¢ poznatom predmetu;

- promisljanje o ve¢ neosmisljenim moguénostima;

- promatranje ili izvedba odredenih aktivnosti na drugaciji nacin koji odstupa od

normalnog, odnosno ve¢ postojeceg nacina izvedbe (Slunjski, 2013).

2.1.  Kategorije kreativnosti

U strucnoj literaturi navode se medusobno povezane 1 isprepletene kategorije
kreativnosti, odnosno, Cetiri ,,k* kroz koje se pojam kreativnosti promatra (Slunjski,
2013). Pod prvom kategorijom navodi se pojam kreativne osobe, odnosno, pitanje u kojoj
je mjeri i na koji nain osoba kreativna. U toj kategoriji upotrebljavaju se i testovi za

procjenu razine kreativnosti (Slunjski, 2013).

Druga kategorija kreativnosti obuhvaca kreativni proces koji se sastoji od nacina
razmiSljanja i djelovanja prilikom kreativnog nacina ponasanja. Kreativni proces sastoji
se od cetiri dijela, a to su priprema, inkubacija, iluminacija i verifikacija. Priprema
obuhvaca analizu, definiranje i postavljanje problema, inkubacija obuhvaca formiranje
novih nizova asocijacija 1 ideja, iluminacija obuhvacéa prihvacanje odredenih ideja 1
pronalazak rjeSenja te verifikacija obuhvaca provjeru i analizu rezultata u evaluaciju

(Risti¢, 2010).

Treca kategorija kreativnosti obuhvaca kreativni produkt koji je vise ili manje upotrebljiv,

a moze predstavljati neku ideju, pjesmu ili slican produkt stvaralastva.

Cetvrta, posljednja kategorija obuhvaca kreativno okruZzenje koje predstavlja fizi¢ku ili
socijalnu okolinu pojedinca. U ovoj kategoriji okolina odreduje tijek kreativnog procesa,

odnosno, nacin na koji ¢e se odredeni proces odvijati i kreativni produkt nastajati.



Kreativno okruzenje na neki nacin odreduje i koli¢inu kreativnosti koju ¢e pojedinac

iskazati u kreativnom procesu (Slunjski, 2013).

2.2.  Kiriteriji za prepoznavanje kreativnosti

Kriteriji za prepoznavanje kreativnosti smatraju se izrazito vaznim elementom U

istrazivanju kreativnosti. Vec¢inom se analizira proces Kreativnosti i produkti kreativnosti

koji proizlaze iz tog procesa. 1z toga proizlazi da je kreativno jedino ono §to se moze

izraziti opipljivim produktom. Medutim, postoje i druga tumacenja, odnosno, shvac¢anja

prema kojima taj kreativni produkt ne mora biti opipljiv i fizicki izrazen jer i misljenje i

fantazija mogu proizlaziti iz stvaralastva (Candrli¢, 1988).

Kriteriji kreativnosti mogu obuhvacati i osobine li¢nosti kao Sto su inteligencija,

dominacija, nezavisnost, emocionalna stabilnost, prakti¢nost 1 sli¢no (Candrlié, 1988).

Kriteriji za prepoznavanje kreativnosti prema Guilfordu i Lowenfeldu su:

1.

osjetljivost za probleme — obuhvaca sposobnost prepoznavanja posebnijih crta i
osobina prema kojima se odredeni predmet ili osoba razlikuje/odvaja od ostalih
sliénih predmeta/osoba;

sposobnost recepcije — odgovor na ideje koje dolaze izvana;

pokretljivost — ocituje se prilikom reakcija na odredene vanjske ¢imbenike i
dozivljaje pri ¢emu vlada brza prilagodba u promjeni nacina misljenja i ponasanja;
originalnost — sposobnost vlastitog odgovora na vanjske poticaje;

sposobnost  preoblikovanja  —  sposobnost  pronalaska  drugacijeg
baratanja/upotrebe odredenim predmetom,;

sposobnost analize i apstrakcije — obuhvaéa uoc¢avanje skoro neuo¢ljivih detalja u
dozivljajima i njihovim dijelovima;

sinteza — odnosi se na povezivanje odredenih dijelova i pridruzivanje nekog novog
smisla predmetima ili mislima;

koherentna organizacija — sposobnost covjeka da svoje misli dovede u sklad

(Supek: prema Kroflin i sur. 1987).



2.3. Podjela kreativnosti na ,,Kreativnost® i ,,kreativnost*

U pokusaju objaSnjavanja kreativnosti nastala je podjela na kreativnost s ,,velikim K“1s
»,malim k* (Winner, 2005: prema Huzjak, 2006). Prema toj podjeli ,kreativnost* (s
malim k) predstavlja obiljezja karakteristicna za djecu koja sama otkrivaju pravila i
samostalno se sluze odredenim vjestinama te uz minimalno vodstvo odraslih rjeSavaju
problem uz razliite strategije. Pri ,Kreativnosti (s velikim K) podrazumijeva se
promjena/transformacija podruc¢ja. Takav pristup zahtijeva Sirok opseg znanja te zbog

toga postoji pretpostavka da djeca ne mogu biti kreativna na ovaj na¢in (Huzjak, 2006).

Irving Taylor, profesor neurokirurgije, stvorio je model kreativnosti prema kojem

kreativnost dijeli prema pet stupnjeva:

,.Kreativnost spontane aktivnosti (1 -6 g.);
kreativnost usmjerene aktivnosti (7 — 10 g);
kreativnost invencije (11 — 15 g.);

kreativnost inovacije (16 — 17 g.);

kreativnost stvaranja (18+)“ (Plisko, 2016: str. 7).

a > w0 DN e

Prema toj podjeli, prva Cetiri stupnja predstavljaju upravo malo k dok zadnji (peti) stupanj
predstavlja veliko K (Plisko, 2016).



3. KREATIVNO MISLJENJE

Kreativno misljenje i razvoj istog ne odreduje se nuzno visinom IQ-a. Provodenjem
raznih istrazivanja znanstvenika koji su se bavili problematikom kreativnosti pokusavali
su se pronaci odgovori na sljedeca pitanja: kakva je priroda kreativnosti i kreativnog
misljenja, moze li se ono mjeriti te moze li se kreativno misljenje na bilo koji nacin
nauciti, uvjezbavati i njegovati. Tim pitanjima bavio se, izmedu ostalih, americki
psiholog Joy Paul Guilford koji je istrazivanjem intelektualnih sposobnosti osmislio

sustav koji se naziva Guilfordov model intelekta (Plisko, 2016).

3.1. Guilfordov model intelekta

Joy Paul Guilford konstruirao je model koji se bavi organizacijom ve¢ postojecih znanja.
Guilfordov model moze se definirati kao prostorni kubus koji se sastoji od manjih ¢elija.
Dimenzije tog kubusa su 4 x 5 x 6 ¢elija pri kojima broj 4 predstavlja sadrzaje, broj 5
operacija, a broj 6 njihove produkte. Sadrzaji koristeni u modleu mogu biti figuralni,
simbolicki, semanticki 1 bihevioralni, a provode se kroz operacije koje mogu biti
kognicija, memorija, divergentna produkcija, konvergentna produkcija i evaluacija.
Produkti koji nastaju mogu biti u obliku jedinica, klasa, relacija, sustava, transformacija
I implikacija. Intelektualne sposobnosti ovim modelom odreduju se trostrukim krizanjem

sadrzaja, operacija i produkata koji imaju svoje tehnicko ime (Plisko, 2016).

Prostorni isje¢ak kubusa naziva se i divergentnom produkcijom, a smatra se najbitnijom
operacijom za stvaralaStvo. Sastoji se od dvadeset 1 Cetiri Celije (broj sadrzaja mnozi se s
brojem produkata) kao i svaki dio operacija u Guilfordovu modelu intelekta. Faktorima
divergentne produkcije smatraju se fleksibilnost, originalnost, fluentnost i elaborativnost
(Plisko, 2016). Fluentnost se odnosi na fluentnost rijeci, asocijativnu fluentnost te
izrazajnu i ideacijsku fluentnost, nadalje, fleksibilnost prema Guilfordu moze biti

spontana i prilagodljiva (Arar, Racki, 2003).

Prema tome, u Gulfordov model nije ukljueno samo konvergentno misljenje, vec¢ i
divergentno misljenje. U tom procesu, Guilford divergentno misljenje smatra razli¢itim

od Freudovog primarnog procesa jer upucuje na to da je to misljenje svjesno i namjerno
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1 smatra da ga se moze poboljsati uenjem. S druge strane, konvergentno misljenje
povezuje s Freudovim sekundarnim procesom jer smatra da je ono logi¢no i fokusirano

te da se moze myjeriti tradicionalnim testovima inteligencije (Arar, Racki, 2003).

3.2.  Divergentno misljenje

Divergentno misljenje vazan je aspekt u stvaranju inovacija i pronalaZzenju rjeSenja na
odredene probleme. Ono se smatra misaonim procesom nuznim za osmiSljavanje
kreativnih ideja te je kao takvo bitna komponentna kreativnog misljenja i njegova
procesa. Divergentno misljenje moze se definirati kao vjesStina pronalaska novih i
raznovrsnih ideja. Kao §to je spomenuto u prethodnom poglavlju, ono ovisi o odredenim
faktorima kao $to su fluentnost koja se ocituje u stvaranju veceg broja ideja, fleksibilnosti
koja se smatra koriStenjem nekonvencionalnih rjeSenja te originalnosti. U pronalazenju
kreativnih rjeSenja divergentno misljenje ne smije biti samo sebi svrha, ve¢ mora imati

odredeni cilj (Perci¢, 2018).

Postoje i odredene osobine licnosti karakteristicne za divergentno misljenje, kao $to su
neprilagodljivost, znatiZelja, preuzimanje rizika i1 upornost. Uz osobine li¢nosti,
sposobnost divergentnog razmisljanja oslanja se i na iskustvo znanja. Nadalje, jedna od
bitnih karakteristika divergentnog razmisljanja je upravo njegova spontanost nakon koje
se u procesu sve ideje 1 inovacije steCene spontanim razmiSljanjem organiziraju i

strukturiraju (Perci¢, 2018).

3.2.1. Tehnike divergentnog misljenja

Divergentno misljenje smatra se vjestinom te se prema tome moze nauciti i postupno
uvjezbavati. Pri u€enju i uvjezbavanju divergentnog misljenja koriste se razlicite tehnike

Ciji je cilj 1sti, a to je do¢i do rjeSenja. Medutim, u procesu pronalaska rjeSenja postoje

odredene razlike. Tehnike koje pomazu razvijanju divergentnog misljenja su:



1. Brainstorming tehnika:

Brainstorming tehnika smatra se najstarijom i najpoznatijom tehnikom divergentnog
miSljenja. Razvio ju je Alex Osborn 1953. godine. Karakterizira ju grupni pristup
prilikom kojega se u kratkom vremenu nastoji prikupiti $to veci broj ideja vezanih za neki
problem. Prilikom brainstorminga bitno je pridrzavati se odredenih pravila. Dakle, ne
smije biti kritiziranja tudih ideja, svaka ideja se smatra prihvatljivom te je glavna ideja

stvoriti stimulativno okruzZenje za promicanje kreativnih misli i ideja (Perci¢, 2018).

Kako bi brainstorming tehnika bila ucinkovita, potrebno je proc¢i kroz sljede¢ih sedam

koraka:

e usuglasiti se o odredenom problemu,

e Okupiti pravi tim ljudi i prikupiti dostupne podatke potrebne za rjeSavanje
problema,

e ako je moguce, pojednostaviti problem,

e predlozZiti §to je viSe ideja moguce,

e bez kritiziranja ideja,

e kombinirati nekoliko ideja u jednu dobru novu ideju,

e pravilno prosuditi koja je ideja najbolja za rjeSavanje problema® (Perc¢i¢, 2018:
str. 2-3).

Pri koristenju brainstorming tehnike jako se Cesto javlja problem neispravne uporabe
navedenih koraka. U vecini slucajeva sudionici ispravno se koriste korakom u kojem se
predlaZe Sto vise ideja, a ostale korake zanemaruju te je zato rjeSavanje problema otezano.

Dakle, najvaznije je dobro definirati problem, a tek onda pristupiti njegovu rjeSavanju
(Perci¢, 2018).

2. SCAMPER tehnika:

Ova tehnika razvijanja divergentnog misljenja namijenjena je studentima te je izrazito
popularna jer ne zahtijeva od studenata da budu kreativni na licu mjesta ve¢ da analiziraju
odredeni problem putem SCAMPER pitanja. Kao i brainstorming tehniku, razvio ju je
Alex Osborn te ju je vrlo ¢esto koristio prilikom brainstorming sesija. 1971. godine, Bob
Eberle, razvio je mnemotehniku pomocu koje je organizirao Osbornova pitanja pa tako

SCAMPER ima ovo znacenje: zamijeniti (Substitute), kombinirati (Combine), prilagoditi



(Adapt), minimizirati ili maksimizirati (Minimize or Maximize), upotrijebiti za drugu
namjenu (Put to other use), ukloniti (Eliminate), i presloziti ili obrnuti (Rearange or

Reverse) (Perci¢, 2018).

Pitanja koja se postavljaju prilikom koristenja ove tehnike, vezana su naravno za problem

koji je potrebno rijesiti. Prilikom SCAMPER tehnike, za svaki dio koriste se ova pitanja:

e zamijeniti: Koji se elementi odredenog proizvoda ili usluge mogu zamijeniti?;

e kombinirati: Kako/na koji nacin se odredeni proizvod/usluga moze kombinirati S
drugim proizvodima/uslugama?;

e prilagoditi: Koja se ideja moze prilagoditi/promijeniti?;

e mMminimizirati ili maksimizirati: Kako/na koji nacin se odredeni aspekt moze
povecati ili smanjiti?;

e upotrijebiti za druge namjene: U koju drugu svrhu se moze koristiti odredeni
proizvod?;

e ukloniti: Koji se aspekti proizvoda/usluge mogu ukloniti?;

e presloziti ili obrnuti: Kako/na koji nacin se odredeni proces moze preokrenuti?

(Peréié, 2018).

SCAMPER tehnika, naravno, ima i odredena pravila kojih se treba pridrzavati prilikom
samog provodenja tehnike. Potrebno je izolirati, odnosno, dobro definirati izazov, temu
ili problem koji se nastoji rijesiti i postavljati SCAMPER pitanja pri svakom koraku tog

problema te pomno sagledati nove ideje koje su se stvorile u procesu (Perci¢, 2018).
3. Lotus Blossom tehnika:

Lotus Blossom tehnika moZe se definirati kao tehnika koja miSljenje proSiruje izvan
uobicajenih okvira. Glavni fokus je na koriStenje brainstorminga u podruc¢ju odredenih
interesa. Karakterizira ju vizualni prikaz ideja koji podsje¢a na umnu kartu i cvijet koji u
procesu razvija svoje latice. U srediStu se nalazi tema/problem te se one Sire u osam
podtema. Svaka od tih osam podtema razvija se u jo§ osam ideja. Lotus Blossom tehnika

provodi se sve dok se tema ne obradi sveobuhvatno (Perci¢, 2018).
Ova tehnika koristi se pomocu sljedecih pet koraka:

e Nacrtati dijagram LB tehnike kao Sto je prikazano na slici 2 i napisati problem

ili ideju u srediste dijagrama,;



e Napisati vazne komponente ili podteme glavne ideje ili problema u krugovima
koji okruzuju srediSnji krug, oznaceni slovima od A do H. Optimalan broj
podtema za dijagram koji se moze upravljati je izmedu Sest i osam. Ukoliko ih je
viSe od osam, napraviti dodatne dijagrame;

e Radi lakSeg odlucivanja koje ¢e se podteme koristiti, postaviti pitanja kao Sto su:
Koji su specifi¢ni ciljevi? Koje su konstante u problemu? Koje su dimenzije
problema?;

o Koristiti ideje napisane u krugovima kao srediSnje teme okolnih latica lotosovih
cvjetova. Tako ¢e ideja ili aplikacija koja se napiSe u krugu A postati sredisnja
tema za donji srednji okvir A. Ona sada postaje osnova za stvaranje osam novih
ideja ili primjena;

e Nastaviti postupak dok se ne zavrsi dijagram lotosovog cvijeta™ (Perci¢, 2018: str.

4).

3.3.  Konvergentno miSljenje

Konvergentno misljenje karakterizira rutina i oprez. Ono je ogranieno pravilima i
postoje¢im shemama te vodi samo jednom rjeSenju. Konvergentnim misljenjem
obogacuje se pamcenje te se upoznaje ve¢ steCeno znanje. Kao §to je ve¢ spomenuto
njegova svrha je pronacéi jedan to¢ni odgovor te se ono smatra loki¢kim zakljuc¢ivanjem.
Smatra se da promicanje konvergentnog misljenja negativno utjece na razvoj kreativnosti

(Ivanci¢, 2020).

Moze se re¢i da je temelj dijagnoza bolesti, testova znanja i inteligencije, kvizova i
rjeSavanja krizaljki upravo u konvergentnom misljenju. Pri rjeSavanju problema Cesto
dolazi do rastavljanja na dijelove te se uklanjaju dileme o pojedinim segmentima.
Razumijevanje manjeg dijela informacija utjece na razumijevanje cjeline. Konvergentno
misljenje podsjeca na rjeSavanje slagalice od dijelova prilikom kojeg se koristi zadani
nacrt, odnosno, zadane norme. Na taj nacin konvergentno misljenje temelji se na procesu

ucenja (Slunjski, 2013).

S obzirom na odredenja divergentnog i konvergentnog misljenja, kreativno misljenje

predstavlja kombinaciju jedne i druge vrste misljenja.
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3.4. VaZnost desne moZdane hemisfere u kreativnom misljenju

Desna hemisfera mozga informacije koje mozak prima obraduje cjelovito te se
istovremeno bavi razli¢itim vrstama informacija. Njezinom aktivacijom dolazi do
opustanja te svijest nije u potpunosti kontrolirana. Desna hemisfera obraduje konkretne,
emocionalne i estetske materijale te je njezina funkcija izuzetno bitna za kreativnost.
Medutim, kako bi se kreativni proces ucinkovito proveo vazne su obje mozdane
hemisfere. Pretpostavka je da samu kreativnost ko¢i dominacija lijeve hemisfere nad

desnom hemisferom kod veéine ljudi (Cudina-Obradovi¢, 1990).

Desna mozdana hemisfera u kreativnom procesu informacije obraduje simultano. One se
javljaju u obliku slika, odnosno, vizualnih predodzbi koje se zatim pohranjuju u vizualnu
memoriju. Lijeva mozdana hemisfera obraduje informacije u logickom slijedu te se zbog
te Ginjenice desna hemisfera smatra vaznijom za sam razvoj kreativnosti (Cudina-

Obradovi¢, 1990).

Postoje dva nacina na koja se moze stimulirati desna mozdana hemisfera. Stimulacija
desne mozdane hemisfere moze se posti¢i odstranjivanjem svjesnog unutarnjeg monologa
1 to putem opustanja, meditacije, hipnoze prilikom ¢ega se misljenje javlja vizualno u
slikama. Nadalje, neposredno stimulacijom desne mozdane hemisfere, primjerice,
kreativnim pisanjem 1 osvjeStavanjem razlicitih kreativnih procesa moZze se stimulirati

desna hemisfera mozga (Cudina-Obradovi¢, 1990).

3.5. Kreativnost u kontekstu likovnosti

Kreativnost je izri¢ito dominantna u podrucju umjetnosti, u okviru koje je i likovno
stvaralaStvo. Kreativnost se u podrucju likovnosti ostvaruje uporabom ¢imbenika kao Sto
su fluentnost, fleksibilnost, osjetljivost za probleme, elaboracija, redefinicija i
originalnost. Fluentnost u smislu likovnosti oznacava ,,sposobnost izazivanja bogatih
likovnih predodzbi kao i sposobnost tehnicke likovne realizacije (Herceg, Roncevic,
Karlavaris, 2010: str. 185). Fleksibilnost predstavlja vjestinu otkrivanja nekih novih
likovnih rjeSenja. Osjetljivost za probleme predstavlja sposobnost djeteta da maksimino

iskoristi uocene likovne cjeline u procesu realizacije likovnog uratka. Elaboracija se
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odnosi na sposobnost kreiranja vlastitog likovnog uratka i na sposobnost ostvarivanja
kompozicije. Redefinicija se moze objasniti kao sposobnost uporabe odredenih ideja i
materijala na drugaciji nacin, a originalnost predstavlja sposobnost djeteta u pronalasku

rijetkih rjeSenja (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

»Likovna kreativnost nastaje iz posebnih poticaja, koncentracije stvaralacke energije i
prolazi kroz odredene razvojne faze tako da svaka faza priprema djelovanje sljedece
faze* (Herceg, Roncevié¢, Karlavaris, 2010: str. 75). U teoriji kreativnosti kao i u teoriji
likovnog odgoja postoje odredeni procesi koji utjecu na kvalitetu djecjeg razvoja u
podrucju likovne kulture. Postoji pet faza poticanja kreativnog postignuca. Prva faza
temelji se na uocavanju problema i prikupljanju informacija koje ¢e pomoci u
osmisljavanju rjeSenja. U drugoj fazi potrebno je poticati invenciju, odnosno, osloboditi
dijete od svih ograni¢enja. TrecCa faza predstavlja spajanje prve i druge faze, odnosno
dolazi do novih otkri¢a. U ¢etvrtoj fazi dolazi do realizacije kreativnog procesa, a u petoj
(posljednjoj) fazi procjenjuje se uspjeSnost postignuéa. Svaka likovna aktivnost prolazi
kroz tih 5 faza. Kreativno postignu¢e u likovnosti ovisi o kvantitativnim (znanje,
iskustvo) i kvalitativnim (invencije, emocije, fleksibilno misljenje) cimbenicima. Prema
tome, kvantitativnim fazama smatraju se prva i Cetvrta faza jer predstavljaju fazu ucenja,
prikupljanja informacija i obavljanje rada prema poznatim procesima. Druga i tre¢a faza
su kvalitativne jer obuhvacaju improvizaciju, a peta faza je kombinacija kvantitativnih 1
kvalitativnih ¢imbenika jer polazi od utvrdenih kriterija, ali istovremeno rjeSavanju

problema prilazi inventivno (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).
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4. DIJETE | KREATIVNOST

Kreativnost se pojavljuje i vidljiva je ve¢ u najranijoj dobi djeteta. Dijete ve¢ u dobi od
osam mjeseci izrazava interes za istraZivanje vlastitog tijela i njegovih moguénosti te za
baratanjem predmetima stavljajuéi ih u meduodnos. Autorica Bali¢-Simrak (2010) tvrdi
da djecje stvaralaStvo ve¢ u ranoj dobi obiluje svjezinom i nadmasSuje sva ocekivanja,

autenti¢no je te je vidljiva potreba djece za izrazavanjem.

Promatranjem djece i njihove igre moze se primijetiti njihova stvaralacka mo¢ i
sposobnost. Djec¢ja igra trebala bi biti neometana kako bi djeca bila u moguénosti $to
samostalnije 1 spontanije izraziti svoju kreativnost (Stevanovi¢, 2001). Kreativno dijete
je radosno, bogato energijom i razigranom mastom. Galbraith (2007) tvrdi da kreativna
djeca imaju beskrajnu energiju za odredene aktivnosti koje vole raditi (bilo to plesanje,
crtanje, sviranje, sport ili neka druga aktivnost). RjeSavanje problema kreativnoj djeci
lakse je jer imaju sposobnost prepoznavanja odredenih rjeSenja kojih se netko drugi
mozda ne bi sjetio. Kreativna djeca svojim razmisljanjima bjeze iz stvarnog svijeta te

ponekad Zive u fantaziji (Galbraith, 2007).

4.1. Razvojni stupnjevi kreativnosti

Razvoj kreativnosti odvija se u pet stupnjeva:

e kreativnost spontane aktivnosti (od 1. do 6. godine) — obuhvaca samostalan i

spontan djetetov izraz;

e kreativnost usmjerene aktivnosti (od 7. do 10. godine) — obuhvaca spontano

izrazavanje, ali uz potrebu poboljsavanja vlastitog izraza;

e kreativnost invencije (od 11. do 15. godine) — obuhvaéa nove likovne odnose i

opazanje istih;

e kreativnost inovacije ( od 16. do 17. godine) — obuhvaca koriStenje slozenijeg

likovnog izraza;
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e kreativnost stvaranja (od 18. godine nadalje) — obuhvaéa nov likovni stil (Grguric,
Jakubin, 1996).

Ova podjela ukazuje na to da se djeCja kreativnost i kreativnost odraslih ne moze
procjenjivati jednakim Kriterijima. Djetetova kreativnost uvelike se oslanja na prirodu
samog procesa. Prema tome, ,, kreativnost nije nesto sto se moze prenijeti znanjem, tj. nije
nikakav fond cinjenica, nego stvaralacki proces, pristup problemu.*“ (Vuleta, 2019: str.
12).

4.2.  Odnos kreativnosti i inteligencije

Odnos kreativnosti i inteligencije proucava se od 1950-ih do danas. Joy Paul Guilford
istrazivao je kreativnost i zaklju¢io da ona zahtijeva divergentno misljenje, odnosno,
pronalazak veéeg broja potencijalnih rje$enja (Slunjski, 2013). Bali¢ Simrak (2010) istiée
da prema Gardneru postoji sedam vrsta inteligencije (logicko-matematicka, vizualno-
prostorna,  tjelesno-kinestetiCka,  glazbena,  lingvisticka, interpersonalna i
intrapersonalna), a kasnije se predlazu osma (prirodoslovna inteligencija) i deveta
(egzistencijalna inteligencija) vrsta inteligencije. Bali¢ Simrak (2010) tvrdi da vaznost
Gardnerovog poimanja inteligencije lezi u njegovoj primjeni u odgoju i obrazovanju.
Tradicionalni pristup obrazovanju zagovara logi¢ku i verbalnu inteligenciju bez obzira na
to Sto se sva djeca ne snalaze dobro u tim tipovima inteligencije. Ukljucivanje razli¢itih
pristupa u odgojno-obrazovne programe pozitivno bi utjecalo i na razvoj drugih tipova
inteligencije, a ne samo logicku ili verbalnu inteligenciju (Bali¢ Simrak, 2010). Slunjski
(2013) citira Arthura Kestela, prema ¢ijem navodu postoje tri tipa kreativnog pojedinca
(Umjetnik, Mudrac i Saljivéina), koji zapravo imaju odredenu zajedni¢ku osnovu,
odnosno, Umjetnik je odgovoran za umjetniCku originalnost, Mudrac za znanstvena

otkri¢a, a Saljiv€ina za komi¢nu inspiraciju.

Inteligencija i kreativnost dvije su dimenzije ljudskog misljenja i inteligentnog ponasanja.
Kroz provedene testove inteligencije 70% djece pokazalo je visoku razinu kreativnosti.
U pogledu kreativnosti ne postoje nikakve razlike u spolovima, odnosno, muska i zenska

djeca jednako su kreativna (Kroflin i sur., 1987). Divergentno misljenje u pogledu
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kreativnosti povezano je s opom inteligencijom te postoje tri komponente koje se odnose

na povezanost kreativnosti i inteligencije, a to su:

e kreativni pojedinci pokazuju tendenciju da po inteligenciji budu iznad prosjeka

populacije, ¢esto s kvocijentom inteligencije (IQ) iznad 120;

e korelacija je izmedu inteligencije 1 kreativnosti (mjerenoj divergentnom

produkcijom) prili¢no varijabilna — od nule do umjereno pozitivne korelacije;

e tipi¢ne korelacije izmedu opce inteligencije i kreativnosti su oko 0.20 (Lubart,
1994).

Provodenjem testova inteligencije dobiveni su rezultati iz kojih se moglo zakljuciti da
postoji malo slu¢ajeva u kojima se javlja niska inteligencija i visok status na divergentnoj
produkciji. Medutim, postoje rezultati koji upucuju na kombinaciju visoke inteligencije i
niskog statusa na divergentnoj produkciji. Sve to ukazuje da treba postojati odredena
razina inteligencije kako bi kreativnost bila ve¢a, medutim, visoka inteligencija ne znaci

nuzno i visok rezultat na skalama divergentnog misljenja (Arar, Racki, 2003).

4.3. Poticanje i sputavanje kreativhog ponasanja

Stru¢na literatura navodi da bi u poticanju kreativnog ponaSanja kod djece naglasak
trebao biti na procesu razvijanja originalnih ideja (Peri¢, 2013). Praktiénim radom
odnosno stvaranjem razvija se kreativni proces prilikom kojega je djecu potrebno
usmjeriti na razumijevanje 1 kontroliranje tog procesa. Kreativnim procesima traZze se
nove strategije za rjeSavanje problema i ono ukljucuje igranje s idejama, isprobavanje
rjeSenja, procjenjivanje koje bi rjeSenje bilo najbolje i kriticko promisljanje o istome

(Peri¢, 2013).

Stvaranje pozitivne okoline koja ¢e kod djeteta pobuditi razli¢ite pozitivne emocije
izrazito je vazno u poticanju kreativnog ponasanja. Miljkovi¢ 1 Rijavec (2009, str. 488)
tvrde da ,,..pozitivno raspoloZeni ljudi konstruktivnije 1 fleksibilnije reagiraju na vazne
informacije o sebi i okolini. Stil razmi$ljanja je kreativniji, fleksibilniji i otvoreniji,
odluke se donose brze i efikasnije.. Jean Piaget tvrdio je da je izrazito vazno djetetu

omoguciti slobodno, samostalno i1 aktivno istraZivanje svijeta oko sebe, jer na taj nacin
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ono u ranoj dobi krece graditi sebe kao osobu. Vazan aspekt poticanja kreativnog
ponasSanja je nagradivanje djetetova stvaralackog rada. Takav pristup pozitivno utjece na
razvoj kreativnosti i na otkrivanje mnogih novih ideja. Bitno je cijeniti djetetove pokuSaje

stvaralastva, bili oni viSe ili manje uspjesni (Peri¢, 2013).

Stevanovi¢ (2001) tvrdi da je za poticanje kreativnosti kljucno djeci postavljati razlicita
pitanja koja ¢e stimulirati njihova razmisljanja. To su, primjerice, pitanja poput: ,,Na koji
nacin se ovo moze drugacije rijesiti?* ili ,,Odaberite vama najbolji nacin za rjeSavanje
problema.* Bitno je imati strpljenja i uzimati u obzir sve ideje djeteta konstantno poti¢uci
dijete na razmisljanje novim pitanjima. Poticanje inicijative, razvijanje dje¢je znatizelje
koriste¢i razlicite pristupe i oslobadanje djeteta od straha od greSaka klju¢no je u poticanju

kreativnog razvoja djeteta (Stevanovi¢,2001).

Kreativnost djece moze se ostvariti u svom punom potencijalu ako se ispunjavaju ovi

uvjeti:
e potrebno je ,,postovati pitanja djece i dovesti ih do toga da sama pronadu odgovor;

e potrebno je postovati neobicne, originalne ideje i nastojati da dijete otkrije njihovu

vrijednost;

e potrebno je pokazati djetetu da njegove ideje imaju vrijednost; treba preuzeti one

koje je moguce prihvatiti u ¢itavoj grupi;

e potrebno je omoguciti slobodan rad djeci bez prijetnji ocjenjivanja ili sudova
vrijednosti ili kritike;

e potrebno je nikada ne iznositi sud o ponasanju djeteta, a da se ne objasne uzroci i

posljedice. (Stevanovi¢, 2001, str. 323).

Sputavanje djecje kreativnosti moze se ocitovati prilikom klasi¢nog nacina rada, straha
od neuspjeha, nedovoljne motiviranosti za poticanje kreativnosti i zbog nedostatka
radoznalosti i kriti¢ne prosudbe (Plisko, 2016).
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5. RAZVOJ KREATIVNOG KURIKULUMA ZA DJECU RANE |
PREDSKOLSKE DOBI

5.1.  Teorijske osnove kreativnog kurikuluma

Teorijske osnove kreativnog kurikuluma utemeljene su na pedagosko-psiholoskim
videnjima Maslowa, Eriksona, Piageta, Vigotskog, Gardnera i Smilansky. Abraham
Maslow istrazivao je podrucje ljudskih potreba i njihovu hijerarhiju te je naveo Cetiri

osnovne grupacije ljudskih potreba:

o fizioloSke potrebe — glad Zed i potrebe vezane uz normalno fiziolosko

funkcioniranje organizma;
e sigurnost — potreba da se bude zasticen od opasnosti i ozljedivanja;

e pripadanje — sva ljudska bi¢a imaju u odredenoj mjeri razvijenu potrebu
pripadanja drugima i povezanosti s njima tako $to se osjecaju prihvacenima,

postovanima i voljenima;

e procjena — ljudska potreba da postuje samog sebe, kao i da ga postuju drugi.”
(Mili¢, 2007: str. 67 — 68).

Program kreativnog kurikuluma osmisljen je s ciljem maksimalnog zadovoljavanja
dje¢jih temeljnih potreba koje je naveo Maslow. Temeljne potrebe djece trebaju se
postovati u odgojno-obrazovnom procesu bez obzira na ogranic¢enja u pogledu utjecaja
odgojitelja u okolnostima u kojima dijete odrasta izvan odgojno-obrazovne institucije. U
odgojno-obrazovnoj instituciji i unutar skupine potrebno je kreairati okolinu koja potice

emocionalnu sigurnost i razvija osjecaj pripadnosti u skupini (Mili¢, 2007).

Erik Erikson navodi osam razvojnih faza koje su vazne za nesmetan 1 zdrav razvoj. Prve

tri razvojne faze vazne su za razvoj kreativnog kurikuluma, a Erikson ih definira kao:
e _povjerenje nasuprot nepovjerenju (razdoblje dojenceta);
e autonomija nasuprot sramu i sumnji (1-3 godine);

e inicijativa nasuprot krivnji (3-5 godina).* (Mili¢, 2007: str. 68).
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Program kreativnog kurikuluma u skladu s navedenim teorijskim spoznajama omogucuje
odgojiteljima lakse uspostavljanje pozitivnih odnosa sa svom djecom i kreiranje sredine
za ulenje uz odgovarajue materijale. ,,Krajnji Cilj uspjesnog rada s djecom i
adekvatnog odgovora na navedene razvojne faze prema Eriksonovoj teoriji jest da
se djeci otvore vrata i razviju sposobnosti dozivotnog ucenja.” (Mili¢, 2007: str.
68).

Kreativni kurikulum u velikoj se mjeri temelji na teoriji Jeana Piageta i kreiran je u skladu
s njegovim uvjerenjem da dijete u svom razvoju prolazi kroz odredene stupnjeve. Piaget
tvrdi da je interakcija i njezin proces vaznija od sadrzaja same interakcije. PredSkolsko
dijete 1 njegov nacin misljenja, prema Piagetu, je drugacije te Piagetovo shvacanje da je
usvajanje nove kognitivne strukture uvjetovano djecjim aktualnim kognitivnim
Sposobnostima, isto tako €ini teorijsku osnovu programa kreativnog kurikuluma (Mili¢,

2007).

Aktivnosti postavljene u okviru programa kreativnog kurikuluma temeljene su i na
stajaliStu Vigotskog koji tvrdi da ¢e dijete u jednom trenutku moci samostalno poduzimati
akcije koje danas poduzima uz pomo¢ odraslih ili vr$njaka. Teorije Piageta i Vigotskog
utjecale su na Kreiranje razvojnog kontinuuma unutar kreativhog kurikuluma Kkoji
olak$ava proces promatranja djetetovih aktivnosti u odgojno-obrazovnom procesu i €ini

taj proces kvalitetnijim (Mili¢, 2007).

Sara Smilansky fokusirala se na djecji razvoj kroz igru i utjecaj igre na djetetova buduca
postignuca. Njezina teorija isto tako zastupljena je u programu kreativnog kurikuluma te

pomaze odgojiteljima organizaciju igre u odgojno-obrazovnoj instituciji (Mili¢, 2007).

5.2.  Kreativnost u institucionalnom kontekstu

Odgojno-obrazovna institucija izrazito je bitna za razvoj djecje kreativnosti ve¢ u
najranijoj dobi. Svako je dijete kreativno u odredenoj domeni i stupnju. Kreativnost
djeteta treba otkriti i stvoriti odredene uvjete za njezin razvoj unutar odgojno-obrazovne
institucije. U odgojno-obrazovnom kontekstu jako je vazna uloga odgojitelja, koji s
djecom treba postupati kao s individualnim bi¢em koje ima svoje posebnosti. Najranija
dob djetetova zivota presudna je za odgoj djeteta, ali i za odgoj i poticanje kreativnosti
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kod djeteta. Sigurna i poticajna okolina djetetu daje mogucnost izrazavanja, spontanog

ponasanja i slobodnog izrazavanja vlastitih misli (Stevanovi¢, 2001).

Unutar odgojno-obrazovne skupine u vrticu kreativni rad se odvija u razli¢itim centrima
aktivnosti. Djeca svoju kreativnost izrazavaju u centru za gradenje, centru za likovno
izrazavanje, dramskom centru, stolnomanipulativnom centru, obiteljskom centru, centru
pocetnog ¢itanja i pisanja. Cilj odgojno-obrazovne institucije jest poticanje djeteta da
bude kreativno i mastovito te istovremeno stjecanje razli¢ite navike suradnje i
zajednic¢kog rada s drugom djecom. Odgojitelj unutar odgojno-obrazovne institucije ima
zadatak otkriti kreativne dispozicije kod svakog djeteta i to najvise ¢ini promatranjem.
Uz promatranje, odgojitelj vodi i biljeske o svakom djetetu, $to mu uvelike olakSava rad
i osmisljavanje razli¢itih igara i aktivnosti za poticanje kreativnosti i kreativnog misljenja
(Plisko, 2016).

5.2.1. Igre za poticanje kreativnosti (kreativnog misljenja)

Cilj igara za poticanje kreativnosti, odnosno, kreativnog misljenja je da se dijete na
mnogo nacina pokusa dosjetiti $to veceg broja ideja. Kako bi proces stvaralaStva bio
uspjesan, vazno je osigurati prigodnu i poticajnu okolinu u kojoj moZze nastati veliki broj
ideja. Najvaznije je uvjeriti dijete da ne postoje pogresne, smijesSne 1 glupe ideje te da je
svaka zamisao dobrodosla. Bitan ¢imbenik je i poticanje djeteta da smisli §to vise ideja i

pitanja na koja je potrebno odgovoriti (Cvetkovi¢ — Lay, Sekuli¢ Majurec, 2008).
Postoje razlicite igre za poticanje kreativnosti (kreativnog misljenja), a neke od njih su:

e ,Sto sve moZe nastati od oblaka?* — odgojitelj prilikom ove aktivnosti djeci
ponudi crteZe kao sa slike te im postavi poticajno pitanje, primjerice ,,Opisi §to

vidi$ u ovim oblacima ili nacrtaj §to viSe primjera® (slika 1).
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Slika 1: Sto sve moZe nastati od oblaka?

Izvor: Cvetkovié¢- Lay, J., Peéjak, V. (2004). Mozes i drukéije.

e ,Neobi¢ne kombinacije“ — odgojitelj prilikom ove aktivnosti djeci ponudi
razli¢ite oblike te ih potakne da pokuSaju napraviti svog prijatelja od razlicitih

oblika po uzoru sa slike (slika 2).

Slika 2: Neobi¢ne kombinacije

5
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lzvor: Cvetkovi¢- Lay, J., Pe¢jak, V. (2004). Mozes i drukcije.

e ,.Sto sve moze nastati od ovih crta? — odgojitelj ¢e djetetu ponuditi/nacrtati linije

na temelju kojih ¢e dijete smisliti §to sve moze nastati od tih linija (slika 3).

Slika 3: Sto sve moZe nastati od ovih crta?

Izvor: Cvetkovié¢- Lay, J., Pe¢jak, V. (2004). Mozes i drukcije.
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e ,Sto bi se dogodilo da...“ — postoje dvije varijante ove igre. U prvoj varijanti
odgojitelj postavlja pitanja djeci, primjerice: ,,Sto bi se dogodilo da.. ljudi mogu
disati pod vodom?“ pa djeca smisljaju razli¢ite odgovore na to pitanje. U drugoj
varijanti dijete je subjekt nekog dogadaja pa mu odgojitelj kaze ,,Zamisli da..ima$
leteéi tepih. Sto bi tada uéinio?* (Cvetkovi¢-Lay, Pe¢jak, 2004).

5.2.2. Igre za razvijanje kreativnog izraZavanja pokretom

Igre za razvijanje kreativnog izraZzavanja pokretom poti¢u kreativne procese i
psihomotornu ekspresiju i razvijaju sposobnosti u podru¢ju emocionalne inteligencije. Pri
provodenju takvih igara bitno je da igra bude usmjerena na zabavu i u¢enje uz pomaganje,
ali bez uporabe rije¢i. Djeca izvlace kartice te rije¢ s kartice (uz pomo¢ odgojitelja)
pokazuju drugoj djeci pantomimom. Kada dijete izvuée karticu samo on i odgojitelj znaju
Sto se nalazi na kartici te ukoliko dijete procijeni da mu je radnja na kartici preteska, moze
je promijeniti i samo odgojitelj] moze govoriti tijekom igre (Cvetkovi¢ Lay, Sekuli¢
Majurec, 2008).

Postoje razlicite igre za poticanje kreativnog izrazavanja pokretom, a neke od njih su:

e . Pokazito“—djeca moraju pokazati radnju koja je navedena na kartici, primjerice,
pokazati na koji nacin jedu bombon koji im se lijepi po ustima ili kako se ponasaju
kada netko pri¢a neku smijeSnu pricu i sli¢no.

e Budi kao* — djeca oponaSaju situacije/predmete, primjerice: ,,budi kao riba u
akvariju®, ,,budi kao padobran®, ,,budi kao slovo S*1 sli¢no.

e , Ucini to* — dijete mora zadati drugom djetetu iz skupine zadatak, primjerice:
»1graj ping pong®, ,,sviraj bubanj, ,,nosi Zivu ribu pola metra dugacku® i slicno

(Cvetkovi¢ Lay, Sekuli¢ Majurec, 2008).

5.2.3. Igre za poticanje kreativnog rjeSavanja problema

Igre za poticanje kreativnog rjeSavanja problema poticu djecu na razgovor unutar skupine

te ith navode na razmisljanje. Kreativno rjeSavanje problema razvija vjeStinu kriti¢kog
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misljenja te prolazi kroz nekoliko faza. Dijete prilikom smisljanja rjeSenja za neki
problem prikuplja i razmatra sve ¢injenice, uocava problem, ima ideje kojim ¢e rijesiti taj
problem, razmatra moguca rjeSenja, vrednuje posljedice istih te naposljetku odabire
konac¢no rjeSenje. Ove igre zapocinju razgovorom o problemu. Odgojitelj u tom procesu
djecu moze upitati koji su njihovi problemi, kako se nose s njima i na koji nacin ih mogu
rijesiti. Prilikom igara za poticanje kreativnog rjeSavanja problema odgojitelj se koristi
razli¢itim pricama pri kojima postoji pet koraka koji pomazu u rjeSavanju problema.
Potrebno je dobro poslusati pricu, razmisliti koji bi bio problem u toj pri¢i, razmisliti o
nacinima na koje bi se taj problem mogao rijesiti, razmisliti $to bi se moglo dogoditi ako
se odredena rjeSenja probaju te na kraju odabrati jedno rjeSenje koje ¢e biti najbolje

(Cvetkovi¢ Lay, Sekuli¢ Majurec, 2008).
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6. RAZVOJ KREATIVNOSTI DJECE RANE I PREDSKOLSKE
DOBI PUTEM LIKOVNIH AKTIVNOSTI

Od najranije dobi djeca se likovno izrazavaju te im ono pruza bogatije djetinjstvo i
izrazito utjeCe na razvoj njihove kreativnosti. Likovna kreativnost obuhvada djetetov
spontani izraz uz pomoc¢ razli¢itih likovnih medija. Likovno stvaralastvo ima jako veliki
znaaj u samom razvoju djeteta, jer on odrazava djetetovo samostalno izrazavanje,
istrazivanje 1 rjeSavanje razliitih likovnih problema. Kroz likovni izraz i1 likovnu
kreativnost djeca komuniciraju sa svojom okolinom i nerijetko kombiniraju ¢imbenike

svjesnoga i nesvjesnoga znacenja (Bresan, 2008).

,, Likovni problemi poticu djecu na akciju i potragu za unutarnjim poljima moci s ciljem
izvlacenja kompleksnosti kreativnih podrucja na svjetlo dana.* (Ivancevi¢ i Turkovi¢,

2001).

Predskolsko doba kao ,,zlatno doba kreativnosti® izrazito je vazno u pogledu spontanog
istrazivanja svijeta i dje¢je znatizelje u pogledu likovnosti. S godinama se taj proces
pocinje mijenjati pa djeca tijekom igre slijepo slijede pravila, a u likovnom izrazavanju
ne eksperimentiraju toliko kao i prije. Djeca su fokusirana na kopiranje ve¢ njima
poznatih oblika te upravo ta faza doslovnosti kod djecjeg likovnog izraZavanja moze biti
presudna u razvoju jer predstavlja oblik pokoravanja pravilima. Dijete razvija osjetljivost
za neke od umjetnickih kvaliteta tek u adolescenciji (primjerice stil, izraZajnost,

ravnoteza, kompozicija) (Candrli¢, 1988).

Jakubin i1 Grguri¢ (1995) tvrde da bi dijete trebalo imati odredenu koli¢inu znanja na
temelju kojega ¢e pronaci pretpostavke za rjeSavanje mnogih likovnih problema, a
Candrli¢ (1988) isti¢e da su likovno-kreativnija djeca ujedno i emocionalno osjetljivija te

su viSe neovisna.

6.1. Elementi kreativnog ponasanja u dje¢jem likovnom procesu

Kreativnost djeteta u likovnom stvaralastvu moze se sagledati promatranjem razlicitih

elemenata, kao S§to su kombinacija oblika, izbor teme, koriSteni mediji, metode
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izrazavanja, estetska organizacija i na¢in primjene uobicajenih elemenata ili pak stvaranje
neceg sasvim novog. Bududi da je likovna kreativnost slozenija osobina, postoje Cetiri

razine kreativnosti u likovnoj umjetnosti:

e pomicanje granica — proSiruju se ili redefiniraju odredeni predmeti; oznacava
sposobnost da se iz odredenog predmeta naprave nove kombinacije;

e invencija — iskoristavanje poznatog u kreiranju novog pri ¢emu dijete ne pomice
granice uobicajenoga, ve¢ rekonstrukcijom stvara nesto novo;

e prelazak granica — odbijanje prihvac¢enih pretpostavki (najviSa razina spoznaje
djeteta), sposobnost uvidanja nedostataka i ograni¢enja u svrhu razvijanja novih
pretpostavki (rijetka vrsta kreativnosti);

e estetska organizacija — obuhvaca visoki stupanj povezanosti i sklada, dijete veliku
koli¢inu paznje posvecuje estetskoj organizaciji kvalitativnih komponenata
(sloZeni, asimetri¢ni, neorganizirani dizajn) — rijetka vrsta kreativnosti koja sluzi

kao pokazatelj darovitosti djeteta (Eisner, 1965).

6.2. Razvoj estetskog senzibiliteta djece likovnim izri¢ajem

Na estetski senzibilitet djece 1 njegov razvoj vazno je imati planski utjecaj i kontinuirano
ga poticati u svim odgojno-obrazovnim aspektima. U drugoj polovici prosloga stoljeca
vaznost estetskog senzibiliteta naglasavao je i Herbert Read (povjesnicar, teoreticar i
kritiar umjetnosti). Read estetski odgoj shvaca kao odredenu kompleksnost jer ,,je
Usmjeren na ocuvanje prirodnog intenziteta svih oblika percepcije i osjeta, koordinaciju
razlicitih oblika osjeta i percepcije medusobno i u odnosu na okolinu, ekspresiju osjecaja

i mentalnih iskustava u komunikabilnoj formi* (Mendes, Ivon, Pivac, 2012: str. 116-117).

Estetski senzibilitet djece potice se razli¢itim likovnim igrama i kreativnim likovno-
vizualnim aktivnostima. Na taj naCin razvija se intuicija kod djece i ona se poticu na
osvjeS¢ivanje svojih emocija putem spoznaje, osvjeStavanja i razvijanja Vvlastitih

stvaralackih potencijala (Mendes, Ivon, Pivac, 2012).

Estetski senzibilitet djece u likovnom izricaju obuhvaca uocavanje 1 izraZavanje vlastitim

1 tudim radovima, izbor razlicitih likovnih materijala i stvaranje vlastitih kriterija ljepote.
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Dijete predskolske dobi razvija svoj estetski senzibilitet kroz razlicite likovne tehnike

(crtacke, slikarske, kiparske..) i iskazuje vlastiti estetski dozivljaj (Bali¢ Simrak, 2011).

6.2.1. Likovni razvoj djeteta rane i predSkolske dobi

Razvoj djeteta je intenzivan te su vazni razliciti dozivljaji od djetetove rane dobi. Kako
bi dijete bilo zadovoljno i njegov likovni razvoj optimalan ne smije ga se sprjecavati u
otkrivanju ljepote, izrazavanju i manipuliranju predmetima koji ga okruzuju.
Promatranjem likovnih uradaka djece moze se primijetiti da nema svaki rad estetsku
vrijednost, medutim, svaki djecji uradak izvoran je i ima likovno-kreacijsko obiljezje.
Dijete razvija svoju likovnost spontano i iskreno te na taj nacin izrazava svoje stavove

(Grguri¢, Jakubin, 1996).

Za dje¢ji likovni razvoj izrazito je bitna promjena materijala, odnosno, neprestano
mijenjanje sadrzaja rada jer kroz likovne uratke dijete zadovoljava svoju potrebu za
izrazavanjem. Kroz likovno izrazavanje dijete prikazuje ono Sto ga zanima i uzbuduje.
Odgojitelj promatra proces likovnog stvaralaStva djeteta i poti¢e njegov razvoj
razgovorom o djecjoj likovnosti. Tijekom djecjeg razvoja, pojedina djeca su fokusirana
na vizualni aspekt (zainteresirana su za razli¢ite oblike i boje), dok su druga djeca vise
zainteresirana za manipulativni aspekt likovnog izraZzavanja (interes za rad s glinom,
plastelinom, taktilni osjeti). Razvoj likovnog izrazavanja utjece i na sazrijevanje i ucenje
u drugim aspektima, kao §to je razvoj psihomotorike (ruke, Sake, prstiju), savladavanje
baratanja predmetima, spoznaja vlastite okoline 1 nadogradivanje znanja, razvoj potrebe
prikazivanja vlastite okoline. Svi ti procesi medusobno su povezani i isprepleteni

(Grguri¢, Jakubin, 1996).

U svom likovnom razvoju dijete prolazi kroz odredene etape. Dijete do kraja svoje prve
godine intenzivno se razvija fizicki i psthomotoricki te je to priprema (opticka, motoricka
1 psihicka) za sve kasnije likovne aktivnosti koje ¢e dijete poduzeti. [zmedu druge i trece
godine Zivota dijete se pocinje likovno izraZavati. Dijete savija papir i koristi se Skarama
te kod crtanja pokrece Saku iz zgloba. U Cetvrtoj godini upotrebljava kistove i sama uloga
Sake 1 prstiju je jako znacajna te je u petoj i Sestoj godini dijete relativno spretno u

likovnom izrazavanju (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).
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6.2.2. Faze razvoja likovnog izraza

Likovni razvoj djeteta krec¢e fazom Saranja, a zavrSava likovnim izrazom koji je uvelike

slican izrazavanju odraslih. Faze razvoja likovnog izraza djeteta su:

faza Saranja (od prve godine i pet mjeseci do tre¢e godine i pet mjeseci) — djeca
najprije pocinju Sarati jednostavne linije pri ¢emu se sluze zglobovima ramena i
lakta te zatim prelaze na manje kruzne linije koje povlace iz zglobova Sake i
prstiju. U fazi Saranja na oblik i vrstu linija utje¢e motorika te dijete s viemenom
prelazi na sve preciznije pokrete. Kruzne linije zapravo ukazuju na to da dijete
zeli konkretizirati predmet svog likovnog uratka te je nepostojanje tezista zapravo
glavna osobina djecjeg Saranja jer to znaci da se Sare mogu promatrati s bilo koje
strane podloge (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

Faza sheme (od tre¢e godine i Sest mjeseci do pete godine) — u fazi sheme djecji
izraz je relativno oskudan, no, prepoznatljivo je §to se zeli prikazati. Koriste se
jednostavni elementi koji krase figure i objekte. Djeca u ovoj fazi pri izrazavanju,
posebice stvaranju ljudske figure, izostavljaju odredene elemente kao §to su nos i
usi na licu ¢ovjeka te esto prikazuju ruke s viSe ili manje prstiju nego u stvarnosti.
Djeca koriste tzv. princip glavnog pravca te sve prikazuju u vertikali. Uz crtanje
covjeka, djeca u ovoj fazi rado crtaju 1 ostale objekte poput kuce, stolice, stabla,
cvijeca i sli¢nih objekata (Herceg, Roncéevié¢, Karlavaris, 2010).

Faza razvijanja sheme (od pete do osme godine) — u ovoj fazi djeca upotpunjuju
sliku ¢ovjeka te dodaju elemente kao Sto su usi, kosa i nos na licu, a tijelo
upotpunjuju odjeCom, obucom, razli¢itim nakitom i ukrasima. U fazi razvijanja
sheme prosiruje se 1 broj tema pa djeca crtaju figure koje leZe, igranje loptom,
razli¢ite oblike rada u ku¢i 1 u prirodi. Razvija se prikaz pokreta figure koju djeca
crtaju kroz crtanje profila glave, pokreta ruku i nogu pa sve do pokreta cijelog
tijela. Djeca prikazuju prostor odvajanjem vodoravnom crtom te je tako tlo
prikazano na dnu papira, a nebo odvojeno na vrhu papira (Herceg, Roncevic,
Karlavaris, 2010).

Faza oblika i pojava (od osme do desete godine) —u ovoj fazi povecava se realnost
prikazivanja figura te se viSe prikazuju razli€iti pokreti 1 prostorni odnosi. Ovu

fazu karakterizira preciznije promatranje pojava i preciznije izraZzavanje s vise
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detalja na likovnom uratku djeteta. Javlja se visi stupanj primjene likovnih

materijala i tehnika (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

Navedene faze razvoja likovnog izraza orijentacijske su i odvijaju se kod djece u

razli¢itim vremenskim razdobljima te se kroz faze mogu pratiti razvojne promjene,

posebice pri stvaranju prostora i pokreta (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

6.2.3. Optimalni uvjeti za razvoj likovnog senzibiliteta

Djeca se od najranije dobi samostalno upustaju u likovne aktivnosti te postoji optimalno

vrijeme u kojemu se odredene sposobnosti razvijaju. Kako bi se likovni senzibilitet razvio

vazno je djetetu osigurati prigodne materijale i moguénosti u kojima ¢e se djetetov

senzibilitet za likovnost usavrSavati. Upoznavanje djece s likovnom umjetno$éu putem

slikovnica, razlicitih enciklopedija, posjeta galerijama i sli¢no, isto tako je bitno za razvoj

djeteta (Bali¢ Simrak, 2010).

U pogledu razvoja likovnog senzibiliteta optimalni su sljedeci uvjeti:

pozitivno socio-emocionalno ozra¢je — razvoju djeteta u pogledu likovnosti
pridonosi poticajno okruzje koje je ujedno toplo, prihvatljivo 1 ohrabrujuce.
Proces stvaranja odredenog djela vazniji je za dijete nego sam finalni produkt. Sto
se tiCe emocionalnog razvoja djeteta, emocije djeca izraZavaju razli¢itim
elementima crteZza (primjerice, pokretom, koji moZe biti smiren, agresivan,
nervozan), koriStenjem toplih 1ili hladnih boja 1 razli¢itih kompozicija (manje ili
viSe detalja, organizirana ili kaoticna kompozicija) (Ivanovi¢, 2005). Bitan aspekt
likovnih aktivnosti djece predskolske dobi je prihvac¢anje njihove originalnosti i
likovnog izri¢aja koji je u skladu s djetetovom razvojnom dobi (Bali¢ Simrak,
2010).

Postivanje usredotocenosti djeteta u radu — bitno je postivati djetetovu zelju za
produzivanje likovne aktivnosti 1 njegovo ustrajanje u radu. Trebalo bi osigurati
neprekinuto vrijeme u kojemu ¢e se dijete baviti nekom aktivnoséu ukoliko je ono
izrazito usredotocCeno i uziva u radu (Starc i sur., 2004).

Dostupnost likovnog materijala — djetetu bi za optimalni razvoj likovnosti trebali

biti dostupni razli¢iti materijali (papiri, razliCite vrste olovki, flomasteri, kistovi)
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pri cemu treba paziti na sigurnost djeteta prilikom baratanja razli¢itim alatima, ali
1 pomo¢i mu u pravilnoj uporabi (Starc i sur., 2004).

e Razgovor o u¢injenom radu — bitno je uvijek obracati pozornost na dijete i njegov
likovni interes, ne nametati mu gotova rjeSenja ili ga nagovarati da obogacuje svoj
crtez jer zbog toga dijete gubi interes za zapocetu aktivnost. Treba poticati dijete
da ono svojim likovnim radom prikaze svijet kako ga ono vidi te ga razgovorom

potaknuti da objasni §to se krije iza njegovoga rada (Starc i sur., 2004).

6.3. Uloga odgojitelja u likovnim aktivnostima s djecom predskolske dobi

Uloga odgojitelja u likovnim aktivnostima djece rane i predskolske dobi je iznimna jer
odgojitelj djetetu omogucava mnostvo motivacijskih poticaja. U odgojno-obrazovnom
procesu odgojitelj treba inicirati razliCite likovne igre i omoguciti djeci izraZzavanje svoje
kreativnosti putem likovno-vizualnih aktivnosti. Djeci je u ranoj dobi ve¢ potreban poticaj
u spoznavanju i osjec¢anju likovnog sadrzaja. Kako bi odgojitelj djeci omogucio pravilan
1 efikasan likovni razvoj u predskolskoj dobi on mora poznavati faze likovnog razvoja

djeteta i osnovna nacela likovnog odgoja (Mendes i sur., 2012).

Odgojitelj pri radu s djecom na likovnim aktivnostima i razvijanju likovne kreativnosti
ne smije djetetu pristupiti kriticki 1 nametati mu neka pravila jer takav pristup gusi 1
sputava djecju kreativnost te negativno utjeCe na samopouzdanje djeteta. Odgojitel;j
djetetu mora omoguciti priliku slobodnog izraZzavanja Sto pomaze u razvijanju djecjeg
samopouzdanja koje se kasnije moze primijetiti u njihovim likovnim radovima. Djeci je
potrebno pokazati razli¢ite likovne tehnike 1 dopustiti im istraZivanje jer ¢e jedino tako
djeca samostalno (uz indirektni poticaj odgojitelja) doci do razli¢itih spoznaja o vlastitoj
likovnosti i koristenju likovnih tehnika i materijala (Bali¢ Simrak, 2010).

Prema Herceg, Roncevi¢ 1 Karlavaris (2010, str. 15) ,, odgojitelj koji zZeli djecu upoznati s
likovnom umjetnosti treba im pribliZiti svu slozenost likovnog fenomena, znaci da im

mora postupno objasniti sve elemente i pojavnosti likovne umjetnosti, ne samo jednu od

njih, naravno, na djeci prihvatljiv nacin.

Odgojitelj treba poticati djecu da aktivno sudjeluju u promatranju odredenih likovnih

djela i to ¢ini tako da postavlja razli¢ita poticajna pitanja te tjera djecu na razmisljanje,
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usporedivanje i istrazivanje (Petra¢, 2015). Organizacija posjeta galerijama i muzejima,
isto tako je jedna od zadaca odgojitelja u poticanju likovnog razvoja kod djece. Na taj
nacin djeca razvijaju naviku posjeta kulturnim ustanovama te to uvelike pridonosi
njihovom psihosocijalnom razvoju. Bitno je da odgojitelj bude dobro pripremljen i
izabere prihodne sadrzaje i nac¢ine uvodenja djece u aktivnost promatranja i analiziranja

pojedinih likovnih djela (Petra¢, 2015).

6.3.1. Njegovanje likovnih aktivnosti djece predskolske dobi

Dijete ve¢ u ranoj dobi istrazuje razlicite mogucnosti oblikovanja. Pri tome koristi ruke i
dodir te opipava elemente poput kockica, hrane i slicno. Na taj nac¢in u ranoj dobi krece
zadovoljavati vlastitu potrebu za stvaralaStvom. Kako bi djetetova potreba za
stvaralastvom bila zadovoljena ono mora imati razlicite prilike i materijale za likovno
izrazavanje. Njegovanje stvaralaStva i likovnosti kod djece predskolske dobi moze
pozitivno utjecati na djecu jer ¢e se ona zbog toga osjecati vaznijom, zadovoljnijom i
samopouzdanijom. Takav efekt postize se pruzanjem prilike djeci da izraze svoje
misljenje i da budu autenti¢ni. Njegovanjem likovnosti postize se i to da djeca
samouvjereno likovno stvaraju te gube potrebu kopiranja drugih. Takav pristup pomaze i

u boljem upoznavanju djece i dje¢jeg svijeta (Bali¢ Simrak, 2011).
Odrasli ukljuceni u likovni proces djeteta, trebali bi biti spremni:

e prihvatiti i odgovoriti na poruku koju im dijete Salje;

e naglasiti vrijednost svakog djecjeg uratka;

e razvijati 1 osobno iskustvo likovnog stvaranja kako bi se osjecali Sto

kompetentnije u poticanju likovnog stvaralastva kod djece (Bali¢ Simrak, 2011).

6.4. Utjecaj likovnih aktivnosti na cjelokupni razvoj djeteta

Cjelokupni razvoj djeteta tice se tjelesnog, psihomotornog i zdravstvenog razvoja, socio-

emocionalnog razvoja, spoznajnog i komunikacijskog razvoja. Humanisticka razvojna
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koncepcija usmjerena je na dobrobit i poticanje razvoja zivota djeteta u cjelini putem
stvaranja, izrazavanja i uvazavanja individualnih moguénosti djeteta. Iz tog razloga
zadovoljavaju se potrebe djece (osnovne potrebe, sigurnost, ljubav, komunikacija,
potreba za igrom) i pruzaju razli¢ite stvaralacke moguc¢nosti (kao §to su razvijanje govora,
senzibiliteta za glazbu i likovnost, znatizelje). Cjelokupni razvoj djeteta potice se
razli¢itim razvojnim zada¢ama u likovnom izrazavanju u razli¢itim podrucjima razvoja

djeteta (Hercec, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

6.4.1. Utjecaj likovnih aktivnosti na tjelesni, psihomotorni i zdravstveni
razvoj djeteta

Aktivnosti poput izrezivanja razli¢itih oblika Skarama, baratanje ljepilom, izradivanje
razli¢itih modela od raznovrsnih materijala, povlacenje linija na papiru razvijaju motoriku
prstiju. Rije¢ je o aktivnostima koje se odnose na sposobnost preciznosti i koordinacije
oko-ruka. Pri likovnom izrazavanju djeca trebaju imati §to viSe prirodnog svjetla te
trebaju od rane dobi nauciti kako pravilno sjediti na stolici i kako ne drzati glavu preblizu
radne povrsine. Praéenjem razvojnih stadija djeteta, dijete dobiva mogucnost koriStenja
razli¢itog likovnog pribora 1 materijala koji ¢e biti primjereni njegovu uzrastu i
istovremeno zadovoljavati njegove zdravstvene potrebe (koristenje neotrovnih materijala
koji nisu opasni za zdravlje djeteta). Odgovarajuca sredstva i materijali za likovno
izrazavanje pozitivno utje¢u na razvoj spretnosti, preciznosti te taktilne i misi¢no-zglobne
osjetljivosti u radu. Djeca isto tako usvajaju odgojne vrijednosti poput brige za osobnu
higijenu, brigu za sebe i svoje stvari, uce da trebaju zastititi vlastitu odjecu i radnu

povrsinu tijekom likovnih aktivnosti (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

6.4.2. Utjecaj likovnih aktivnosti na socio-emocionalni razvoj djeteta

Socio-emocionalne komponente odnose se na osobne kompetencije kao $to su neovisnost,
samostalnost, osje¢aj za uspjeh. U likovnim aktivnostima djeca samostalno koriste
materijale i pribor, samostalni su u igri te se razvijaju komponente poput planiranja i

odlucivanja. Likovno izrazavanje djeluje 1 na stvaranje pozitivnih emocija koje zatim
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utjecu na razvoj kvalitetnih drustvenih odnosa, razvoj zdrave i kvalitetne komunikacije te
razvoj prihvacenosti i sigurnosti. Sudjelovanjem u grupnim likovnim aktivnostima kod
djece se budi potreba za komunikacijom i druzenjem, razvija se suradnja i potreba za
razveseljavanjem druge djece. Sve te komponente utjeCu na emocionalno-socijalnu
osjetljivost djece, razvoj samoposStovanja, pozitivne slike o sebi (Herceg, Roncevic,

Karlavaris, 2010).

6.4.3. Utjecaj likovnih aktivnosti na spoznajni razvoj djeteta

Spoznajni razvoj obuhvaca kognitivne procese, razvoj opazanja, spoznavanje prostora i
predmeta, oblika, boja, tekstura, spoznavanje kretanja, vremena, spoznaje 0 sebi i
drugima. Kroz likovne aktivnosti djeca dolaze i u doticaj sa razli¢itim prirodnim
materijalima koje promatraju i upoznaju. Kroz razliCite problemske situacije dobivaju
moguénost otkrivanja nepoznatog svijeta te su potaknuti planirati, procjenjivati te doci
do rjesenja. Kroz razlicite oblike izrazavanja 1 stvaranja dijete opaza odnose i ono §to u
tim odnosima moze biti zajedni¢ko ili razliito. Razvija se radoznalost, aktivan
stvaralacki odnos prema svijetu, potreba za stvaranjem neceg novog, potreba za razlicita

iskustva (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

6.4.4. Utjecaj likovnih aktivnosti na komunikacijski razvoj djeteta

Komunikacija sluzi kao temelj razvijanja drustvenih odnosa. ,, Kod djece treba poticati
pozitivhu komunikaciju, za koju je potrebna: prirodna osjetljivost, razvoj mogucnosti
dozZivljavanja, primanja, razumijevanja i izrazavanja (stvaranja) poruka likovnim
sredstvima, primjerenim oblicima stvaralastva i umjetnosti i likovnog izraZavanja (sve
vrste)“ (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010: str. 70). Likovno izraZzavanje utjece na
razvoj likovnog rjecnika kod djece, koristenje likovnih tehnika, koriStenje likovnog jezika
u izrazavanju vlastitih misli 1 osje¢aja. Razvija se i vizualna komunikacija koja utjece na
razvoj sposobnosti dozivljavanja, vizualne osjetljivosti, sposobnost koriStenja vizualnih i
nevizualnih poticaja, sposobnost opceg i1 likovno-kreativnog misljenja i1 izraZzavanja

(Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).
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7. ZAKLJUCAK

Kreativnost je slozen pojam koji se definira na mnogo nacina, a najcesce se koristi u
smislu inovacije, odnosno u kontekstu stvaranja nekih novih i originalnih tvorevina.
Kreativni pojedinac trebao bi biti osjetljiv na probleme, sposoban percipirati razlicite
ideje, biti originalan i posjedovati sposobnost povezivanja. Sto se ti¢e kreativnog
razmisljanja, divergentno misljenje ima vazniju ulogu za samu kreativnost od
konvergentnog misljenja jer je povezano s misaonim procesima odgovornim za sam
razvoj kreativnog misljenja. Medutim, zakljucak je da kreativno misljenje svoj vrhunac

dostize kao kombinacija i konvergentnog i divergentnog misljenja.

Kreativnost se pojavljuje ve¢ u najranijoj dobi djeteta u kojoj ono pokazuje potrebu za
istrazivanjem i spontanim izrazavanjem. Dijete kao iskreni pojedinac, radosno je i bogato
energijom te se njegova kreativnost oslanja na prirodu samog procesa, Sto predstavlja
veliku razliku u odnosu na kreativnost odrasle osobe. U cijelom tom procesu razvoja
djecjoj kreativnosti treba poticati dijete da razvija svoje originalne ideje te da samostalno
1 aktivno istrazuje svijet oko sebe. To se moze Ciniti kroz razlicite pristupe i oslobadanje
djeteta od toga da se boji samostalno izrazavati. Iz toga se moze zakljuciti da treba
odstupati od klasi¢nog nacina rada s djecom jer to negativno utjece, odnosno sputava
razvoj djecje kreativnosti. U razvoju kreativnosti odgojno-obrazovna institucija ima
veliku ulogu te za cilj treba imati poticanje djeteta na kreativnost i mastovitost, odnosno,

otkrivanje kreativne dispozicije kod svakog djeteta.

Sto se tice kreativnosti u kontekstu likovnosti, djeca se od najranije dobi likovno
izrazavaju. Kroz likovno stvaralaStvo djeca komuniciraju sa svojom okolinom. Likovna
kreativnost slozena je osobina pomocu koje se pomicu granice, stvaraju inovacije te se
uci estetska organizacija i senzibilitet koji dijete razvija kroz razliCite likovne tehnike 1
iskazuje vlastiti estetski dozivljaj. Najvaznije kod razvoja likovnosti kod djece rane 1
predskolske dobi je neograni¢avanje njihove slobode i pruzanje moguénosti koriStenja
razli¢itih materijala i1 sadrzaja koje ¢e im pomoc¢i u razvijanju likovne kreativnosti. U
cijelom tom procesu izrazito je vazna uloga odgojitelja kao podrske i neizravne pomo¢i
djetetu u svom izrazavanju. Pri tome odgojitelj mora posjedovati odredena znanja,
odnosno, poznavati razlicite faze likovnog izraza kod djece koje ¢e mu pomoci u pracenju
razvojnih promjena djeteta. Uloga odgojitelja je omoguciti djetetu mnostvo motivacijskih
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poticaja, ne sputavati ga te mu omoguciti slobodu izrazavanja, upoznati ih s razliitim
tehnikama i materijalima. Takav pristup odgojitelja uvelike pomaze 1 potic¢e cjelokupni
razvoj djeteta (tjelesni, psihomotorni, zdravstveni, socioemocionalni, spoznajni i
komunikacijski razvoj).

Iz svega navedenoga, moze se zakljuciti da je kreativnost vrlo znaCajan pojam u
predskolskom odgoju i1 obrazovanju te je bitno istaknuti da je razvoj kreativnosti u
kontekstu likovnosti od klju¢ne vaznosti za cjelokupni razvoj djeteta i njegovih buducih

interesa.
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