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SAZETAK

Otok Krk je jedan od najveéih i najprivlacnijih otoka hrvatskoga Jadrana. Njegova
privlacnost odrazava se u bogatstvu prirodnih ljepota i njegovoj drevnoj kulturi koja
se gradila, njegovala i razvijala tisu¢lje¢ima, a ponajprije se ogleda u jezi¢nom i
knjizevnom, te umjetni¢kom podrucju. Jedan od vaznih spomenika otoka ali i Hrvatske
je Bascanska ploca, jezi¢no knjizevni artefakt od velike vaznosti za povijest hrvatskog
jezika i razvoj staroslavenskog pisma, glagoljice. Uz pojedinosti vezane uz povijest
razvoja glagoljice rad donosi osnovne podatke o glazbenoj bastini otoka Krka,
svjetovnoj i crkvenoj. Na otoku djeluje nekoliko kulturnih drustava od kojih su veca
i poznatija KUD Soto — Jurandov, KUD Ive Jelenovi¢ Dobrinj, KUD Ive Jurjevié
Omisalj, KUD Dubasnica - Malinska, KUD Punat i KUD Frankopan - Vrbnik.
Kulturno umjetnicka drustva najvise njeguju autohtonu plesnu tradiciju i to ponajvise
kréki tanac, a potom polku, mazurku, raspu, sving i valcer. Uz navedeno rad donosi
neke pojedinosti o tradiciji plesanja kola na otoku, koje se smatra najjednostavnijom
i danas vrlo popularnom plesnom vrstom. Uz plesnu tradiciju rad skre¢e pozornost na
autenti¢na i autohtona krcka narodna glazbala kao i najkarakteristi¢nije napjeve i vrste
koje su se do danas sac¢uvale od zaborava i njeguju se s velikom paznjom i ljubavlju.
Najprisutnije su tarankanje i pjevanje na tanko i debelo, te glagoljasko pjevanje koje
se jo$ odrzalo u pojedinim mjestima otoka Krka i izvodi se u posebnim prigodama,
povezano uz rijetke narodne obicaje i obiljezavanje pojedinih vaznijih svetkovina.
Vrijedan prilog oCuvanju tradicijskoga glazbovanja otoka Krka svakako je 1 Krcki
festival tradicijske glazbe, dugogodiSnja manifestacija koja okuplja veliki broj

ljubitelja tradicijskog glazbovanja s otoka.

Kljucne rijeci: tradicija, ples, sopele, napjevi, obicaji, glazba.
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SUMMARY

Island Krk is one of the biggest and the most attractive islands on Croatian Adriatic
Sea. Its attractiveness is reflected in the fullness of natural beauty and its ancient
culture that was built, cherished and developed for thousands of years. The culture is
primarily reflected in linguistics, literature and art. One of the island’s, as well as
Croatian, important artifacts is Bascanska Ploca as it represents the linguistic and
literature artifact of the utmost importance for Croatian language and development of
Glagoljica, an Old Slavic alphabet. Beside the details regarding the history of
Glagoljica’s development, this paper highlights essential information of Island Krk’s
secular and liturgical musical heritage. There are several existing cultural artistic
associations on the island, so called KUD, of which the largest and the most famous
are Cultural Artistic Association Soto-Jurandov, KUD Ive Jelenovic (Dobrinj), KUD
Ive Jurjevic (Omisalj), KUD Dubasnica (Malinska), KUD Punat and KUD Frankopan
(Vrbnik).Cultural Artistic Associations cherish mostly autochthonous dance tradition,
mainly Krcki Tanac, followed by Polka, Mazurka, Raspa, Swing and Waltz. Along
with the above stated information, this paper presents some information about the
island’s tradition of dancing kolo as it is considered as the most simple and nowadays
still very popular type of dance. Furthermore, the paper highlights Krk’s authentic and
autochthonous folk music instruments, the most unique songs and musical expressions
that are preserved and cherished with great consideration and affection. The most
popular types of musical expressions are tarankanje and singing high and low, as well
as singing liturgical monophonies dating from the time when Glagoljica was in use.
This type of music is preserved in some places on Island Krk as it is performed for
special occasions relevant to rare folk traditions and celebration of important holidays.
Noteworthy, Festival of Traditional Krk Music is long existing festival that gathers
large numbers of the supporters of the island’s traditional music and therefore it greatly
contributes in preserving traditional music of the island.

Key words: tradition, dance, sopele, songs, tradition and music.



1. UvOD

Usmena 1 pismena predaja znanja, spoznaja, vjerovanja, legendi, obi¢aja i kulturnih
vrijednosti s generacije na generaciju naziva se tradicijom.! Na otoku Krku ona se
brizljivo ¢uva, a za oCuvanost su zasluzni otocani ¢ija je ljubav prema tradiciji jaa od
sile modernizacije koja neprestano potiskuje tradiciju u zaborav. Zivot i obi¢aji u
proslosti su se njegovali s velikom ljubavlju i postovanjem, a danas kada se mijenja
nacin zivota zahvaljuju¢i tehnoloskom napretku i modernizaciji, sve je manje obicaja
koji su sastavni dio zivota jedne obitelji, ali i Sire druStvene zajednice. Radi toga postoji
bojazan da ¢e tradicija nestati i da ¢e se Cari narodne bastine u potpunosti izgubiti i
zaboraviti. Kultura, obicaji i glazba usko su povezani, o ¢emu svjedoce mnogi dogadaji
koji ujedinjuju sva tri segmenta u jedno. Obicaji, kultura i glazba cijelog otoka Krka
predmet je istrazivanja ovoga rada s tim da ¢e se viSe paznje posvetiti kulturnoj bastini
srediSnjeg dijela otoka, nekadasnjim kastelima Dobrinju, Omislju, Vrbniku, Puntu 1
Baski. Ljubav i postovanje prema tradiciji koju sam zavoljela i koju Zelim dalje
njegovati i prenositi upijala sam tijekom svojega odrastanja od mnogih ljudi koji su
zivjeli tradicijskim nac¢inom zivota. Upravo ta ljubav 1 poStovanje prema stoljetnoj
kulturi koja se generacijama njegovala i prenosila razlog su odabira teme ovog

diplomskog rada.

O narodnom Zivotu, kulturi i obi¢ajima otoka Krka svjedo¢e mnogi pisani dokumenti
kao i literatura razli¢itih autora, a poneki od njih su i sami nekada bili ili su jos uvijek
bili zitelji otoka Krka. Za izradu ovoga rada prikupljena je mnogobrojna literatura, ali
su obavljena i terenska istrazivanja koja su upotpunila saznanja do kojih se doslo
i§¢itavanjem literature. IstraZivanje je provedeno na podrucju Dobrinjstine. Ono se
odnosi na traganje za sezonskim glazbalima medu kojima je najpoznatija trumba, te
prikupljanje podataka o dje¢jim igrama do kojih se doslo zahvaljujuci svesrdnoj
pomo¢i gospode Vesne Dunato 1 gospodina Ivana Kirin¢i¢a, dok sam najveci broj

literature prikupila zahvaljujuéi dobroti gospodina Ivana Pavaci¢a, poznatog ljubitelja

! Tradicija, Hrvatski jezi¢ni portal, pribavljeno 23. lipnja 2018., sa
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=f19kWhB7&keyword=tradicija



krcéke tradicijske glazbe, sopca i melograf. Zahvaljujuéi njihovoj zaljubljenosti u
tradiciju, ovaj rad je uvelike upotpunjen i obogacen vrijednim podacima tradicijskog
nacina Zivota koji se jo$ uvijek u pojedinim segmentima odrzao na Zivotu. Od velike
vaznosti su prikupljeni podaci o dje¢jim igrama koje se mogu primijeniti u radu s

djecom u osnovnoj skoli te se nadam da ¢e ovaj rad imati i uporabnu vrijednost.

Rad kroz sedam poglavlja donosi povijesni razvoj otoka Krka, njegovu kulturu,
obicajni i glazbeni zivot, a posebno se istiCu autohtoni i autenti¢ni instrumenti, pucka
glazba, te obicaji koji su se nekada njegovali, a koji su u nekim segmentima sacuvani

i danas.



2. ZLATNI OTOK

Otok Krk jedan je od najvecih i najbogatijih otoka na obali Hrvatske koji je napucen
brojnim stanovnistvom. Osim sluzbenog naziva Krk, otok takoder dobiva i naziv
Zlatni otok ¢ime se zeli oznaciti ljepota i raznolikost otoka te njegove zemljopisne
pogodnosti. Mnogi narodi naseljavali su otok, a prvi stanovnici koji su ga naselili jo$
u doba neolitika bili su Liburni i Iliri ( Pavaci¢, 2009). Otok Krk se najprije nazivao
Curricumiz ¢ega proizlazi danasnje ime otoka. Osim imena Curricum, Krk se takoder
naziva i imenom Veglia ¢ije je znacenje ,,stari grad, a naziv potjeCe iz doba kada je
Krk bio pod vlaséu i utjecajem Italije. Stanovnici otoka i danas glavni grad nazivaju
Veja ( Veglia) u ¢emu je vidljiv utjecaj talijanizma i danas. Kroz povijest su otokom
vladale mnoge vlasti, a jedna od najznacajnijih bila je vlast krckih knezova
Frankopana. Vlast Frankopana trajala je od 1115.godine do 1480.godine. Za vrijeme
vladavine krckih knezova otok je bio dobro razvijen i samostalan. Na otoku Krku u
srednjem vijeku vladalo se prema mnogim statutima koji su proizlazili iz obi¢ajnog
prava otocana. Najvazniji statut koji se primjenjivao na otoku bio je Vrbanski statut
koji je napisan 1388.godine, a njegova vrijednost je bila u tome §to je bio napisan na
glagoljici (Zebec, 2005). Ve¢ u Vrbanskom statutu glagoljica je bila prikazana kao
sluZzbeno pismo na naSem podrucju. Glagoljicu kao pismo na na$§ otok donijeli su
ucenici Cirila i Metoda koji su postigli da otok Krk bude jedno od ja¢ih uporista
glagoljaske kulture. U proslosti je otok Krk bio podijeljen na pet kastela koji su se
takoder nazivali 1 opfinama. Ti kasteli bili su BaSka, Dobrinj, Omisalj, Vrbnik i
Dubasnica. Kastelima su osim glavnih sredi$njih mjesta pripadala i okolna sela koja
im pripadaju i danas. Posebnost svakog pojedinoga kastela je i u specifi¢nosti njihova
govora.Prema tome izdvajaju se Cetiri govorne skupine krcke cakavstine koje se
govore na podru¢ju Dobrinja, Omislja s Vrbnikom, Baske 1 DubaSnice. Govor se
razlikuje prema upitnoj rijeci kojom se ljudi koriste u govoru, a to Su ca, ce, co i ca.
U nekim dijelovima otoka uz autohtoni ¢akavizam moze se €uti i Stokavizam koji nam

ukazuje na to da su otok naseljavali doseljenici iz razli¢itih krajeva, $to je utjecalo na

3



kulturu oto¢ana. Na otok su se uglavnom doseljavali preko Senja u Basku gdje se
isti¢e najveci utjecaj doseljenika. Osim govora sa sobom su donijeli i obicaje netipi¢ne
za otok. Mnogi su obicaji s vremenom zatrli, a jedan od nekada vaznih, a danas
zaboravljenih je i obicaj sklapanja braka. Endogamija, odnosno sklapanje braka unutar
jedne zajednice bila je uobicajena u davnoj proslosti. Razlog rodbinskog nacina
sklapanja brakova bio je ocuvanje posjeda unutar zajednice i u¢vrsc¢ivanje veza medu
¢lanovima obitelji. Jedna od pojava koju nisu odobravali bila je sklapanje brakova s
fureStima, stanovnicima drugog podruéja. Tradicija ovakvog nacina zivota ogleda se i
u mnogim stihovima pjesama koje su se prenosile usmenim putem, a danas ih imamo
zabiljezene u knjigama. Jedna od takvih Koja je zabiljezena na podrucju Punta glasi

ovako:

,,Kad bi Marko dobar bil,
Doma bi se ozenil,
Nebipejal smrada,

Z drugoga grada.

Navedeni stihovi govore o karakteristikama otoc¢ana koji na ovaj nacin jasno iskazuju
stavove 0 zenidbi s nekim tko nije pripadao njihovom podrucju. Neki od narodnih
obi¢aja zivi su 1 danas. Oni su uglavnom povezani uz razliCite svetkovine ili

obiljezavanja vaznih dogadaja iz zivota ljudi s otoka. (Zebec, 2005).

2Zebec, T. (2005). Kr&ki tanci: plesno-etnoloska studija. Zagreb: Institut za etnologiju i folkloristiku.
Rijeka: Adamic. str. 75



3. KULTURA

3.1. BASCANSKA PLOCA

., Vime Otca i Sina i Svetago Duha amen. Az opat Drziha pisah se o ledine juze da
Zvonimir kral hrvatski v dni svoj v Svetuju Luciju...“ ( FuCi¢, B. str.114), citat je iz
Bascanske plo¢e koja se smatra jednim od najpoznatijih i najstarijih spomenika u
Hrvatskoj napisanih na glagoljici. Bas¢anska ploca bila je nac¢injena od kamena duljine
dva metra, debljine devet centimetara i visine jednog metra. PloCa je bila ukrasena
ranoromani¢kim ornamentom loze te je imala trinaest redaka teksta (Fuci¢, B.).Na njoj
se nalazio tekst napisan na glagoljici koji je ujedno bio i darovnica, odnosno dokaz da
ledina koju je darovao kralj Zvonimir pripada benediktincima. Na Bas¢anskoj ploci se
nalazio tekst napisan na uglatoj glagoljici koja je bila modernija od starije oble
glagoljice. Desifriranje glagoljice trajao je duZi niz godina i mnoge generacije
znanstvenika su se vrlo aktivno bavile is¢itavanjem teksta na plo¢i. Znanstvenicima je
istrazivanje otezavala Cinjenica da se BaScanska plo¢a nalazila na podu pa su je
najprije smatrali nadgrobnim spomenikom, ali i mnoga osteéenja koja su nastala s
godinama. Bascanska ploc¢a potjece iz 1100. godine, a sluzila je kao pregrada izmedu
redovni¢kog kora i prostora za vjernike u crkvi sv. Lucije kraj Baske. Nastala je u znak
zahvale kralju Zvonimiru koji je za vrijeme svoje vladavine darovao ledinu
benediktincima. Na darovanoj ledini opat Drziha zajedno sa svojih devetoro brace dao
je sagraditi crkvu sv. Lucije u kojoj se BaS¢anska ploc¢a izvorno nalazila. Bilo je vise
nepoznanica vezanih uz Bas¢ansku plo¢u zbog mjesta na kojem su je znanstvenici
pronasli. Medu znanstvenicima se posebno isticao Pavel Josef Safarik koji je bio jedan
od najveéih poznavatelja oble glagoljice. Nakon Safarika, podrobnije su se u svom
znanstvenom radu glagoljicom bavili Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Ivan Crn¢i¢, Franjo
Racki, Vatroslav Jagi¢, Vjekoslav Stefani¢ i drugi. Tekst je djelomiéno preveden
1846. godine, a u potpunosti su tekst Bas¢anske plo¢e preveli Vjekoslav Stefanié i

Branko Fuci¢. Od 1934.godine se original ploce ¢uva u atriju Hrvatske akademije



znanosti i umjetnosti u Zagrebu (HAZU), a replika ploc¢e koju je izradio Branko Fuci¢
postavljena je na izvorno mjesto gdje se od pocetka nalazila i1 originalna ploca (
Slika 1: Baséanska plo¢a®

Fuci¢,B).
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3Baséanska ploca, pribavljeno 23. svibnja 2018., sa http://www.croatianhistory.net/etf/basska.html


http://www.croatianhistory.net/etf/basska.html

3.2. GLAGOLJICA

Glagoljica je pismo staroslavenskog podrijetla koje je nastalo sredinom 9. stoljeca.
Osmislili su je bra¢a Cirili Metod, a njihovi uéenici su je donijeli na otok Krk. Naziv
glagoljica dolazi od glagola glagoljati, a moze imati dva znacenja. Jedno znaCenje je
voditi misu na staroslavenskom jeziku, a drugo znacenje se veze uz glagole pricati,
govoriti, divaniti. Osnova glagoljice su krs¢anski simboli: k7iZ koji oznacava patnju,
trokut koji oznacava Trojstvo i krug koji oznacava savrSenstvo. Postoje dvije vrste
glagoljice; uglata i obla. Obla glagoljica mogla se prona¢i kod naroda Ceha, Slovaka i
Poljaka, dok je uglata glagoljica oblik koji se mogao pronaci kod Hrvata. Jo$ jedan
oblik glagoljice je prijelazni tip glagoljice(iz oble u uglatu). Tekstovi koji su bili
napisani mijeSanim oblikom glagoljice imali su arhai¢an ton i bili su teski za prevesti
(Pavaci¢,2009). Za razliku od latini¢énog pisma, glagoljica ima drugaciji poredak slova.
Umjesto nama uobicajenog rasporeda slova tj. abecede, u glagoljici su slova poslozena
redoslijedom a, b, v, ,g... Radi lakSeg pamcenja redoslijeda slova, svako slovo u
glagoljici ima svoj naziv, pa je prema tome a=az, b = buky, v=vede itd. Glagoljica se
sastoji od 38 grafema, a svako slovo ujedno predstavlja i odredeni broj. Glagoljica se
postepeno pocinje gubiti kao pismo koje se koristi 1 prevladavaju pisma poput latinice
i ¢irilice. Radi o¢uvanja glagoljice od zaborava, otvorene su mnoge glagoljaske skole.
Jedan vazan oblik o¢uvanja glagoljice je izvodenje misa na staroslavenskom jeziku u

kojima je glagoljica i dalje ziva (Zebec, 2005).



Slika 2:Glagoljica*
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Da se kultura i tradicija ne zaborave veliku ulogu igraju kulturna druStva koja svojim

djelovanjem odrzavaju kulturnu bastinu zivom.

“Glagoljica, pribavljeno 23. svibnja 2018, sa http://www.os-popovac.skole.hr/glagoljica




3.3. KULTURNA DRUSTVA I FOLKLORNE SKUPINE

Kulturno drustvo je organizacija koja se sastoji od grupe ljudi koji se brinu da se o¢uva
kulturna bastina jednog podrucja. Kulturna bastina moze biti materijalna i
nematerijalna. Postoji zahvaljuju¢i kulturnim drustvima koji objedinjuju razlicite
sekcije,a kulturna bastina se ofuva na mnoge nacine sluSanjem, pamcéenjem i
prenoSenjem razli¢itim dogadajima koji mogu biti zabavnog tipa, ali prenose mudrost.
Na taj nacin prenosi se ljubav prema tradiciji. Otok Krk kao relativno malo podrugje,
bogato je tradicijom i kulturnom bastinom koju ¢uvaju razlicite skupine. Na otoku
Krku djeluje dvanaest kulturnih drustava, a u daljnjem tekstu navodimo Sest kulturnih
drustava koji su veéi i aktivniji od ostalih, a to su: Kulturno drustvo Soto Jurandvor -
Baska, Kulturno drustvo Ive Jelenovi¢ — Dobrinj, Kulturno-umjetnicka udruga
Dubasnica - Malinska, Kulturno-umjetnicko drustvo Ive Jurjevi¢ - Omisalj, Kulturno-

umjetnicko drustvo Punat i Kulturno drustvo Frankopan Vrbnik.

3.3.1. Kulturno drustvo Soto Jurandvor - Baska

Kulturno drustvo Soto Jurandvor osnovano je 1997.godine, a postoji jo§ i danas.
Kulturno drustvo Soto ¢ine tri sekcije koje obuhvacaju razligite dobne skupine. Mlada
folklorna sekcija broji oko Cetrdeset ¢lanova, a ¢ine ju najmladi ¢lanovi kulturnog
drustva. Druga skupina koja ¢ini kulturno drustvo Baske broji oko trideset ¢lanova, a
¢ine ju stariji ¢lanovi. Jo$ jedna skupina koja se isti¢e svojim radom je skupina sopaca
koji su zaduzeni za autohtonu glazbu. Na probama se posebno vjezbaju plesovi
Jurandvora i1 Baske, ali se takoder pleSu i plesovi specifi¢ni za ostale dijelove otoka
Krka. Kulturno druitvo Soto dobilo je ime prema istoimenom plesu koji redovito
izvode. Osim kulturnog uzdizanja, drustvo aktivno sudjeluje i na RijeC¢kom karnevalu

( Barac,2005).



3.3.2. Kulturno drustvo Ive Jelenovi¢ — Dobrinj

Kulturno drustvo Ive Jelenovi¢ iz Dobrinja mlado je kulturno drustvo koje iza sebe
ima mnogo godina rada. Ime je dobilo prema uglednom profesoru Ivi Jelenovic¢u Koji
je proucavao kulturnu bastinu cijele Hrvatske, a posebno otoka Krka. Kulturno drustvo
Ive Jelenovi¢ organizirano je u dvije sekcije razlicite dobi. Starija sekcija sa svojim
radom zapocela je 1995.godine, a bila je sastavljena od dva dijela skupine. Jedan dio
skupine nastupao je na festivalima koji su se odrzavali na samome otoku, a drugi dio
skupine nastupao bi i na gostovanjima koja su se odrzavala izvan otoka. Danas su oba
dijela skupine spojena u jednu skupinu i broje trideset dva ¢lana te zajedno sudjeluju
na svim okupljanjima. Mlada skupina sa svojim radom zapocela je 25. svibnja
2002.godine i sada broji dvadeset ¢etiri ¢lana. U mladoj skupini sudjeluju djeca od tri
do Sest godina. Voditeljica obje skupine je Vesna Dunato. Medu ¢lanovima folklorne
skupine isti¢u se brat i sestra, Franjo i Ivana Turci¢, koji su pod vodstvom lvana
Pavaci¢a pohodili mnoga natjecanja u sviranju sopela. U kulturnom drustvu iz
Dobrinja takoder sudjeluje 1 zbor Zvon koji je bio pod vodstvom pokojnog Ivice Frlete,
a danas zbor vodi dirigent Damir Smerdel. Zbor je nagradivan i ¢esto odlazi na nastupe
izvan Hrvatske (Grzeti¢, 2005).

3.3.3. Kulturno-umjetni¢ka udruga Dubasnica - Malinska

Kulturno drustvo iz Malinske utemeljeno je 1991.godine. Najprije se nazivalo
Sportsko kulturno druitvo Dubagnica, a 1995.godine mijenja ime u Kulturno-
umjetni¢ka udruga Dubasnica- Malinska. U kulturnom drustvu djeluje Sest aktivnih
sekcija; folklorna sekcija, sviranje sopela i puckog pjevanja, ritmicka sekcija, poetska
druzina Kaliopa, mladi ekolozi i mjeSoviti zbor. Mlade plesace vodio je Ivan Milov¢i¢
(1917.-2004.), a mnogi drugi su taj rad nastavili i nakon njega. Godine 1994.u

Dubasnici se otvara Skola sviranja sopela ¢ime se prekida niz godina bez mladih
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sopaca u Malinskoj. Redovito posjecuju krcke festivale, medunarodnu smotru folklora

u Zagrebu, KriZzevcima i ostalim mjestima (Pavaci¢, 2005).

3.3.4. Kulturno-umjetnic¢ko drustvo Ive Jurjevié - Omisalj

Kulturno drustvo iz Omislja utemeljeno je 1983.godine, ali je djelovalo kao drustvo i
prije nego je sluzbeno proglaseno kulturnim drustvom. Jedan od dokaza za to je i prvi
Krcki festival koji je odrzan u Omislju 1935.godine. Kulturno drustvo Ive Jurjevi¢
sastoji se od mlade sekcije koju pohadaju osnovnoskolci i starije sekcije koja obuhvaca
sudionike ostalih dobnih skupina. Drustvo broji oko 50 ¢lanova koji sudjeluju u
razli¢itim aktivnostima. Kulturno drustvo iz Omislja plese nekoliko plesova tipicnih
za podrucje Omislja. Neki od tih plesova su; bakarska koja oznac¢ava bakarsku buru u
Omisljanskom zaljevu, verec koji oznac¢ava povratak mladog mornara i njegov odabir
mlade te tulala koji se plese u parovima. Takoder plesu polku i tenec koji su
karakteristi¢ni za cijeli otok. Imali su mnoga gostovanja i nastupanja u Hrvatskoj, ali

i izvan nje (Vitezi¢, 2005).

3.3.5. Kulturno-umjetni¢ko drustvo Punat

Kulturno-umjetnicko drustvo iz Punta osnovano je 1973.godine i bilo je podijeljeno u
tri sekcije: folklorna skupina, tamburaski sastav i zbor. Danas sekcije ¢ine folklor,
tamburaski sastav i klapa RaSketa. Kulturno drustvo broji oko sedamdeset ¢lanova i
svi €lanovi dolaze s podruc¢ja Punta. Voditelj folklorne skupine je gospodin Stanko
Mihajlovi¢, a glazbeni voditelji su Marijan Orli¢ Senki¢ (puhacki instrumenti) i Josip
Blazevi¢ (zi¢ani instrumenti). Osim plesova tipi¢nih za otok Krk, kulturno- umjetni¢ko
drustvo iz Punta plese plesove iz cijele Hrvatske, ali i cijeloga svijeta. Posjeduju
mnogo nosnji koje su posebne za svaku vrstu plesa. Osim u Hrvatskoj nastupaju u
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razli¢itim dijelovima svijeta poput Juzne Koreje, Austrije, Italije, Njemacke, Svedske,

Brazila, Perua...( Karabai¢, 2005).

3.3.6. Kulturno drustvo Frankopan Vrbnik

Kulturno drustvo Frankopan Vrbnik utemeljeno je 1995.godine. Njih ¢ine skupina
ljudi koji odrZzavaju vrbni¢ke narodne obicaje, starinske tence, sopeni va sopeli i tenec.
Kulturno drustvo iz Vrbnika sastoji se od dvije folklorne skupine. Jednu skupinu ¢ine
djeca ¢iji broj prelazi Sezdeset ¢lanova, a drugu skupinu ¢ine stariji ¢lanovi kulturnog
drustva. Cesto na placi izvode plesove koji su specifi¢ni za njihov kraj, a najéesée se
izvode za vrijeme pira. Kulturno drustvo Frankopan sudjeluje na Festivalu folklora

otoka Krka i na drugim festivalima (Kralji¢, 2005).

Osim navedenih kulturnih drustva za ocuvanje kulturne bastine u manjim sredinama
brinu se manja kulturna druStva poput Kulturnog drustva Sv. Petar Gabonjin, Hrvatsko
kulturno drustvo Bra¢e Radi¢a — ogranak Korni¢, Kulturno drustvo Sv.Juraj Kras,
Folklorno drustvo Poljica, Folklorno drustvo Skrpc€i¢ - Pinezi¢ 1 Kulturno umjetnicko
drustvo Vrh. U drustvima se njeguju razli¢iti plesovi koji dolaze s otoka Krka,
Hrvatske i iz cijeloga svijeta. Jedan od plesova koji je najpopularniji i najéescée se plese

je krcki tanac

3.4. KRCKI TANAC

Krcki tanac tradicionalni je ples koji se plese u svakome dijelu otoka, a danas se taj
naziv koristi i za ostale plesove koji se pojavljuju na otoku Krku. Ovisno o dijelu otoka
iz kojega dolazi, moze se nazivati tanac, tenec, tanec i tonoc. U daljnjem tekstu koristit
¢u se nazivom tanac. Osnovni korak svakog tanca je prebir §to oznaCava prebacivanje

tezine s noge na nogu, a tanac potice i prati zvuk sopela. Prema prebiru se razlikuje
12



tanac muskarca i zene. Muskarci tancaju grublje ¢ineci velike korake, dok Zene tancaju
njeznije ¢ine¢i male korake. Na otoku Krku razlikuje se sedam vrsta tanaca koji dolaze
iz razli¢itih dijelova otoka. Oni ukljucuju tance Omislja, Dobrinja, Vrbnika, Baske,
Dubasnice, Punta i Vrha - Poljica. Na zapadnom dijelu otoka prebire se na gusce,
brzim tempom i sitnijim koracima dok se na istoku otoka sope i tanca sporije, rjede i
smirenije prebiru¢i krupnijim koracima. Medu tancima takoder moZzemo razlikovati
grajanski®tanac i tanac sa sela. Gradanski tanac iskazuje odredenu veli¢inu, drzanje,
ponos, velicanstvenost i suzdrzanost koji ostavljaju dojam sporijeg tanca za razliku od
tanca sa sela koji je ubrzan, ¢vrs¢i, jaci 1 agresivniji. Svi tanci se sastoje od nekoliko
versa®. Pojedini dijelovi tanca se ponavljaju prema strukturi, dok se pojedini dijelovi
tanca ponavljaju prema Zelji izvodaca. Versi se najceS¢e ponavljaju do tri puta. Za
tance je osim versa specificno i kretanje po prostoru, odnosno obilaZenje prostora.
Prostor se moze obilaziti kruzno uz promjenu smjera pred sopcima i takoder moze biti
u obliku otvorenog kola. Ovakav oblik obilazenja prostora izvodi se u svim folklornim
drustvima, ali u razli¢itim dijelovima tanca, odnosno na pocetku ili na kraju tanca. U
ovakvim tancima se takoder izvodi pokret u kojemu prvi plesni par koji predvodi kolo
dize ruke u zrak, dok ostatak plesaca prolazi ispod njihovih ruku. Ostatak plesaca kao
da prolazi ispod ,,mosta“. Osim kruznog obilaZenja prostora, moze ga se obilaziti u
parovima ili trojkama. Plesaci tvore formaciju gdje jedan muSkarac obilazi prostor s
jednom 1ili dvije djevojke. Jo$ jedan oblik obilazenja prostora je u kojemu muskarci 1
Zene stoje U dva nasuprotna reda. Tada izvode dio plesa koji se naziva nogi, na mestu
ili veros, ovisno o dijelu otoka u kojemu se pleSe. Osim tradicionalnog plesa tanca,
zahvaljujuéi dolasku drugog stanovniStva s drugih otoka, plesu se i plesovi poput
bakarske, polke, mazurke, raspe, svinga i valcera. Veliki znacaj stanovniStvo otoka
Krka prikazalo je kolima koja se plesu i danas, a nesto vise o kolima bit ¢e receno dalje

u tekstu.

Uz gore navedene karakteristike kr€koga tanca, vazan oblik plesnih struktura ogleda

se i u formaciji kola koji je na Krku takoder jako zastupljen ( Zebec, 2005)

SGrajanski- po domacu gradanski
Versa= stavak
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3.5. KOLA OTOKA KRKA

Kolo je jedan od najjednostavnijih oblika plesa. Takoder se naziva i osnovnim plesnim
oblikom. Kolo je zbog svoje jednostavnosti rasprostranjeno i svima poznato po cijelom
otoku. Definicija kola oznacava skupinu plesaca koji ¢ine jedan niz i kre¢u se po
zamisljenoj kruznici. Pri kretanju se drzZe za ruke, ramena ili za pasove. Kola se pleSu
u mnogim europskim zemljama poput Meksika, Gréke, Spanjolske, a neka kola imaju
i svoju ritualnu svrhu koja se izvodi za vrijeme ljetnog i zimskog solsticija i ekvinocija.
Najcesce se izvode za vrijeme blagdana Uskrsa, Bozi¢a i Nove godine. Kola koja se

izvode na otoku Krku su marca, pokolu i tantarola ili tancarola.

35.1. Maréa

Mar¢a je kolo koje se pleSe na otoku Krku na podruc¢ju Baske i Jurandvora. Ime marca
dolazi od glagola marcati §to znaci koracati, marSirati uz pjevanu pjesmu. Pripada
pjevanim kolima. Smatra se da je ovakvo kolo osmisljeno da bi se sviraci sopela mogli
odmoriti izmedu tanci, polki ili mazurki koje bi svirali. Dok bi svira¢i odmarali, plesaci
bi se ulovili u kolo. Kolo se izvodi laganom Setnjom po sali uz popratni zvuk
dvoglasnog pjevanja na tanko i na debelo. Sudionici bi se ,, ¢apali 1 okolo po sali bi

hodeli i kantali. Hodeli tako i marcali.” (Zebec, 137 str.).

3.5.2. Pokolu

Pokolu se smatra jednim od kola koje se najvise i najcesce izvodi na nasem otoku.
Izvodi ga se za vrijeme pira. Ono oznacava obilazenje place ispred crkve, a zatim grada
pod vodstvom sopca. Uzvanici pira, muskarac i zena plesu u parovima. Nakon §to se

otplese pokolu, slijedi drugi dio zabave.
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3.5.3. Vrbnicka tantarola

Tantarola je kolo koje je karakteristicno za podrucje Vrbnika. Naziva ga se muskim
plesom radi zestine koja proizlazi iz takvog plesa. Radi toga se smatrao neprimjerenim
za zene. Tantarola bi se plesala na kraju zabave na nac¢in da se muskarci ulove za ruke,
drze ih uzdignutima i uz glazbenu pratnju u kolu poskakuju po dvorani ili placi. Iz
obi¢nog poskakivanja prelazi se u Snazan galop. Iz galopa bi ponovo prelazili u sporije
plesanje. S vremenom je ples dobio naziv tancarola jer se tancao. Ples je takoder jedan
period bio i zabranjen za izvodenje radi sukoba koji su znali proizlaziti iz tog plesa
(Zebec, 2005).

3.5.4. Pjevana kola

Pjevana kola su kola koja ne prati instrumentalna pratnja nego pjevanje plesaca koji
sudjeluju u kolu. Ovakva vrsta kola gotovo da su nestala s podruc¢ja otoka Krka, a
dokazi koji upucuju na to su nedostatak sacuvanih zapisa pjesama koje su bile pjevane.
Pjevana kola imala su veliki zna¢aj u drustvu jer bi se za vrijeme ovakvih kola
poboljsali meduljudski odnosi. Muskarci bi koristili priliku i lakSe prilazili Zenama.
Pjevana kola su se izvodila u kaStelima za vrijeme adventa. Razlog tome bilo je
neorganiziranje javnih zabava za vrijeme adventa pa bi se ljudi okupljali sami i pjevali.
Pjevana kola odrzavala su se na placi ili na gumnima. Pratnja kolu bilo je dvoglasno
pjevanje na tanko i na debelo. Od nekolicine tekstova koji su sacuvani, izdvojit ¢emo
dva teksta koja su se pjevala na podru¢ju Dobrinja. To su dva kola razli¢itog karaktera.
Jedno kolo naziva se birackim kolom koje je vedrog karaktera i ima svoju svrhu. Svrha
kola je pruziti priliku mladima da se opuste 1 pridu svojim simpatijama kroz kolo na
nacin da ih se prozove kroz pjesmu i tada oni biraju koga Zele poljubiti. Drugo kolo je

nesto sporije i mirnije.

j)lgra kolo, (j)igra kolo na dvadeset i dva;’

7Zebec, T. ( 2005). Kréki tanci: plesno- etnoloska studija. Zagreb: Institut za etnologiju i folkloristiku.
Rijeka: Adami¢, str. 129
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(1) U ton kolu, (j) u ton kolu lipi (j) Ive (j)igra,
Data (j)lve, da ta (j)Ive medna (j)usta (j)ima.
Da me hoce, da me hoce (s)poljubiti § njima;
Volela bin, volela bin, neg carevo blago.

Jubi (j)Ive, jubi (j)lve, koga tebi drago,

Sam nemoj, samo nemoj, koga nimas rado.

(Biracko kolo)

(j) Igra kolo $ikara,

Na S$ikari livada,

Na livadi momce ore,
Vice na volove:

Stojte, moji volovi,

Da ja s jubun govorin,
Moja juba — zelen bore,
Neka judi govore,

Neka judi govore,

Da nije (j)ona prava,
Ma je meni draga.

Kad ja jenu (s)projubin,
Ja ve¢ druge ne volin,
Nina nena, mala moja,

Ojajnina naj.
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(sporije kolo).

3.6. NARODNE NOSNJE OTOKA KRKA?

Narodne nosnje otoka Krka svojim izgledom i raznoliko$¢u pripadaju sredozemnom
tipu narodne odjece. Karakteristike koje upucuju na pripadnost sredozemnom tipu su
muske hlace ili bragese koje imaju vise¢i nabrani tur i nogavice do pola lista te pletena
kapa od modre ili crne vune. Svoje karakteristike ima i Zenska narodna no$nja koja se
izdvaja po uporabi svile i vune te pri¢vrs¢enom suknjom za prsluci¢ ili poramenice.
Nosnje razli¢itih dijelova otoka vrlo su sli¢ne, ali ih razlikuju detalji prema kojima su
one specifi¢ne za svaki dio otoka prema kojima su prepoznatljive u svojim manjim

drustvenim zajednicama.

3.6.1. MuSka narodna nosnja

Muska narodna noSnja sastavljena je od bijele pamucne kosulje koja je skrojena od
nekoliko komada pravokutnog oblika te crnih hlaca koje karakterizira vise¢i nabrani
tur i nogavice do pola lista. Na kosulju se stavlja prsluk, a boja ili ukras prsluka odredu;j
iz kojeg dijela otoka potjece nosnja. Na glavi muskarci nose crnu ili plavu vunenu kapu
koja je pletena i stupana, a duzina kape moze biti do ramena ili kraca. U nekim
dijelovima otoka umjesto pletene kape moze se pronaci klobuk. U proslosti su koristili
cipele koje su bile napravljene kod kuce od Zute koZe s koznim vezicama, a danas su
takve zamijenili kupovnim cipelama. Umjesto obi¢nih ¢arapa nosile su se pletene
Carape. MusSkarci su nosnji takoder po potrebi dodali i pletenu majicu koja se radila od
bijele vune i bila je nepropusna, a nosila se u sluc¢aju losega vremena. Takoder su nosili
I nakit koji bi upotpunio cijeli izgled no$nje, najées¢e jednu nausnicu. Uz nakit sa

sobom bi nosili i tabakerice koje bi im poklonile djevojke.

3.6.2. Zenska narodna nosnja

Zenska narodna nosnja primarno se sastojala od bijele kosulje duzine do koljena koja

se vezala u struku te se smatrala svakodnevnom odje¢om zena i djece. Kasnije se

8 Fotografije muske i Zenske no3nje nisu pronadene.
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no$nja sastojala od dva dijela koju ¢ine kosulja i uska podsuknja. Na kosulji se nalazi
Siroki ovalni izrez koji ima nabrani rub 1 ukrase koji se dobivaju stezanjem niti oko
vrata. Dana$nja narodna noS$nja sastoji se 0 d nekoliko podsuknji, a naj¢esce ih bude
tri. Podsuknje su razlicite $irine kako bi prilikom vrtnje tvorile oblik zvona i kako bi
sve podsuknje mogle do¢i do izrazaja. Radi ljepSeg izgleda na dnu podsuknje su ukrasi
od ¢ipke te razli€iti opSiveni izrezi, a to je bio i detalj prema kojemu su se razlikovale
nosnje razlicitih dijelova otoka. Iznad podsuknje ide suknja koja je u proslosti bila
razli¢itih boja, ali se sada naj¢e$¢e moze pronaci crne ili tamnoplave boje. Kako se
suknja ne bi previse podignula za vrijeme vrtnje, na dnu se nalaze tri vodoravna nabora
ili pijete. Uz suknju najc¢esce ide prslucic¢ sastavljen od tri dijela s trakicama na ledima,
ali se danas mogu pronaci i suknje koje vise spojene na naramenicama kako bi se
vidjela cijela kosulja. Uz narodnu no$nju zene na nogama nose pletene ¢arape crvene
ili crne boje i kupovne cipele s dva remena. Za otok je karakteristican i rub koji se
stavlja na glavu te odreduje je li zena udana. Naziv dolazi od pletene tkanine- rubac,
rubaca, rubina. Od nakita su nosile krizeve, medalje sa slikama svetaca i lance koje bi

stavljale tri puta oko vrata, a ukrasavale su se i svilenim trakama.

3.6.3. Dobrinjska nosnja®

Zenska nosnja na podru&ju Dobrinja sastoji se od bijele stomanje koja je ukrasena
Sirokom ¢ipkom na rukavima i uzom oko vrata. Na vratu i rukavima se kop¢a botunima
koji mogu biti razli¢ite boje. Boja botuna na vratu je plave boje dok su botuni na
rukavima bijele boje. Na samome vrhu rukava priSivena je krpica na kojoj se nalaze
Stikani crveni cvjeti¢i. Drugi dio koji ¢ini zensku narodnu nosnju je uski fris koji je
napravljen duzine do koljena te Siroka podsuknja koja je Sira od uskog frisa i na kraju
ima ¢ipku ili moze cijela biti ¢ipkasta. Ispod suknje se nose mutandi koje jos imaju
gacnice preko koljena, a na samome dnu su ukrasene ¢ipkom ili nabrane. Na podsuknje
dodatno ide crni kamizot koji je bio izraden od kupovnog platna crne boje. Suknja
zenske no$nje bila je nabrana sa svih strana, a iza ponajviSe kako bi lijepo padala i

davala lijep izgled nosnji. Na dnu suknje nalaze se ukrasi od crvene vune koji su bili

°Detaljniji opis no$nje prikazuje se na dobrinjskoj no3niji.
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opSiveni zutom bojom. U svakome dijelu otoka na no$njama bi se nosilo po nekoliko
ukrasnih trakica na suknji, a za dobrinjsku Zensku no$nju je tipi¢no da se na njoj nalaze
samo Cetiri ukrasne trakice. Dobrinjke su na glavu slagale rub i tumban. Rub je mogao
biti bijele ili Zute boje. Rub zute boje nosio se samo u vrijeme zalosti i slagao se jednim
trakom pod bradu. Bijeli rub i tumban nosili su se svakodnevno. Tumban se radio od
bijelog platna ili flanela, a krajevi su bili ukraseni Sirokom ¢ipkom i strikanim koncem
u vise boja. Po cijelom tumbanu bili bi rasporedeni vuneni cufi¢i koji su bili u vise

boja. Tumban se slagao na dva roga, a dodatni ukras na glavi bila bi i crvena masna.

Musku nos$nju u Dobrinju karakterizira ukras oko vrata kojega predstavlja crveni facol.
Muskarci takoder nose i vardakol, a njega posebno ukrasava pozadina koja je
napravljena od atlas svile. Na nogama nose vunene Carape koje se na dobrinjstini

nazivaju hojevi.

Slika 3 Nosnja s Dobrinjstine’®

Dobrinjska nodnja, pribavljeno 25. svibnja 2018, sa http://www.arvalis.hr/image/nosnja26476.jpg
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Opis slike:

1 —tumban, 2- stomanja. 3- kamizot, 4- ukrojki od pana, 5- vunene ¢arape 6- kupovne cipele, 7-traversa

, 8- kupovne cipele, 9- bragese. 10- pamuéna kosulja, 11- vardakol, 12- vunena kapa

Osim tradicionalnih plesova i noSnje koja se nosi prilikom izvodenja plesova, veliku
vaznost u prikazivanju tradicionalne kulturne bastine imaju sopele, instrumenti bez

kojih se niti jedna zabava u proslosti ne bi odvijala, ali i sopci koji su svirali sopele.
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4. OBICAJI

Obicaji su nastali iz ljudske kreativnosti i Zelje za zabavom, to su najvrjedniji ostaci
koje su nam preci ostavili. Zaista je posebno vidjeti kako se odvijala zabava i Stovanje
posebnih dana u doba kada nije bilo tehnologije, a joS je posebnije da se takvi isti
obicaji odrzavaju i danas. Naravno, s viemenom su pocetne ideje obicaja dobile neke
novije ideje koje su se usvojile, ali se i dalje osjeti ona srz svakog obicaja koji i danas
zivi. Obicaji se odrzavaju svake godine u odredeno godisnje doba, a koji se blagdani
moraju proslaviti znali su prema citanju Crkvenog kalendara u Crkvi, koji se ¢itao na
Tri Kralja. Svaki od obic¢aja imao je jednu stalnost i rutinu koju su mjestani obavljali,

a prema toj o¢uvanosti iskazana je vaznost tradicije koja je ziva i danas ( Zebec,2005).

4.1. KOLEDVE

Naziv kolendari oznacavaju skupinu ljudi koji se jo§ nazivaju koledvari, kolejani,
kolijani ili koledani koji zajednicki pjevaju i obilaze kuce kojima Zele blagoslov, a za
to dobivaju razliCite nagrade. Uglavnom se izvode u bozi¢no ili novogodisnje
razdoblje. Koledve su posebno istaknute jer se o njima sacuvalo mnogo dokaza da su
se zaista provodile i da su bile znacajne. Koledve su se provodile u svim dijelovima
otoka Krka, ali su sacuvane ostale one u dijelovima otoka na kojima je bio slab utjecaj
vanjskih sila i glagoljaskih popova. One sacuvane se provode i danas u nekoliko

podrucja kao $to su Dubasnica, OmiSalj, Gabonjin 1 Dobrinj.

4.1.1. Koledva u DubasSnici

Za koledvu u Dubasnici kaze se da je saCuvana u djevicanskoj starini, §to znaci da nije
imala nikakvih utjecaja nego je saCuvana upravo u onom pocetnom obliku. Koledva u

Dubasnici odvija se u dva dijela. Prvi dio odvijao se u razdoblju od Stipanje do Tri

21



kralja i oznacavao je razdoblje sabiranja. U sabiranju su sudjelovali mladi iz Dubasnice
koji su dogovorno unaprijed birali kralja i kraljicu kako bi olaks$ali sam proces i izbjegli
neugodne situacije mogucéeg odbijanja sudjelovanja. Za kralja se uvijek odabirao
najbolje stoje¢i mjestanin jer su izdaci koji su bili povezani uz tu funkciju i tu Cast bili
jako veliki, a prethodno bi se takvim osobama najavila moguénost izbora, odnosno
kandidiranja za kralja kako bi se izbjegle neugodnosti u trenutku proglasenja. Uloga
kraljice je bila manje ,,rizicna‘“ te je manje zadirala u njezino imovinsko stanje jer se
njezina uloga odnosila na sudjelovanje u povorci s kolejanima pri obilasku kuca s
ciljem prikupljanja darova koje su kolejani dobivali kao nagradu prilikom ophoda i
Cestitanja. Kraljica se zamoli da sudjeluje i prihvati tu ulogu. Naj¢esce je ulogu kraljice
takoder imao muskarac. Kraljica je imala ulogu da s kolejanima obilazi kuc¢e kako bi
skupili §to vise sredstava za odrzavanje pira, a kuca koju ne bi posjetili, smatrala bi se
uvrijedenom. Prilikom prikupljanja darova nije bilo plesanja vec je ples bio vrlo vazan

nakon ceremonije pira i plesalo se nakon vecere dugo u no¢.

Slika 4:Kolejani u Dubas$nici 2015.godine!!

Kolejani u Dubasnici, pribavljeno 20. travanj, 2018., sa
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1059094860782970&set=a.1059085217450601.10737
41843.100000473978105&type=3&theater
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4.1.2. Koledva u Omislju

Omisljanskakoledva je jednostavnija od one u Dubasnici jer se u Omislju jo§ u
19.stoljecu prestao birati kralj. lako se vremenom kralj prestao birati, upravo zbog
posljedica osiromasenja obitelji, koledve su se nastavile njegovati, a gozba je trajala i
do nekoliko dana. U koledvarskim povorkama su ve¢inom sudjelovali mladi, no s
vremenom su im se pocele pridruzivati i starije osobe. U Omislju je bio obicaj da svaka
obitelj ima vlastito slavlje u razli¢itim danima, ali u tom periodu su se sve te svecanosti
spojile u jednu 1 prikljucivale se centralnoj koledvi i piru. U OmiSaljskoj koledvi vazno
je bilo postovati hijerarhiju tako da su na istaknutim mjestima bili nacelnik i Zupan, a
za njima su isli ostali sudionici s tim da su vrlo vaznu ulogu imali najmladi i najstariji
sudionik koledve te njihove pratnje kod kojih su se kolendari pripremali u subotu,
odnosno kod najmladeg u nedjelju. Nakon nedjeljne mise, plovan bi ispratio narod
zajedno s kolejanima iz crkve do kuce gdje se odrzavala koledva te bi zabava potrajala
dugo u no¢. Omisalj je poznat i po tome da su se koledve znale odvijati i1 za vrijeme
mesopusta $to inace nije bio obicaj u drugim mjestima, a u tom slu¢aju bi spadale u

manje koledve koje su bile organizirane za odredene dane odnosno svetkovine

4.1.3. Koledva u Gabonjinu

Koledva u Gabonjinu je vrlo sli¢na koledvi u Dubasnici 1 ofuvana je do danas.
Karakteristika ove koledve je da zapocCinje na blagdan Svetog Stjepana koledvanjem
djevojkama $to podrazumijeva samo pjevanje, ne i plesanje, kao $to je to bio obicaj za
ostala ve¢ navedena mjesta. Na blagdan Svetog Stjepana se koledva djevojkama po
kuc¢ama, ali se ne pleSe kao ni kod ostalih mjesta. U Gabonjinu se takoder bira kraljica,
no ona ne bude muSkarac nego se za kraljicu uzima Zena od izabranog kralja. Na taj
nacin troSak se svodi na jednu obitelj, a ne na dvije osobe. Tradicionalno se koledvau
Gabonjinu odrzavala na Tri kralja, ali viemenom se pocela odrZzavati nakon Uskrsa.
Jedan od glavnih razloga mijenjanja vremena odrzavanja kolejana bila je gripa koja je

uobicajena u zimskom periodu. Usprkos bolesti i nemoguénosti odrzavanja koledve u
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uobicajeno vrijeme, narod je htio da se tradicija odrzi pa su zato pomaknuli datum
odrzavanja koledve. Koledva koja se odvijala 2004.godine bila je posebna jer se po
prvi puta odrzavala na novoj placi. Kao i svaka, zapocela je doru¢kom u drustvenom
domu, a zatim su se sudionici uputili na zajednicko fotografiranje na tribinama place.
Zatim se poslagala povorka koja je obilazila placu. Na pocetku povorke isle su tri
bandire. Prva je bila velika i oki¢ena facolima, klobukom i posebnim kolac¢em koji je
ispekla kraljica te jabukom na vrhu. Iza bandire su i$le zastave nase drzave Hrvatske
te zastava od sela. Veliku ulogu imali su sopci koji su slijedili zastave i predvodili
cijelu povorku. Ostatak povorke bio je poredan prema starosti te su zajedno pjevali
koledve obilaze¢i placu. Istaknuli bi se sopci koji su bili nagradivani i velikom
koli¢inom vina. Prvi ples na placi zapoceli bi kralj i kraljica, a potom bi kralj otplesao
i sa svojom kéerkom. Nakon otvaranja plesa pridruzili bi se ostali sudionici kolejana
I to na nacin da bi jedan muskarac uzeo svoju zenu pod ruku i jo$ jednu djevojku ili
¢ak malenu djevojéicu iz obitelji. Slavlje bi potrajalo dugo u no¢ te bi se osjetilo pravo
kraljevsko slavlje. U takvim trenucima osjeti se jedinstvo i zajednicko djelovanje koje

i dalje zadrzava ljude u zajedniStvu koje danas ima veliku vrijednost (Kremeni¢,2001).

4.2. PETO GODISNJE DOBA — MESOPUST

Razdoblje koje se od milja naziva peto godisnje doba je mesopust. U to vrijeme odvija
se velik broj razli¢itih zabava koji ukljuuju plesanje i pjevanje, a sve s ciljem
najavljivanja dolaska proljeca, lijepih dana 1 tjeranja negativnih dogadaja. Mesopust
zahtijeva nekoliko razina koje se mora proci kako bi se dan mesopusta proslavio na
pravi nain. Vrijeme mesopusta zapo€inje na blagdan Sveta tri kralja, a zavrSava na
Cistu srijedu ili srijedu Pepelnicu. Jednim od razloga zbog kojeg je ovo razdoblje
dobilo ime Mesopust, smatra se koli¢ina mesa koja se moze pojesti dok traje to
razdoblje, jer kada dode Pepelnica, meso se mora pustiti; meso pustit= mesopust

(Jelenovi¢, 1948). Prema razlicitoj literaturi mesopust na otoku Krku pripada
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saturnalijskom tipu karnevala, ali sadrzi i neke elemente luperkalijskog tipa
karmevala. Saturnalijski tip karnevala specifi¢an je za urbane sredine i povezan je s
obi¢ajem kada se bira kralj za vrijeme koledva. Takoder tezi ideji drustvenog reda.
Luperkalijski tip karnevala za razliku od prethodnog tipa povezan je s ruralnim
podruc¢jem gdje su istaknuti elementi stocarske magije. Luperkalijski tip karnevala bio
je usmjeren k osiguravanju osnovnih uvjeta gospodarstva u pastira, stoci i plodnosti
zena (Zebec,2005).

U Omislju su se najveca veselja dogadala za vrijeme mesopusta. Uz redovite zabave
koje su se organizirale, znalo se dogoditi i do trideset vjenc¢anja. Svaku nedjelju ili na
blagdan odvijalo se veselje na placi. Kao poziv na veselje ljudi bi prepoznali zvuk
sopela. Sopci bi se prvi pojavili na placi i ¢ekali da se uzvanici okupe. Svoju ljepotu i
sredenost, djevojke bi istaknule tako $to bi dolazile na placu u koloni ispred starijih
Zena kako bi ih mladi¢i mogli primijetiti. Mladi¢i bi pozivali djevojke na ples i trudili
se da veselje bude Sto vece. Svaku vecer odlazili bi plesati u salu. U salu su mogle
po¢i samo djevojke koje bi imale pratnju pa su mladi¢i ve¢ za vrijeme adventa trazili
svoje partnerice za ples. Ples bi trajao do jedanaest sati navecer kako bi mladi¢i mogli
otpratiti ku¢i svoje djevojke i kako bi takoder stigli pojesti 1 popiti jo§ neSto prije
ponoci. Bilo je i organiziranih veceri kada su se morali maskirati. Maske bi bile
razlicite; lijepe ali i strasne. Sudionici koji bi bili grdo maskirani trudili su se biti
smijeSni kako bi nasmijali 1 zabavili ostale ljude. Na sam dan mesopusta nitko nije
radio 1 svi bi obukli najljepSu robu te dosli na placu. Zaplesali bi tradicionalni verec, a
zatim i ostale plesove. Jedan od obicaja je takoder i paljenje mesopusta koji bi bio
nacinjen od slame, obucen u staru odjecu. Dok bi mesopust gorio, jedan od sudionika
¢itao bi sve dogodovstine koje su se dogadale tijekom godine takoder u svrhu zabave

(Zebec prema Turato Mester, 1970).

Poput mjeStana Omislja, 1 mjeStani Dobrinja su na pravi nacin slavili vrijeme
mesopusta. Odrzavali su okupljanja svakog Cetvrtka 1 nedjelje poslije Tri kralja, sve
do srijede Pepelnice. Na placi bi se plesali tanci, polke, mazurke i ostali plesovi. Kao
u svakom slavlju, sopele su imale veliku ulogu. Najprije bi svirali na placi i zabavljali
gledatelje, a zatim bi se uputili po one koji bi se maskirali. Zajedno bi dolazili na placu
sa sopelama koje su ih predvodile. Ljudi bi se veselili, a maske bi se svakako i
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komentirale kako bi se pohvalile ili pokudile. Oni koji su bili maskirani, nakon
nekoliko plesova skinuli bi masku s lica. Ovakva slavlja trajala su do sedam sati kada
bi zazvonila Zdravo Marija. Tada bi se uputili svojim ku¢ama i nastavili slavlje. Na
sam mesopust ljudi su se takoder maskirali. Plesali bi po cijeloj placi, plasili djecu,
izazivali razli¢ite osjecaje medu ljudima. Specificno je da na dan mesopusta bude
poseban ples muzeva sa zenama. Sopele bi svirale samo za one ozenjene. Zabava bi
trajala sve do jedanaest navecer. Ljudi bi se tada uputili svojim ku¢ama kako bi uspjeli
pojesti sve §to je ostalo prije ponoéi kada pocinje post i nemrs ( Zebec prema
Jelenovi¢,1972).

Jedno od mjesta koje je takoder nekada imalo velika slavlja za vrijeme mesopusta, ali
su se do danas izgubili, je Baska. Da bi bilo mesopusta, kod njih je moralo biti i
koledva. Medusobno su bile povezane koledve i mesopust, pogotovo zbog darova koji
su se prikupljali za vrijeme koledva, a kojima bi se pomoglo odrZzavanje mesopusta.
Subotom i nedjeljom mladi¢i bi se okupljali u kordiju koja oznacava cijelu
organizaciju oko plesate bi koledvali po selu. U koledvu su mogli i¢i samo oni mladi¢i
koji su bili sigurni da ¢e i¢i na mesopusni ples. Zabave za mesopust su se odrzavale u
privatnoj kuc¢i koja je imala najviSe prostora za ples, jer nije bilo dvorane u kojoj bi se
ovakav dogadaj mogao odrzavati. Domacinu su zauzvrat radili novi pod s novcem Kkoji
bi skupili za vrijeme koledve. U kordiji su imali jednu osobu koja je snosila
odgovornost i donosila glavne odluke, a njega su nazivali capo ballo. Mesopusni ples
odrzavao bi se svakog Cetvrtka 1 nedjelje. Najvise bi se plesalo uz sopele, ali se moglo
Cuti tararajkanje i dvojkinje. Mesopust bi zavrsio paljenjem Mesopusta Frana na placi

( Zebec prema Sersi¢,1995).

Vrbnik je poput Omislja imao drugaciju viziju mesopusta. Umjesto da su glavnu ulogu
preuzeli maskirani ljudi, u Vrbniku se istice ljepota 1 vaznost tog dana poput nekog
blagdana. Vrbencani bi obukli najljepsu odjecu i prikazali bi maskirane svatove. Za
Vrbnik je specifi¢no postojanje kumpanija. Kumpanija oznac¢ava skupinu ljudi koji su
povezani i zajedno djeluju za vrijeme mesopusta. Svaka kumpanija ima nevesticu, a
nevestica oznacava djevojku kod koje se kumpanija spremala. Vaznost nevestice je
prikazati povezanost svadbe i mesopusta. Nevestica moze biti svaka djevojka iz
kumpanije te ¢e joj se na taj na¢in pokazati odredena Cast 1 poStovanje (Zebec, 2005).
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4.3. FRAJ MAJ

Fraj Maj je pojam koji oznacava razdoblje za vrijeme korizme u kojem se odvijaju tihe
zabave. Tihe zabave su nastale kako bi se drustveni zivot mladi¢a i djevojaka mogao
nastaviti iako je Crkva branila javne zabave. Takve zabave najviSe bi se nastavile
odrzavati u svibnju za vrijeme prvog maja. Zabava se odvijala u dvoristu jedne
djevojke kod koje se postavljalo majsko drvo. Ispod majskog stabla se tancalo i
zabavljalo cijelu no¢. U nekim dijelovima otoka, prva nedjelja u svibnju je nesto
drugacija. Mladi¢i u subotu pripremaju trumbe koje se rade od kore drva kako bi u
nedjelju mogli zasvirati na trumbama obilazeé¢i okolna sela. Mladi¢ koji nikada nije
bio u fraju mora platiti svoj prvi dolazak starijima kako bi se mogao pridruziti i zajedno
s njima zabavljati (Zebec, 2005). Fraj Maj se moze smatrati uvodom u mnoga plesna
zbivanja koja se na otoku Krku odrzavaju za vrijeme ljetnih mjeseci. Takva plesna

zbivanja odrZavaju se na dane kada se slave blagdani ili zaStitnici pojedinih mjesta (

Zebec, 2005).

4.4. TRUMBE

Trumbe su glazbeni puhacki instrumenti napravljeni od kore drva. Za izradu trumbi
potrebno je naci dobro drvo jasena ili crnog graba. Jedan od razloga zbog kojeg su ove
dvije vrste stabla najbolje za izradu trumbi je kora koja je dovoljno ravna da bi izrada
trumbi bila omoguéena. Osim kore koja mora biti ravna, vazna je i vlaznost te zrelost
stabla da bi trumba uopée mogla svirati. Ukoliko je drvo suho, prije samog sviranja
trumbu je potrebno dobro namociti u posudi s vodom. Alat koji se koristio za izradu
trumbi bila je britva, a danas britvu zamjenjuje noz koji mora biti ostar kako bi mogao
zarezati drvo. Veli¢ina trumbe ovisi o duljini kore. Izrada trumbe kre¢e od spiralnog
izrezivanja kore koja se okrece i odvaja koru prstima od ostatka drva. Prilikom
odvajanja, kora se mota spiralno tako da svaka spirala prekriva jednu tre¢inu druge
spirale kako se poslije ne bi odvajala. Prema tome trumba na vrhu ispadne uZa te je
njen promjer oko jednog centimetra, dok je trumba prema dnu sve §ira. Da se trumba
ne bi odmotala, na dva mjesta postavljao se trn koji je drzao trumbu zajedno na
Spojnicama spirala. Nakon izrade trumbe, bilo je vazno napraviti prebiralnicu i pisak,
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bez kojih sviranje nije bilo moguce, a koji su se izradivali od mladog jasena. Dimenzije
prebiralnice i piska ovisile su o Sirini trumbe na pocetku te su se prema tome i
izradivali. Trumbe su se najprije koristile kao glazbala koja su bila zabava osobama
koje su vodile stoku na ispaSu na Jurjevo, a izradivale su se dan ranije. Na taj dan, na
ispasu bi se vodila samo najbolja stoka koja bi kada se vrati medu svoje stado, donijela
blagoslov te nadu da ¢e sljedeca godina biti bogata plodom 1 potomcima. Zanimljivo
je bilo da su pastiri znali odvesti stoku na razli¢ite strane brda te bi trumbama svirali
jedni drugima i zabavljali se za vrijeme ¢uvanja blaga. Obi¢aj trumbanja godinama
nije bio provoden, sve do prije desetak godina kada su na podruéju Dobrinja mladi

odlucili ponovno ozivjeti obic¢aj trumbanja na dan prvog maja (Kirinci¢, I).

Slika 5 : Trumba??

2Trumba Kristiana Pavacica, pribavljeno 10. lipanj 2018, iz vlastitog privatnog albuma
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4.5. IVANJA

Zastitnik grada Vrbnika je sveti Ivan Krstitelj pa se 24.lipnja u Vrbniku slavi Ivanja.
Ivanja zapolinje sveCanom misom, a nakon mise se odrzavaju tanci na Skujici.
Djevojke i mladi¢i vecer prije Ivanje provedu u pripremama za slavlje kako bi lvanjska
no¢ dobro ispala. Jedan od obi¢aja koji se odrzavao na dan Ivanje je paljenje ognja.
Muzevi i mladiéi preskakali bi preko zapaljenog ognja, dok bi Zene i djevojke oko
ognja plesale kolo. Djevojcice su plele vjenci¢e od cvijeéa i njima su ukraSavale
frizure, a kada bi iskoristile vjencice, bacile bi ih u more kao zahvalu moru i prirodi na

svemu $to im je dala (Zebec prema Stasi¢ — Mili¢, 1996).

4.6. STIPANJA

Stipanja je dan svetkovine svetog Stjepana koji je zastitnik grada Dobrinja. Slavi se
3.kolovoza, a u te dane se ujedno slavi i dan opéine Dobrinj. Stipanja se nekada slavila
plesanjem na placi uz svirku sopela. Nakon svete mise, mjeStani Dobrinja i okolnih
sela okupili bi se na placi kako bi prisustvovali zabavi. Zabava bi se otvorila plesanjem
polke, a mladic¢i bi birali djevojke izvikuju¢i njihova imena i pokazivajuci prstima na
odabranu djevojku. Na Stipanji se plesao i tradicionalni tonoc. Mladié¢i bi se
medusobno nadmetali koji ¢e prvi povesti tonoc. Prvi toncur bio bi onaj koji bi ponudio
najvise novaca sopcima te je imao Cast otvoriti tonoc. Prije pocetka plesa birao je dvije
djevojke koje bi zajedno s njim predvodile tonoc. Biti prvi toncur bila je iznimna Cast
i privilegija. Nakon $to bi prvi toncur zajedno s pratnjama otplesao prvi krug, toncu su
se pridruzili 1 ostali mladi¢i sa svojim pratnjama. Tradicionalni oblik zabave traje dok
ne zasvira Zdravo Marija, a zatim puk odlazi svojim ku¢ama ili u o$tariju na veceru.
U danasnje vrijeme, zabava se nastavlja iza veéere uz modernu glazbu te traje dugo u

no¢ (Zebec prema Jelenovi¢, 1948).
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4.7. STOMORINA | ROKOVA

Stomorina je naziv koji oznacava dva unakrsno zategnuta uzeta na kojima vise plodovi
koji dozrijevaju do blagdana Velike Gospe. Stomorina se najprije postavljala u crkvi,
ali je s vremenom dobila svoje mjesto na placi. Stomorina na placi se radi od bandire
koja predstavlja sjeciSte dvaju konopaca koji su povezani na krovove kuca na placi.
Danas su konopci ukraSeni ne samo dozrelim plodovima koji predstavljaju zahvalu
Bogu za sve dobro $to im se dogodilo nego i ukrasnim vrpcama te svilenim rupcima.
Bandira predstavlja simbol Majku BoZju, a ukrasni rupci predstavljaju simbol andela
koji lete oko nje i nose ju na nebo. Stomorina je postala simbolom proslave Velike
Gospe u Omislju pa je prema njoj i cijeli obi¢aj dobio naziv. Stomorina se na placu
postavlja ujutro odmah iza ponoc¢i i na placi ostaje dva dana. Zabava povodom
Stomorine se u Omislju odrzava na Rokovu kako bi se iskazalo postovanje Velikoj

Gospi (Zebec prema Turato Mester, 1970).

4.8. VJENCANJE

Vjencanje je velika svecanost koja definira prelazak iz ,,samackog™ zivota u obiteljski
zivot. Radi Crkvenog kalendara vjen¢anja se nisu odvijala u vrijeme adventa i korizme
pa su se vjencanja najcesce odvijala u doba mesopusta. VjenCanje moze oznacavati
samo proces Zenidbe, ali u vecini slucajeva Zenidbu prati 1 pir. Pir oznacava javno
veselje u kojemu osim mladenaca, kumova, roditelja 1 uze rodbine sudjeluju i ostali
stanovnici njihove zajednice. Vise od pedeset uzvanika na piru je predstavljalo veliki
pir, dok je mali pir oznacavao skupinu ljudi manju od pedeset ljudi. U proslosti su se
naj¢es¢e odvijali mali pirevi radi zalosti u obitelji ili slabijeg materijalnog stanja, a
veliki pirevi su oznacavali imu¢no stanje mladenaca. Pir je takoder bio zabranjen
ukoliko je nevestica bila trudna te se to smatralo velikom sramotom. Veliki pirevi
iziskuju dobru pripremu i organizaciju za koju je zasluZan stari svat, osoba s najvise

iskustva u organizaciji svadbe (Zebec prema Zec Macotin, 1986). Posebnost
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svadbama daje najsvecaniji dio sopnje koji se naziva mantinjada. Ona se svira ispred
mladenkinog prozora vecer prije svadbe, a oznacava poziv mladenki na svadbu s

pirom.

Mantinjada?!?

Nevestice lipa, mlada,
Kaz' se nan!
Zove, zove mantinjada,

Hodi van!

Suzno oko ti obrni,
Ne gljedaj na Zute kose!
Ve¢ 1 krunu punu trni

Tebi nose.

Vencicbeli 1 ¢rljeni,

Divojke su lipo splele

13Zebec, T. ( 2005). Kréki tanci: plesno- etnoloska studija. Zagreb: Institucija za etnologiju i
folkloristiku. Rijeka: Adamig, str. 217
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I za vavik tebi, Zeni,
Mladost zele.

Cvice tvoje vene malo.
Mazurana ni zelena!
Divojastvo je pasalo.

Ti si Zena!
Kljekni! Neka tvoje ¢elo
Materina suza rosi!

Ti u srce rodno selo
Vavik nosi!

Gljej, od nas ti po¢ ne daju,
Za rukav te grabe trni!
Mesto venca prit ¢e, znaju,
FacolCrni.
Nevestice lipa, mlada,
Kaz' se nan!

Zove, zove mantinjada,

Hodi van!
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Jedna od znacajnijih uloga u svadbi je uloga nevestice. Na tako vazan dan ona je
najistaknutija osoba te joj je sve podredeno. Na njoj se najvise isti¢e njena sposobnost,
karakter, njeznost, odnos s ljudima, ali i njene osobine. Za vrijeme pira, uloga
nevestice se istiCe kroz plesanje s viSe razlicitih partnera u jednoj veceri. Na taj nacin
nevestica pokazuje svoju izdrZljivost, veliki trud i svoje plesne Sposobnosti,
komunikativnost, ali jos jednom podcrtava istaknutu ulogu u piru. Jedan dio svadbenih
svecanosti, i to vrlo vazan dio, odvija se na placi kako bi se vjen¢anje moglo pokazati
1 ostalim mjesStanima. Placa ve¢ sama po sebi ima predvideno mjesto za sopce koje je
poviseno, a ve¢ nakon izlaska iz crkve u kolu se obilazi placa na lijevo u smjeru
kazaljke na satu ( Zebec, 2005).

4.9. PAPUCICE

Jedan nacin razonode, ali i potrebe kojima su se mladi bavili u doba kada su ve¢
odlazili na zabave, bio je izrada papuca. Izrada je bila prema modelu koji su imali kod
kuc¢e. Materijale koje su koristili pronalazili su kod kuce i snalazili su se na razli¢ite
nacine. Na dnu papuce stavljali su gumu koju su uzimali od automobila, kamiona ili
nekih drugih vozila. Drugi dio papuca sastojao bi se od tkanine koju su uzimali od
stare odjece koja vise nije bila nosiva. Papuce su uglavnom bile crne boje, ali su znali
napraviti 1 druge boje. Jedna posebnost na papu¢ama bio je maleni crveni trokuti¢ na
vrhu papuce koji je tada bio iznimno moderan i poseban detalj mode. Za izradu papuca
od alata bili su potrebni samo igla, konac i petrolejska lampa koja je bila zamjena za

suncevu svjetlost jer tada nije bilo struje (Dunato, V).
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5. GLAZBA

5.1. PUCKA GLAZBA OTOKA KRKA

Pucka glazba otoka Krka je poseban nacin i stil pjevanja i sviranja koji se usprkos
masovnoj pojavi modernih instrumenata, ¢vrsto drzi i djeluje na otoku Krku. Poznato
dvoglasno pjevanje koje se odrzalo na otoku temelji se na netemperiranom tonskom
sustavu od Sest tonova. Vokalna glazba je karakteristicna po posebnoj boji koja se
postize nazalnim pjevanjem. Ona se uvijek izvodi dvoglasno, a pjevaju je dva
muskarca, dvije Zene ili muskarac i zena. Vokalnu izvedbu moze takoder izvoditi i
skupina pjevaca, ali uvijek iskljuc¢ivo dvoglasno. U puc¢kom pjevanju isti¢u se zavrsetci
napjeva koji mogu biti u unisonu ili u oktavi, ovisno o tome pjeva li se napjev u
paralelnim tercama ili u sekstama. Pjevanje u paralelnim sekstama naj¢esce se nazivalo
pjevanje na tanko i debelo jer je razlika u boji dubokog i visokog tona bila jako
upecatljiva. Poseban stil pjevanja koji se takoder pojavljuje na otoku Krku i koji se
njeguje s velikom paznjom je takozvano tarankanje, pucko pjevanje kojim se oponasa
zvuk sopela. Ono se izvodi na razliCite nadine, umetanjem u napjev beznacajnog
teksta: ta -na-na, ta-ra-ra, tana nina nena na mjesto pripjeva, a ponekad se cijeli napjev
mozZe pjevati kao tarankanje. Ovakav nain puckoga pjevanja mogao se primijeniti i
kao pratnja plesu i to u iznimnim situacijama kada se nije moglo do¢i do sviraca na

sopelama (Zlatne i srebrne tocke prema Pavacié¢, 2011).
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Slika 8:Mlade kanturice Mira Crné&i¢ i Valerija Jurasié'*

5.2. GLAGOLJASKO PJEVANJE

Glagoljasko pjevanje stari je hrvatski na¢in pjevanja liturgijskih napjeva na
crkvenoslavenskom jeziku. Naziv glagoljaS8ko pjevanje dolazi od hrvatskog
glagoljasSkog pisma koje se na podrucju otoka Krka, Istre, Like i srednje Dalmacije
koristilo 0d 9. do 19. stoljeca. Iako je 1965. godine uveden narodni jezik u liturgije,
u nekim dijelovima Hrvatske poput otoka Krka i nekim drugim Zupama krcke 1
senjske biskupije, odrzao se staroslavenski jezik u bogosluzju. Restaurirani
crkvenoslavenski jezik zadrzao se u misnim puckim pjevanim tekstovima.
Restauraciju su provodili Juraj Posilovi¢ i Antun Mahnié. Glagoljasko pjevanje
sadrzi elemente gregorijanskog korala 1 bizantskog liturgijskog pjevanja, a uz njih
se javljaju i znacajke svjetovnog i folklornog nacina pjevanja s podrucja na kojemu

se glagoljasko pjevanje sacuvalo. Glagoljasko pjevanje se prenosilo usmenom

14pavadié, I. ( 2011). Poletnica za svirku sopela i kanat po starinsku: Dobrinj- otoka
Krk:OpcinaDobrinj, Grad Krk, Ustanova lvan Mateti¢Ronjgov , str.154
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predajom i bilo je podlozno razli¢itim promjenama i utjecajima te prema tome ne
postoji tocan podatak o pocetnim elementima pjevanja ( Kovacevi¢, 1984). Ono je
jos$ uvijek zivo 1 prakticira se na nedjeljnim misama na podrucju otoka Krka, u
mjestu Dobrinju.U drugoj polovici 20.stolje¢a glagoljaskim pjevanjem u Sirem
smislu na zadarskom podrudju istrazivanjem se bavio Jerko Bezi¢, a na otoku Krku
takvim naéinom pjevanja u melografskom i praktiénom smislu bavi se Ivan
Pavaci¢ Jecalicev. On je za potrebe misnoga pjevanja prilagodio 1 izvrSio
transkripciju danaSnje glagoljaske mise koja se jo§ uvijek pjeva u Dobrinju i
Dubasnici. Upravo zahvaljujuéi ljubiteljima starinsko pjevanje na ¢elu s Ivanom
Pavacic¢em Jecali¢evim, glagoljasko pjevanje je josS zivo na otoku Krku, a njegova
vrijednost o¢ituje se i na naéin da je uvrSteno na UNESCOV popis nematerijalne

bastine.

U krckom misnom slavlju takoder se pojavljuju i sopele (mantinjada). Na
sopelama se sope pucki napjev duhovnog karaktera Pjevajmo braco kr$cani te se
izmjenjuje s pjevanjem puka. Sopele se takoder sviraju 1 kod prinosSenja darova 1
kod podizanja kada sopele sviraju pucki napjev Zdravo tijelo Isusovo i Zdravo krvi

Isusova.
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Slika 6:Napjev Oce nas iz staroslavenske mise®®

Slika 7:Napjev Zdravo tilo Isusovo iz staroslavenske mise'®

15pavacié, 1. ( 2001). Staroslavenska misa Dobrinj:Dobrinj- Krk: Kréka biskupija, Zupni ured Dobrinj,
Opcina Dobrinj, str.39
16pgvacié, 1. ( 2001). Staroslavenska misa Dobrinj:Dobrinj- Krk: Kréka biskupija, Zupni ured Dobrinj,
Opcina Dobrinj, str.37
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5.3. SOPELE

Najpopularnije tradicijsko pucko glazbalo otoka Krka su sopele. PreteCom sopela
smatra se srednjovjekovni instrument $almaj koji je nestao iz europske glazbene prakse
1700.godine kada ga je zamijenila oboa, no koji se jo$ uvijek danas moze susresti kao
tradicijsko glazbalo u Svicarskim Alpama. Povezanost medu tim instrumentima isti¢e
se u dvostrukom jeziccu (pisok) i cilindri¢noj cijevi (prebiralnica) koju imaju oba
instrumenta. Sopele su se na podrucju otoka Krka nastanile u dalekoj proslosti i imaju
jedinstvene i1 zajednicke korijene zajedno s glazbenom kulturom Istre 1 Hrvatskog

primorja.

Slika 9:Sopele®”

Sopele, pribavljeno 16. lipanj 2018, sa http://us-mbrasana.skole.hr/upload/us-
mbrasana/album/4/large_img_21.jpg
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5.3.1. Karakteristike sopela

Ovaj narodni instrument izraduje se od drva s elementima od bakra koji se nalaze u
Supljini Spuleta. Drvo od kojeg se izraduju sopele mogu biti javor, Zestila, treSnja,
smreka, akacija i maslina. Da bi izrada sopela bila uspjesna, drvo mora biti dobro
osuSeno 1 odstajalo najmanje godinu dana kako prilikom izrade ili na zavrSetku
izradene bi doSlo do pucanja sopele. Modernizacijom u izradi sopela poceli su se
koristiti 1 materijali koji nisu drvo. Na taj nacin su olakSali odrzavanje i samu izradu
sopela. Iako sopele nacinjene od drva zvuce milije i prirodnije, sopele koje imaju
plasti¢ne prebiralnice i Spuleti imaju snazniji i prodorniji zvuk, koji je jaci od one
sopele s drvenim dijelovima. Radi toga su sopele s plasti¢nim dijelovima prigodne za
svirku na otvorenom prostoru. Sopele se uvijek sviraju u paru, radi posebnog zvuka
kojega tvore pa postoje ,,vela sopel i ,,mala sopel“. Glavni dijelovi sopela su pisok,
Spulet, prebiralnica i krilo. Maleni, ali vazan dio sopele je kljinci¢ ¢ija je uloga pridrzati
pisok zajedno sa Spuletom u krilu sopele kada sopci ne sopu. Da se Spulet i pisok u
trenucima kada sopci ne sopu ne bi ostetili, krilo sopele se prekriva okruglom
papucicom nacinjenom od koze koja prekriva dno krila. Za zastitu vrha prebiralnice,
posljednjih Sezdeset godina graditelji sopela stavljaju dva olovna prstena koji su
medusobno povezani. Za ¢iS¢enje sopela sopci koriste pero od pijetla ili fazana koje je
dovoljno tanko i dugacko za dobro ¢iS¢enje piska i Spuleta. Sopela se sastavlja od
navedenih dijelova koji se prethodno moraju dobro namo¢iti u vodi kako na spojevima

ne bi dolazilo do ispustanja zraka.
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Slika 10: Sopele - prstomet i nazivi dijelova®®

Slika 11:Dijelovi sopela s veli¢inama®®

18Glika 10. Pavacié, I. ( 2008).Lusmarine moj zeleni: Pu¢ka glazba otoka Krka. Krk: Grad Krk, Opcina
Dobrinj, Ustanova lvan Mateti¢Ronjgov, str.10

Ppavaci¢, I. ( 2008).Lusmarine moj zeleni: Pu¢ka glazba otoka Krka. Krk: Grad Krk, Op¢ina Dobrinj,
Ustanova Ivan Mateti¢Ronjgov, str.11
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5.3.2. Tehnika sviranja na sopelama

Sopela se svira i drzi objema rukama. Desnom rukom prihvaca se gornji dio sopele,
dok se lijevom rukom prihvac¢a donji dio sopele. Kaziprst, srednjak i prstenjak nalaze
se na gornjem dijelu sopele, a palcevi se nalaze ispod sopele. Na veloj sopeli kaziprst,
srednjak i prstenjak desne ruke zatvaraju gornje tri rupice, a kaZziprst, srednjak i
prstenjak lijeve ruke zatvaraju donje tri rupice. Na maloj sopeli kaziprst i srednjak
desne ruke zatvaraju gornje dvije rupice, a trecu, Cetvrtu i petu rupicu zatvaraju
kaziprst, srednjak i prstenjak lijeve ruke. Na veloj sopeli je uvijek zatvorena tre¢a
rupica, dok je na maloj sopeli Sesta rupica uvijek otvorena. U pojedinim napjevima su
se te rupice po potrebi otvarale i zatvarale te bi stavljali pisak od male sopele na veliku
i obrnuto kako bi se dobio dvoglas kao da kantaju dva muska ili dva Zenska glasa.
Treca rupica na veloj sopeli obavezno se upotrebljava kada sope Oce nas u crkvi ili u
se naziva pisok. Zvuk sopele ovisi o duljini i debljini jezi¢ca-krilaca i o sopcu koji
puhanjem zraka u sopelu te povremenim zatvaranjem piska jezikom regulira
proizvedeni zvuk. Sopele imaju jednaku dinamiku, za razliku od dinamike moderne
glazbe koja se moze prilagodavati. Sopele uvijek sopu glasno i snazno. Sopele se mogu
svirati stojeci, sjedeci 1 hodajuci. Stojeci se sopela svira za vrijeme mantinjade koja je
isklju¢ivo svefana pjesma koja poziva nevesticu na pir. Hodajuéi sopela svira
kora¢nicu, korak u dolasku na trg, placu koja je u laganoj dvodobnoj mjeri te prethodi
plesu toncu. Sjedeci se svira tonoc, polka, mazurka, versi, na mestu, nogi, po staro,

tulala 1 ostali krcki tanci ( Pavacic, 2011).
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Slika 12: Sopci?®

5.4. SOPCI OTOKA KRKA

Sopci su sviraci koji sviraju tradicionalne puhacke instrumente poput sopela. Za njih
je karakteristi¢na svirka u dva ili u paru. Sopele se medusobno razlikuju po veli€ini pa
prema tome i po rasponu zvuka koji proizvode. Mala sopela proizvodi visoki i svjetliji
zvuk, a velika sopela proizvodi dublje tonove i tamniju boju zvuka. Ovakav nacin
sviranja naziva se sviranje na tanko i debelo. Svirka se tradicijski naziva sopnja. Danas
se pojam sopnje koristi openito za sviranje bez obzira radi li se o puhackim ili nekim
drugim instrumentima pa se u skladu s tim moze re¢i da netko sope harmoniku ili
tamburu dvozicu. Sviranje sopela bila je uobicajena tradicija u obiteljima na otoku
Krku, a prenosila se slusanjem i gledanjem kako to rade stariji u obitelji. Tako su
djedovi i ocevi prenosili znanja i ljubav prema tradicijskom sviranju na mlade i na taj
nacin razvijali ljubav i poStovanje za narodne obicaje. Svirka na sopelama bila je vrlo
popularna i uvijek prisutna kod obiljeZzavanja znacajnijih datuma ili crkvenih

svecanosti pa 1 u obiteljskim svecanostima tako da su sopci bili vrlo popularne osobe

20Sopci, pribavljeno 16. lipanj 2018, sa http://www.iti-
museum.com/site_media/media/uploads/author/images/graditelji_17_G4HeFba.png.800x800_q85.
png
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i nerijetko za svoje usluge bili dobro nagradivani. S obzirom na to da su sopci bili
izuzetno cijenjeni i da je njihova popularnost bila velika, svatko tko je posjedovao
vjestinu sviranja na sopelama zelio je to 1 pokazati u razli¢itim situacijama te su vrlo
rado prihvacali pozive za takve prilike. No, moglo se dogoditi da se na jedan poziv
odazove vise sopaca jer su se u povijesti tradicijski u malim mjestima djeci davala
imena njihovih blizih rodaka odnosno djedova, baka i1 o¢eva tako da su se vrlo Cesto i
medu sopcima ponavljala ista imena. Kako bi se razlikovala svaka od tih obitelji
sopaca, imali su nadimke po kojima su bili poznatiji nego po imenima. Njihova
popularnost bila je poznata po cijelom otoku, a ne samo u krugu blize zajednice.
Njihova prepoznatljivost bila je iskazivana i na nacin da su u drustvu imali posebno
mjesto koje je dominiralo nad cijelim prostorom kako bi bili vidljivi, ali i kako bi se
njihova svirka mogla podjednako dobro ¢uti. Karakteristi¢no je da svaki sopac ima
svoj stil sopnje ili kako bi se na otoku Krku reklo, svoj mot sviranja. Najpopularniji
medu sopcima postali bi ,,profesionalni svira¢i na sopelama i u tom smislu su bili
prisutni u veéini svecanosti na cijelom otoku. Siroki raspon njihova djelovanja
ponekad je imao utjecaja 1 na njihov nacin sopnje jer su odlaze¢i u druga mjesta
ponekad poprimali karakteristike svirke i glazbe toga kraja. Na taj nacin dolazilo je do
stvaranja njihovog karakteristicnog nacina sviranja po kojemu su se prepoznavali
jedan od drugoga, a i narod ih je procjenjivao po njihovim sposobnostima, vjeStinama
1 ljepoti svirke. Njihova kreativnost u svirci ocitovala se u razli¢itim ukraSavanjima
melodije sitnim notnim vrijednostima koje bi davale potpuno nov karakter melodije.
Osim karakteristike melodijskoga ukrasavanja, sopnja se razlikovala 1 prema nacinu
izvodenja svakog pojedinog sopca, odnosno prema njegovom glazbenom
temperamentu, gustoéi sviranja koja se razlikovala od mjesta do mjesta diljem otoka.
Individualni na¢in medu sopcima mogao je dosegnuti veliku razinu razli¢itosti zbog
koje je svakom pojedinom sopcu bilo tesko naci para u svrhu zajedni¢kog glazbovanja.
Najbolja usuglasenost u svirci ostvarivala bi se kod onih sopaca koji su zajedno
odrastali i od malih nogu njegovali zajedni¢ku svirku. U situacijama kada vise stari
kumpanji nisu mogli zajedno svirati iz razli€itih razloga, onaj koji je Zelio nastaviti
tradiciju sviranja vrlo tesko bi mogao naci odgovaraju¢u osobu s kojom bi mogao

svirati. Danas se rijetko moZe nai¢i na tradicijski na¢in sviranja i nacin prenoSenja
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sviranja jer su vremenom i$¢eznuli neki obicaji u kojima je svirka na sopelama imala
vrlo vaznu ulogu. Sopele se danas uce svirati u

,» Skolama* kod zaljubljenika u tradiciju, tradicijsko sviranje, pjevanje i njegovanje
starih obicaja, a medu njima su najznacajniji Ivan Kosi¢ i Ivan Pavaci¢ Jecalicev
(Zebec, 2005).

Onaj koji se smatra umjetnikom tezi ka neGemu S$to je novo kako bi iskazao svoju
kreativnost 1 vjestinu. Poneki od sopaca su razvijali do te mjere svoju vjestinu sviranja
da su dosegnuli mogucnost istovremenog sviranja na dvije sopele. U takvom nacinu
svirke prednjacio je Ivan Radi¢. Vrlo Cesto je u $ali znao reci ,, to umije njemu dvije*
Sto bi znacilo da je vrlo vjesto svirao na dvije sopele odnosno na tanko i debelo. Iako
se ovakav nacin sviranja nije mogao duze odrzati tijekom jednog nastupa, njegova
zanimljivost se upravo ogleda u velikoj vjestini svirke na sopeli §to je za okupljeno
slusateljstvo 1 gledateljstvo bila posebna atrakcija. Uz ovakvu svirku je Ivan Radi¢
razvio i posebnu tehniku sviranja koja mu je omogucila sviranje na dvije sopele. Pisani
tragovi govore da je na taj nacin svirao dugi niz godina u folklornom ansamblu Zora
(Zebec, 2005). Nacin na koji je otkrio svoje sposobnosti samostalnog sviranja na dvije
sopele, proizasao je iz dvije radione na kojoj je izradivao sopele. Prilikom ugadanja
sopela, obje je ugadao istovremeno i uz male preinake je otkrio da bi to mogla biti
nova umjetnost. Takvim nacinom sviranja nije ovisio o drugim sviraima pa je mogao

samostalno nastupati i zaradivati.

Velika popularnost sopnje na sopelama prelazi iz redovno muske populacije 1 na
zanimanje za svirku na sopelama i kod Zena, premda je poznato da se u tradiciji Zene
nikada nisu bavile sopnjom kao $to to navodi i Jelenovi¢ kada kaze: , Zeni nikad ne
sopu — ni mlade ni stare. To bi bila vela sramota, ako bi Zena ma samo 1 provala sost.
To ni za njih, koti ni za koludric maSa! ,, ( Zebec prema Jelenovi¢, 1975: 43).
Is¢itavanjem ovog citata mozemo uociti koliko je zapravo sviranje sopela od strane
Zena bilo nepojmljivo, no kako je napredovalo vrijeme tako su se i stavovi prema
Zenama kao sopcima promijenili. Danas moZemo nai¢i na odredeni broj Zena koje
sviraju sopele izrazito su cijenjene. Medu sopicama posebno se isti¢e prva, Nevenka
Dujmovi¢ koja je naucila svirati sopele od svojega oca. Njezina vjestina sviranja je

dosegnula visi stupanj svirke tako da je u sviranju polke bila par svome ocu. U nesto
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blizoj proslosti od Zenskih sviradica sopele mozemo istaknuti tri sviracice?koje su
nastupale na Festivalu krckog folklora u Omislju 1995.godine. Njihov nastup i svirka
su bili prihvaceni s razdvojenim stavovima. Neki su na to gledali s odobravanjem, a
neki s negodovanjem. Unato¢ negativnim stavovima o Zenama sopicama, i danas
nailazimo na, iako rijetke, Zene sviracice. Druga zanimljivost odnosi se na mijesani
par, odnosno na brata i sestru, Franju i Ivanu i Tur¢i¢ koji su nastupali na festivalu u

Vrbniku 1997.godine. O kritici za njihovu svirku ne nalazimo naroCite podatke

(Zebec, 2005).

5.5. KRCKI FESTIVAL TRADICIJSKE GLAZBE

Krcki festival jedan je od prvih smotri tradicijskog glazbovanja u Hrvatskoj koji je
prenosio ljubav prema narodnoj bastini, kulturi kroz pjesmu i ples. S razlogom se
smatra prvim i najvaznijim festivalom, prekretnicom i pokretacem javnog iskazivanja
glazbene kulture otoka Krka ¢iji se kontinuitet odrzava od njegovoga prvog festivala
10.kolovoza 1935.godine u Omislju pa sve do danasnjega dana. Festival je osmislio i
realizirao Omisaljski odbor koji su ¢inili: Ivan Turato, Ivan Bogovi¢, Ivan Iljji¢, Tve
Jurjevi¢, Tome Lesica, Anton Albaneze, Ivan Antoci¢ Lesici¢, Ivan Mahulja, Anton
Iliji¢, Ivan Antoci¢ Filumenin, Nikola Iliji¢, zitelji Omislja te dvojica suradnika
ljubitelja narodne glazbe i obicaja otoka Krka Ivan Mateti¢ Ronjgov te Ive Jelenovic.
Najvazniji razlog pokretanja Krc¢kog festivala bila je Zelja ljubitelja glazbene bastine
za njegovanjem i ocuvanjem autohtone i autenti¢ne krcke glazbe, koja je bila ugrozena
jakim utjecajem modernih sredstava javnog informiranja radio televizije i utjecaja
popularne i moderne glazbe. Drugi razlog popularizacije festivala bio je iz godine u
godinu sve veci broj turista koji su bili velikim dijelom posjetitelji festivala i koji su
se na jednom mjestu mogli upoznati s bogatom kulturnom i glazbenom basStinom
naSega kraja. Razvijanjem pocetne ideje napredovalo se i nadogradivalo festival kako
bi njegova kvaliteta bila dostojna krcke kulture i bastine, no uvijek se moralo voditi
racuna da se ne bi naruSila pravila Festivala, koja su donesena kroz 24 c¢lanka

Pravilnika o sudjelovanju i nastupu sopaca, kantura i tancura na Krckom festivalu. U

2llmena sviracica nisu poznata.
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osnivanje i pripremu prvog festivala ulozen je veliki trud koji se cijeni i danas §to nam
potvrduju festivalske svecanosti na otoku Krku. Prvi Kr¢ki festival najavljivao se u
novinama te putem plakata koji su sadrzavali podatke o mjestu odrZzavanja festivala,
folklornim skupinama, nazivima pjesama i plesova, ali i s cjelovitim tekstovima koji
su se na tom festivalu izvodili. Na prvom festivalu sudjelovalo je sedam folklornih
skupina s otoka Krka iz Baske, Dobrinja, Omislja, Malinske, Punta, Vrbnika i Vrha te
tri folklorne skupine iz Novog Vinodolskog, Selca i Raba koji su predstavljali goste.
Posebnu paznju privlaci napjev Dobrinj je bili grad koji se izveo na prvom Krckom
festivalu, a svoju popularnost je odrzao sve do danas. Iz tog razloga donosimo tekst u

cijelosti;

Dobrinj je bili grad??

Dobrinj je bili grad

Posrid je otoka...

K njemu se ne more

Ko ne prik potoka...

U njem su divojke

Sve su ¢rna oka...

22pgvacié, 1. (ur.).(2005). Kreki festival. Krk: Centar za kulturu grada Krka, grad Krk
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One su zmamile

Sunce ispod oblaka...

Kamo ne bi mene,

Mladoga junaka...

Kréki festival redovito se odrzavao svake godine, osim u godinama koje su bile
popracéene ratnim zbivanjima. U skladu s tim, festival se od osnutka do 2005.godine
nije odrzao devetnaest puta. Festival koji se odrzao u Krku 2005.godine oznacavao je
sedamdesetu obljetnicu od osnutka Krckog festivala te je brojao najvise sudionika
dotad, oko 620 sudionika razli¢itih folklornih skupina ( Zebec, 2005).

Sudionici prvog Krékog festivala 1935.godine?3

Slika 12.Sudionici prvog Krékog festivala iz Dobrinja?*

Bpavadié, 1. (ur.).(2005). Kréki festival. Krk: Centar za kulturu grada Krka, grad Krk, str.55
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Slika 13:Sudionici prvog Krékog festivala iz Vrha?®

Slika 14: Sudionici prvog Krékog festivala iz Punta®

Zpavadié, 1. (ur.).(2005). Kreki festival. Krk: Centar za kulturu grada Krka, grad Krk. Str.58
26pgvacié, 1. (ur.).(2005). Kreki festival. Krk: Centar za kulturu grada Krka, grad Krk), str.56
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Slika 15: Sudionici prvog Krékog festivala iz Baske?’

27pavacié, 1. (ur.).(2005). Kreki festival. Krk: Centar za kulturu grada Krka, grad Krk str.54
Pavacic, I. (ur.).(2005). Krcki festival. Krk: Centar za kulturu grada Krka, grad Krk str.57
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6. DJECJE IGRE

Nesto vise od djecjim igrama ispric¢ala je gospoda Vesna Dunato koja je rodena i
odrastala na otok Krku. To su igre kojima su se igrali djecaci i djevojéice. Razlika koja
je vidljiva medu nacinima igranja nekada i danas nije samo u materijalima od kojega
su igracke napravljene, nego i u nac¢inima izrade. Jedna od vaznijih ¢injenica vezana
uz izradu igracaka i smiSljanju igara je dje¢ja kreativnost koja se danas nedovoljno
razvija. Zbog kupovine gotovih proizvoda djeca nemaju dovoljno motivacije kako bi
izrazila svoju kreativnost te sami sebi napravila nesto ¢ime se mogu igrati. Mnoge igre

koje se razlikuju od danasnjih nas upucuju u navedeno, a opis nekih slijedi u tekstu.
6.1. PANJIC

Panji¢ je bio naziv igre namijenjene prvenstveno djevoj¢icama. To je bio mali panj
koji je djeci predstavljao lutku. Na panji¢ bi se stavljala razlicita tkanina koja bi
predstavljala robicu. Robu su djeca Sivala sama pomocu igle i konca. Kada bi napravile
svoju lutkicu, djevojcice su se igrale s njom dok im ne bi dosadila, a robu su mogle

mijenjati po zelji ukoliko su imale materijala.

6.2. SPEGULI

Speguli su malene kuglice nadinjene od stakla, plastike, gline ili &elika koje sluze za
igru. Jo§ se nazivaju Spekula, figula 1 franja. Svaka Spegula se razlikuje svojom
veli¢inom, a uglavnom su veli¢ine od 1,5 do 2.5 centimetra. Spegula se morala
izbacivati iz ruke, a da bi se pravilno izbacila, morala se drzati izmedu srednjeg prsta
i palca te naglim trzajem ispucati u Zeljenom smjeru. Igra se nije svaki put igrala za
istinu pa se Speguli nisu osvajali nego je sve zaista bila igra. Postoji 1 drugi nacin
igranja u kojemu igra¢i moraju Speguli ubaciti u rupu. Onaj koji prvi ubaci Speguli u
rupu poziva drugog protivnika da pokuSa izbiti njegovu Spegulu. Ukoliko uspije,

osvaja njegovu Spegulu.
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Slika 17:Igranje $pegulima?®

6.3. KOZA I KOZLICI

Koza i kozli¢i je naziv za igru koja se igrala pomoc¢u kamencica. U igri je moralo biti
onoliko kamencica koliko se djece igralo. Jedan veliki kamen je predstavljao kozu, a
ostali su bili mali kamencici koji su predstavljali kozli¢e. Igra je zapocinjala slaganjem
kamencica na veliki kamen. Cilj igre bio je gadati kamencice te ih pokusati sruSiti.

Onaj igrac koji bi srusio kozli¢e bio bi pobjednik igre.

6.4. SKOLICA

Skolica predstavlja igru skakanja kroz polja od pocetka pa do cilja. Za $kolicu je
potrebna kreda ili cigla kojom bi se nacrtala polja na podu. U poljima su ispisani

brojevi od 1 do 10. Igra¢i moraju bacati kamenci¢e u polja pocevsi s brojem 1 i skakati

Z\granje $pegulima, pribavljeno 17. lipanj 2018., sa https://rtl-cdnstatic.r.worldssl.net/image/pikule-
pikulanje-90f3f6801579ceb89a956aaad840794e_view_article.jpg?v=17
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po poljima na jednoj nozi ili na dvije, ovisno kako polje zahtijeva. Kada dodu do cilja,
igra¢i se okrec¢u polukruzno i skakuéu unatrag istim putem na isti nac¢in. U povratku
moraju pokupiti kamenci¢ s poda dok stoje na jednoj nozi. Ukoliko uspiju, bacaju
kamenci¢ na sljedece polje i ponavljaju postupak sve dok ne pogrijese. Kada pogrijese,
na njihovo mjesto dolazi drugi igra¢, a igra¢ broj jedan nastavlja igru kada na njega

ponovo dode red, na broju na kojemu je prethodno pogrijesio.

Slika 18:Igra Skolice®

T 1 8
7 g 7
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—

3Igra Skolice, pribavljeno 16. lipanj 2018., sa https://zabaviste.com/wp-
content/uploads/2015/06/skolica.jpg
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6.5. CUKAR | KAFE

Cukar i kafe stara je igra koju danas djeca rijetko igraju. Za igru je potrebno vise
sudionika. Igra se igra tako da se odredeni broj djece poslozi na nacin da budu sagnuta
te da tako sagnuta, stoje jedan iza drugoga. Cilj igre je da jedan igra¢ pokusa preskociti
Sto vedi broj igraca koji su u sagnutom polozaju kako bi bio pobjednik. Pri tome skoku
igraC ¢e doskociti na jednog igraca i sjesti na njega. Igra se igra dok se svi ne izmijene

I dok se ne dobije pobjednik.

Slika 19:Igra Cukar i kafe®!

3l1gra Cukar i kafe, pribavljeno 16. lipanj 2018., sa https://www.jelenje.hr/images/fotogalerija/2017-
12-08_ Cukar_i_kafe/05.jpg
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6.6. KOLA

Jo$ jedan nacin djec¢je razonode u danima kada nisu svi imali dovoljno sredstava za
kupovanje igracaka bio je voznja kola. Za igru su djeca koristila obru¢ od bac¢ve na
kojega bi privezali komad Zice koji je bio napravljen u pravokutnom obliku na spoju
da bi se obru¢ mogao vrtjeti prilikom kretnje. S obru¢em bi trcali po cesti i zabavljali

se vozeci kola (Dunato, V.)

6.7. PUCALJKE

Igra pucaljkama bila je igra kojom su se naj¢esce igrali djecaci. Pucaljke su izradivali
sami, a materijal kojim su se koristili bio je drvo. Pucaljka se sastojala od dva dijela.
Jedan dio bio je komad drva, koji je morao biti izdubljen, a drugi dio je bio tanji 1 iSao
je u izdubljeni dio drva. Na tanjem dijelu drva nalazile su se dlacice koje bi prilikom
pomicanja tanjeg dijela drva omogucavale ispucavanje municije. Za municiju koristile
su se kuglice koje su bile plod s bora. Dje¢acima su pucaljke predstavljale glavnu igru,

a dZepovi su uvijek bili puni municije ( Kirinéi¢,l.).
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7. ZAKLJUCAK

Otok Krk kao relativno malo podruéje, godinama je gradilo svoju kulturu, obicaje
i glazbenu bastinu koja se u nekim segmentima ocuvala i danas. lako se dio kulture
u odnosu na davna vremena promijenio, jedan dio obicaja, pucke glazbe,
crkvenoga pjevanja pa i festivalskih svec¢anosti o¢uvan je do danas te su dio
narodnog zivota veéine stanovniStva otoka. Posebno mjesto u kulturnoj bastini
otoka imaju djecje igre koje su se vremenom nadogradivale 1 mijenjale te tako
ostale u svakodnevnom zivotu otocke djece. Mnogi obicaji u kojima je i glazba i
ples imala vaznu ulogu, danas su se potpuno izgubili no pojedini elementi su
sacuvani i revitalizirani kao npr. pjevanje i ples, sviranje drevne mantinjade, koji
su sastavni dio svadbenih obicaja 1 danas. Kroz godine, desetljeca, stoljeca, pucki
su obicaji bivali duboko utkani u svaku poru zivota stanovnika pa je Samim tim
ljepota, ujedno i vaznost obicaja, kulture i glazbene bastine prenosena s koljena na
koljeno ponajprije usmenom predajom. Usmeno prenosenje, medutim, rezultiralo
je onim neizbjeZznim-manjim ili ve¢im promjenama, odnosno odstupanjima od
originala. No, da bi ta ljepota ostala u autohtonim oblicima, jer ,,...verba volant,
scripta manent...“, ostavljanje pismenog traga dobilo je primat pred usmenom
predajom. Vazno je istaknuti i vrijednost koju imaju upravo ti pojedinci, ljudi koji
su zasluzni za stvaranje povijesti koju Krk nosi u sebi uvod o Krku od davnina i s
pravom prozvanim ,zlatnim otokom®-otkrivanje njegove bogate povijesti
glagoljastva, kulturnih drustava 1 folklornih skupina ¢ine temelje onoga ¢ime sam
se u radu bavila. Plesovi, posebno istaknuta kola, uz nezaobilazne narodne nosnje
1 svirace ¢ine krcku glazbenu tradiciju. Obicaji, mesopust - od posebnog znacaja
za otok - tradicionalna glazba i Krcki festival tradicijske glazbe ¢ine okosnicu
moga rada. Oni su samo jedan dio tradicije koji nam pruza mogucnost da u radu
s djecom kroz uciteljski poziv ucenicima usadimo dio (pre)bogate kulturne
bastine i kulturnog identiteta nasega kraja. Mnogi su se godinama trudili sacuvati
I ozivjeti dio kulture i obicaja koje mi danas poznajemo kao takve i bilo bi zaista
tuzno kada bi se prekinula nit odrzavanja takvog nacina tradicijske kulture. Vazno
je svakodnevno ocuvati dio proslosti u naSoj sadasnjosti, jer se tradiciju niposto ne

smije zapostaviti i zatomiti.
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1. Dunato Vesna, rodena 1949. u Suzanu, po zanimanju frizerka, sada
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Slika 1: Napjev Dobrinj je bili grad®
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Slika 2: Napjev Jaganjée BoZji u Staroslavenskoj misi®

Bpavadié, I. ( 2011). Staroslavenska misa Dobrinj. Krk: Tiskara Sulji¢, Str.41
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Slika 3: Mantinjada 1.dio%*

3pavadié, I. ( 2008). Lusmarine moj zeleni: Pu¢ka glazba otoka Krka. Krk: Tiskara Sulji¢, str.580
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Slika 4: Mantinjada 2.dio%®

3pavadié, I. ( 2008). Lusmarine moj zeleni: Pu¢ka glazba otoka Krka. Krk: Tiskara Sulji¢, str.580
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