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SAZETAK

Kreativnost je jedna od najvaznijih dimenzija ljudskoga bica, ¢iji razvoj treba poticati
od najranije dobi. Likovno stvaralastvo vazna je komponenta u cjelovitom dje¢jem
razvoju, pa tako i u razvoju kreativnosti. U radu se navode brojne definicije i
klasifikacije kreativnosti te razmatra koji su najbolji nacini njenoga razvoja kod djece
rane i predskolske dobi na likovnom podruc¢ju. Takoder se razmatraju ¢imbenici koji

mogu nastetiti njezinu razvoju.

Kljuéne rijeci : dijete, kreativnost, likovno stvaralastvo, rani i predskolski odgoj

SUMMARY

Creativity is one of the most important dimensions of a human being, the development
of which should be encouraged from an early age. Artistic creativity is an important
component in the overall development of children, including in the development of
creativity. The paper provides a number of definitions and classifications of creativity
and looks at how best to develop it for children of early and preschool age in the arts

area. Factors that may harm its development shall also be considered.

Key words: child, creativity, artistic creativity, early and preschool education
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1. UVOD

Kreativnost je osnova svake umjetnosti, a podrazumijeva stvaranje originalnog,
mastovitog i inovativnog produkta. Kreativnost je poznata i pod pojmom stvaralastvo.
Ona podrazumijeva skup osobina koje ¢e potaknuti pojedinca na kreativno misljenje i
izrazavanje. Kreativnost podrazumijeva nacin razmisSljanja koje je usmjereno ka

proizvodnji ideja koje su nove i vrijedne. Ona se moze mjeriti i razvijati.

Djeca se radaju s urodenim potencijalom za kreativno misljenje razmisljanje. Vazno
je od najranije djetetove dobi poticati djetetov razvoj kreativnosti. Stupanj razvoja
djetetove kreativnosti ovisi 0 stupnju razvoja djeteta — spoznajnom, motori¢kom.
Prilikom osmisljavanja aktivnosti koje ¢e poticati djetetovu kreativnost potrebno je
dobro poznavati sam pojam kreativnosti, ¢imbenike koji poti¢u kreativnost, kao i one
koji joj Stete 1 ,,guse’ ju. Kljucno je da je okolina u kojoj dijete boravi poticajna te da

pridonosi razvoju kreativnosti.

Kreativnost odlikuje kreativan na¢in misljenja i izrazavanja. Guilford je proucavajuéi
pojam kreativnosti utvrdio da se ljudsko miSljenje dijeli na konvergentno 1
divergentno. Konvergentno misljenje karakterizira pronalazak jednog rjesenja na
zadane probleme dok divergentno misljenje podrazumijeva Siroku potragu informacija
i stvaranja veéeg broja odgovora i moguéih rjesenja. Sto je divergentno misljenje
razvijenije kod osobe, to je osoba kreativnija. Iako se divergentno misljenje Cesto
poistovjecuje s kreativnim, za razvoj i poticanje kreativnosti potrebno je poticati i

konvergentno i divergentno misljenje.

Pojedinac moze u svim podru¢jima svojega djelovanja iskazivati svoju kreativnost i

biti kreativan: glazbi, likovnosti, sportu, knjiZzevnosti, prirodnim znanostima 1 sli¢no.

U ovome radu govori se o poticanju likovne kreativnosti djece rane 1 predSkolske dobi,
dje¢jem likovnom stvaralastu i razvoju kreativnosti, optimalnim uvjetima za razvoj
dje¢je kreativnosti, fazama razvoja djecjeg likovnog izrazavanja, likovnom
stvaralaStvu u dje¢jem vrti¢u, nacinima poticanja likovne kreativnosti djece rane i

predskolske dobi, vaznostima poticajnog okruzenja, ¢cimbenicima koji ometaju razvoj
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likovne kreativnosti te o odgajateljevom poticanju likovne kreativnosti djece u
odgojno-obrazovnoj ustanovi. Takoder je definiran pojam kreativnosti, objasnjena je
razlika izmedu konvergentnog i divergentnog misljenja, predstavljeno je i nekoliko
klasifikacija kreativnosti, navedeni su ¢imbenici kreativnosti te cimbenici koji Stete

razvoju kreativnosti.



2. DEFINIRANJE KREATIVNOSTI

Kreativnost (kreacija, lat. creare — stvoriti, stvaranje nefeg novog, originalnog)
mozemo shvatiti kao stvaralastvo odnosno mogucnost stvaranja novih i originalnih
produkata u vaznim podruc¢jima ljudske djelatnosti. Takoder mozemo za kreativnost
kazati da ona podrazumijeva osobinu ili skup osobina koje ¢e omoguciti, potaknuti i
izazvati kreativni produkt (Cudina-Obradovié, 1991, prema Peji¢, Tuhtan-Maras i
Arrigoni, 2007). Petovi¢-Soco (2000) opisuje kreativnost kao ,, glavno proljece®,
procvat naSe civilizacije. Autorica smatra da kreativnost pospjeSuje kvalitetu
suvremenog zivota. Runco i Sakamoto (1999, prema Buci¢ i Sori¢, 2003) tvrde da je
kreativnost jedna od najslozenijih oblika ljudskog ponaSanja te je pod utjecajem
brojnih ¢imbenika poput razvojnih, socijalnih, ekonomskih i edukacijskih iskustava.
Slunjski (2013) navodi da je kreativnost mentalni proces koji uklju€uje stvaranje novih
ideja ili pojmova. Kreativnost ¢ini kombinacija motivacije, fleksibilnosti, znatizelje,
autonomije i kreativnog misljenja ¢ovjeka. Kreativnost osnova je svake umjetnosti.
Umjetnost podrazumijeva stvaranje neceg originalnog, neceg $to ranije nije postojalo,
a ima potrebnu osobnu 1 drustvenu vrijednost i kao takvo se predstavlja javnosti

(Stevanovic, 2003).

Kreativnost je danas sve aktualnija pa je stoga potrebno postaviti pitanje Sto je
kreativnost te kako je poticati kod djeteta rane i predSkolske dobi (Petrovi¢-Soco,
2000). U razumijevanju kreativnosti te vaznosti njezina utjecaja na razvoj djeteta,

mogu nam pomoci brojne definicije kreativnosti.

Definicije kreativnosti ovise o stajaliStu pojedinog znanstvenika te drzavi iz koje

dolazi. Ipak postoje neka opca nacela kreativnosti:

1. Kreativnost ukljucuje razmisljanje koje je usmjereno ka proizvodnji ideja i

proizvoda koji su novi i u odredenoj mjeri, vrijedni.

2. Kreativnost nije u potpunosti vezana za podrucje kojim se pojedinac bavi, ali se ne

moze ni u potpunosti odvojiti od tog podrucja. Potencijal za kreativnost moze biti



neovisan o samom podrucju, ali da bi se postigao kreativni doprinos u nekom podrucju,

potrebna su odredena znanja i1 vjestine karakteristi¢ne za to podrucje.
3. Kreativnost se moze mjeriti.
4. Kreativnost se moZze razvijati.

5. Kreativnost se u praksi ne cijeni onoliko koliko bi se, u teoriji, trebala cijeniti
(Pandza, 2016).

Ozimec (1987, prema Somolanji i Bognar, 2008) tvrdi da se pod pojmom kreativnosti
podrazumijeva stvaralastvo kojim se stvara nesto novo, drugacije od dotadasnjeg,
ukljucuje rijeSavanje problema na svoj nacin te otkrivanje nepoznatog. May (1975,
prema Petrovi¢- Soco, 2000) kreativnost shvaca kao proces unosenja neega novog u
ve¢ postojece. Kreativnost je nac¢in misljenja i djelovanja te moze podrazumijevati
izradu neceg originalnog i vrijednog za pojedinca i druge osobe. Svaki drugaciji i novi
nacin rjeSavanja problema ili stvaranja nekog novog produkta smatramo kreativnim

¢inom, iako osoba u tome ne mora biti prva na svijetu.

Torrance (1979, prema Petrovi¢-Soco, 2000) je jedan od znanstvenika koji se najvise
bavio istrazivanjem kreativnosti, a navodi da se kreativno ponasanje javlja kao
osjetljivost i svjesnost o postojanju nekog problema, praznine, nedostatka nekih
elemenata, neslaganja, meduodnosu dostupnih informacija, definiranje postojeceg ili
prepoznavanje elemenata koji nedostaju. Kreativan nacin razmisljanja karakterizira
postavljanje hipoteza kod traZenja rjeSenja, ispitivanja 1 ponovnog ispitivanja

problema, kod usavrSavanja problema te na kraju iznoSenja rezultata.

Prema Petrovié-Soc¢o (2000) kreativnost moze rezultirati produkcijom novih ideja $to
moze dovesti do novih 1 originalnijih kreacija odnosno produkcija, atraktivnijih
kompozicija. Shodno tome Arar i Racki (2003) smatraju kako je zaista tesko definirati
kreativnost kao jedinstven konstrukt koji ¢e objasniti primjerice radove brojnih
poznatih i priznatih znanstvenika poput Leonarda da Vincija, Marie Curie, Vincenta
Van Gogha, Alberta Einsteina, Wolfganga Mozarta i Johna Lenona. Tako Sternberg
(1996) navodi da vecina israzivaca smatra da je kreativnost proces proizvodnje necega

Sto je originalno 1 vrijedno. Teorija, ples, kemikalija, postupak, ru¢ak, simfonija te bilo
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Sto drugo mogu predstavljati to ,,nesto* §to mozemo smatrati originalnim, odnosno
kreativnim 1 vrijednim. Amabile (1983) govori kako kreativnost nije jedna
karakteristika li¢nosti ili op¢a sposobnost, ve¢ karakteristika ponasanja koje je produkt
posebne konstelacije karakteristika li¢nosti, kognitivnih sposobnosti i socijalnog
okruzenja. Barron (1988, prema Arar i Racki, 2003) definira kreativnost kao
sposobnost produkcije rada koji je nov i prikladan. Produkt koji u ¢ovjeku budi
iznenadenje smatra se originalnim produktom. Stoga najviSe razine kreativnosti
ukljucuju znacajan iskorak u odnosu na prethodna postignu¢a. Produkt moze biti nov
samo na razini pojedinca §to zna¢i da promatraci odreduju je li neki produkt nov,

inovativan i originalan odnosno u konacnici kreativan.

Fiddyment navodi da su suvremenija tumacenja kreativnosti fokusirana na originalnost
I upotrebljivost produkta. Torrance (1970, prema Fiddyment) definira kreativnost kao
niz osobina koje nas usmjeravaju prema konstruktivnom odgovoru na nove situacije,
prije nego adaptiranje i prilagodavanje situacijama. ZnatizZelja, suo¢avanje s razlicitim
izazovima, pokusaji savladavanja teSkih zadataka neke su od karakteristika koje ¢ine

kreativnost.

Isaksen (1987, prema Somolanji i Bognar, 2008) navodi da kreativnost nije
jednoznacni pojam koji se moze precizno definirati. [pak moguce je navesti zajednicku
definiciju koja obuhvaca vecinu gledista, a koja glasi da je kreativnost urodena pojava
svakog pojedinca koja proizvodi odredenu novinu na veé postojeCe stanje na
materijalnom ili duhovnom pogledu. Navodi da je ta novina originalna, ekonomicna i

primjenjiva unutar socijalnog kontesta te je pozitivno usmjerena.

Kao $to je prethodno navedeno, kreativnost potic¢e i usmjerava kreativno misljenje koje
je klju¢no za ostavarenje kreativnosti pojedinca. Kreativnim misljenjem pojedinac

stvara nove, originalne ideje te kreira razli¢ite produkte.



2. 1. Konvergentno i divergentno misljenje

Sredinom 20. stolje¢a psiholog Joy Paul Guildford bavio se proucavanjem pojma
kreativnosti te je utvrdio da se ljudsko misljenje dijeli na divergentno i konvergentno
miSljenje. Guilford je (1975, prema Somolanji i Bognar, 2008) definirao divergentno
miSljenje kao osnovnu karakteristiku kreativnosti. Guilford (1975, prema Buci¢ i
Sori¢, 2003) navodi divergentnu produkciju za koju tvrdi da podrazumijeva Siroku
potragu za informacijama i stvaranje veceg broja novih odgovora odnosno rjesenja
problema, dok konvergentna produkcija podrazumijeva jedan to¢an odgovor. Guilford
je takoder smatrao da stupanj kreativnosti osobe ovisi o razvijenosti njezinog
divergentnog misljenja. Naime, §to je divergentno misljenje osobe razvijenije, osoba

je kreativnija ( Somolanji i Bognar, 2008).

Divergentno i1 konvergentno misSljenje predstavljaju dvije mogucnosti rjeSavanja
problema. Konvergentno misljenje nudi jedno rijeSenje na postavljen problem, dok
divergentno misljenje karakterizira otvorenost te mnogobrojni odgovori na rjeSenje
problema ( Petrovi¢-Soco, 2000). Supek ( 1987) navodi da se konvergentno misljenje
kre¢e unutar ve¢ poznatih okvira, po uhodanim shemama, ogranicenim normama,
stegnutim i usko kanaliziranim prema postavljenom cilju koje najc¢es¢e dovodi do
jedinog to¢nog rezultata odnosno do jedinstvenog rjeSenja. Autor navodi da je kod
konvergentnog misljenja ovjek suocen s zadatkom ili problemom za koje treba

pronaci jedno dobro rjeSenje

Divergentno misljenje mozemo definirati kao sposobnost generiranja brojnih i
raznolikih ideja. Na divergentno mis$ljenje utjeCu motivacijski i situacijski faktori
(Runco, 1986). Temeljnu ulogu tijekom kreativnog spoznajnog ¢ina ima divergentno
misljenje. Divergentno misljenje je nedokucivo, osobito i subverzivno te je u njemu
koncentrirano stvaralaStvo, dok je konvergentno misljenje sukcesivno, usmjereno
prema poznatom. Ono je takva aktivnost svijesti koja se javlja u zadacima u kojima ne
postoji jedno tocno rjeSenje, a najceS¢e ni jasna definicija samog problema

(Stevanovi¢, 2002).



Kvaliteta i vrijednost divergentnog misljenja oCjenjuje se indikatorima kao Sto su: broj,
bogatstvo razli¢itih rjeSenja, neobicnost, novost, originalnost, prilagodljivost,

promjenjivost recepcije i akcije u skladu s promjenama u situaciji (Stevanovic¢, 2002).

Kreativan i stvaralacki proces ne moze se nauciti, jer ne postoje gotova znanja,
algoritmi i rjeSenja stvaralackog procesa. Cvetkovi¢-Lay i Sekuli¢-Majurec (1998)
definiraju divergentno miSljenje kao postojanje fluentnosti, fleksibilnosti i
originalnosti. Fluentnost se definira kao sposobnost pronalaska domisljanja mnogih
rjesenja i alternativa. Fleksibilnost podrazumijeva nalazenje pristupa problemu kako
bi se doslo do visih kategorija rjeSenja Stoga je temeljna zadaca suvremenog
obrazovanja, uz znanstveno konvergentno misljenje, ostaviti prostora za kreativnost,
stvaralastvo, a time 1 divergentno mis$ljenje. Originalnost se objasnjava kao sposobnost

misljenja na jedinstven, nov nacin, s ciljem stvaranja novih ideja.

Temeljem misaonih komponentni kreativnog pojedinca koje je definirao Guilford,
sastavljeni su testovi koji kvaliteteno mjere znanstvenu kreativnost i komponentne
divergentnog misljenja (vidi: Prilozi). Torranceov test kreativnog misljenja (TTCT)
Instrument je kojim se mjere znanstvena kreativnost i komponente divergentnog
miSljenja. Torrance je test kontruirao 1966. godine kao rezultat longitudinalnog
istrazivackog programa kreativnosti u nastavi. TTCT se sastoji od dvije forme (A 1 B)
kao verbalno i neverbalno perciptivni. Komponente divergentnog misljenja koje test
ispituje su: fleksibilnost, originalnost i elaborativnost (Svedruzi¢, 2005) (Prilog 1,
Prilog 2).

Fleksibilnost je sposobnost proizvodnje mnogih relevantnih ideja, brzo pronalazenje
Sto vise rjesenja nekog problema. Razlikujemo spontanu fleksibilnost (divergentna
produkcija semanti¢kih klasa) i1 adaptivnu fleksibilnost (divergentna produkcija
figuralnih transformacija). Fluentnost je sposobnost obrade informacija i objekata na
razli¢ite na¢ine 1 mogucnost simultanog sagledavanja razlicitth moguénosti u §to vise
kategorija. Razlikujemo fluentnost rije¢i (divergentna produkcija simbolickih
jedinica), asocijativhu fluentnost (divergentna produkcija semantickih relacija),
ekspresivnu fluentnost (divergentna produkcija semantickih sustava), fluentnost ideja

(divergentna produkcija semantic¢kih jedinica). Originalnost (divergentna produkcija



semantickih transformacija) je sposobnost proizvodnje rijetkih ili posve novih ideja,
dolaZenje do ideja koje se razlikuju od onih ostalih ljudi (Torrence, 1979).
Elaborativnost je sposobnost ukraSavanja ideja detaljima, Sto vise detalja u
odgovorima. Razlikujemo: figuralnu elaboraciju (divergentna produkcija figuralnih
implikacija), semanticku elaboraciju (divergentna produkcija semantic¢kih implikacija)

(Goff i Torrance, 2000).

Pored navedenih faktora, za kreativnost su znacajni i ovi faktori koji ne pripadaju u

divergentne:

5. Osjetljivost za probleme (kognicija semantickih implikacija) — sposobnost da se

uoce nedostaci ili potrebe za promjenama ili pobolj$anjima u postoje¢im stvarima,

6. Redefinicija (kognicija semantickih transformacija) — sposobnost napustanja starih
nacina tumacenja poznatih predmeta kako bi se koristili u nove svrhe. ( Huzjak, 2005:

237)

Somolanji i Bognar (2008) govore o kreativnom procesu odnosno procesu

divergentnog misljenja kao nacinu stvaranja kreativnih produkata.
Autor (Stevanovi¢, 2002) navodi osnovne faze kreativnog procesa:

1. Definiranje problema / preparacija je priprema, otkrivanje ideje, uvidanje problema,
isticanje zadatka. Postavlja se op¢i plan u kojem je definirano $to se treba istraziti, koji

se dalje dijeli na dijelove (uzZe probleme). Trazi se model traganja.

2. Inkubacija je razmisSljanje o problemu, nesvjestan rad iz podsvjesti koja je
foksuirana na rjeSavanje problema, to je faza mirovanja iako se u njoj odvijaju burne
reakcije, generiraju se ideje, sreduju, sazrijevaju i odbacuju, transformiraju,
selekcioniraju, potiru i stvaraju nove. Nesvjesni procesi imaju klju¢nu ulogu u

stvaralaStvu te predstavljaju najbitniju ulogu onoga $to ¢e uslijediti kasnije — rjesenje.

3. lluminacija je osvjetljenje problema — ,,aha dozivljaj®, izgleda kao da je rjeSenje
doslo iznenada 1 neocCekivano. Osoba stvaratelja oduSevljena je jer je rjeSenje

pronadeno — eurekal



4. Verifikacija predstavlja proces provjeravanja rjeSenja. Provjerava se zamisljena

hipoteza, vrsi se revizija ideja, zaokruzuje se stvaralacki proces.

Osborne (1939, prema Somolanji i Bognar, 2008) osmislio je strategiju rjeSavanja
problema, smisljanja ideja i novih rjesenja koji se temelje na slobodnom izrazavanju
ideja bez obzira na njthovu prakticnost ili logi¢nost. Oluju ideja odnosno

brainstorming moze se upotrebljavati individualno ili u skupinama.
Stevanovi¢ (2002) navodi programe razvoja tehnika divergentnog misljenja:

1. Oluja ideja — grupna tehnika za postizanje slobodne proizvodnje velikog broja ideja.
Sve su ideje dopustene i1 jednako vrijedne u procesu nastajanja. Nakon proizvodnog
dijela sastanka zapocinje kriti¢ka analiza kojom se odbacuje loSe, a razraduju one ideje

koje ,,obecavaju‘.

2. Sinektika — postizanje originalnih ideja oslobadanjem od ustaljenih navika u
pristupanju problemu, kod pojedinca izaziva svjesno usmjeravanje na dva cilja u
miSljenju: sagledavanje neceg starog i poznatog na nov nacin i uocavanje starog
principa u novoj ideji ili pojavi.

3. Prisilne transformacije — pojedinca se prisiljava na zamisljanje novih svojstava

predmeta sistematskim provodenjem niza transformacija: modificirati, adaptirati,

povecati, smanjiti, okrenuti i kombinirati.

4. Lateralno miSljenje — postizanje novog i originalnog u misljenju temeljeno na
oslobadanju od dominantne ideje. Da bi se pojedinca oslobodilo uobicajnog,
stereotipnog nacina gledanja situacija se analizira u elemente, a elementi se sastavljaju

u nove cjeline.

5. Popis atributa — nastoji konvergentnim procesima misljenja izazvati nastanak novih
svojstava. IspiSu se sve karakteristike predmeta i svi nacini variranja tih karakteristika.
Ta se dva popisa zatim udruZze i izvedu na sve moguce kombinacije koje donose nesto

novo, zadrze se i elaboriraju.

Bali¢-Simrak (2010) navodi da se divergentno misljenje &esto poistovjecuje s
kreativnim miS$ljenjem, no za kreativnost je potrebno i divergentno i konvergentno

misljenje, kako bi se od brojnih ideja 1 alternativa odabralo najbolje rjeSenje. Supek
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(1987) tvrdi da su konvergentno i divergentno misljenje komplementarni. Naime kako
bismo stekli odredeno znanje potrebno nam je konvergentno misljenje, jer ono
omogucuje dobru informiranost o procesima i stvarima. Takoder, ono sluzi

poboljsanju pamcenja i upoznavanju ve¢ steCenog ljudskog znanja.

2. 2. Klasifikacije kreativnosti

Kreativnosti se moze pristupiti na brojne i razli¢ite nacine. Lubart (1994, prema Arar
i Racki, 2003) navodi da su se najraniji opisi kreativnosti, kojima se nastojala objasniti
kreativnost, oslanjali na bozansku intervenciju. Kreativna osoba smatrala se praznim
vozilom koje bozanska osoba ispunjava inspiracijom. Nakon $to bozanska osoba

ispuni pojedinca, on postaje utjelovljenje inspirativnih ideja odnosno producira.

Prema suvremenom shvacanju kreativnosti Lubart (1994 prema Arar i Racki, 2003) 1
Zuckerman (1977 prema Arar i Racki, 2003) definiraju kreativnost kao odredenu
kombinaciju subosobina - kognitivnog kapaciteta (inteligencije, znanja i specifi¢nih
nacina razmiSljanja), obiljezja motivacije i li¢nosti, koji podrazumijevaju kapacitet 1

zelju za ve¢im radom te opsesivni interes za ideje, i okolinske uvjete.

Csikszentmihalyi (1988, prema Arar i Racki, 2003) objasnjava sustavni model
kreativnosti — sustavni pristup kreativnosti, koji naglasava ulogu pojedinca, polja i
domene rada. Pojedinac prikuplja informacije iz domene te ih mijenja i proSiruje
sluze¢i se pritom kognitivnim procesima, osobinama li¢nosti 1 motivacijom. Panza
(2016) govori da Mahaly 1 Csikszentmihalyi navode kako nije moguce proucavati
kreativnost 1 kreativni produkt pojedinca bez ukljucenosti drustvenog i povijesnog
okruzenja. Csikszentmihalyi naglaSava znacaj podrucja i okruzenja u kojima se

obavlja odredena kreativna djelatnost.

Dean Simonton (1994, prema Pandza, 2016) smatra da na kreativnost utjece i povijesni
razvoj. Simonton je nastojao istraziti koji unutarnji i vanjski ¢imbenici utjeCu na

kreativnost pojedinca. Takoder iako naglaSava vaznost utjecaja povijesnog konteksta
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na kreativnost pojedinca navodi da se kreativno djelovanje ne moze predvidjeti

pogledom u proslost jer ono uvijek predstavlja nesto novo, Sto krsi postojec¢e norme.

Kreativnost se kroz povijest promatrala kao samo jedan proces kojeg su znanstvenici
1 istrazivaci razliCitih znanstvenih podrucja nastojali objasniti u odnosu na podrucje
svojeg znanstvenog interesa. Primjerice, kognitivni psiholozi kreativnost su tumacili
kao kognitivni proces, opisujuci pritom mentalne reprezentacije i procese koji se
odvijaju u pozadini kreativnih misli, a zanemarujuéi pritom utjecaj drugih ¢imbenika
na kreativnost kao primjerice osobina li¢nosti. Stoga su takvi pristupi istrazivanja
kreativnosti rezultirali ograniCenim spoznajama i saznanjima O Kreativnosti.
Popularizacijom kreativnosti kao vaznog procesa pocinju sveonuhvatna istrazivanja
odnosno integrativni pristup istrazivanja kreativnosti, njezinih procesa i djelovanja

(Pandza, 2016).

Sternberg i Lubart (1991, prema Arar i Racki, 2003) govore o spomenutom
intergrativnoj teoriji. Sternberg i Lubart ( 1991, prema Pandza, 2016) tvrde da je
zajednicka pojava viSe individualnih i okolinskih C¢initelja, odnosno zdruzivanje
visestrukih obiljezja kreativnosti ono $to razlikuje kreativnog pojedinca od drugih.
Stoga Sternberg i Lubart (1991, prema Arar i Racki, 2003) vaznim sastavnicama
spomenute teorije kreativnosti smatraju: inteligenciju, znanje, stilove ucenja, licnost,
motivaciju i okolinu. Sternberg i Lubart (prema Pandza, 2016) smatraju da je kreativni
pojedinac uvijek korak ispred drugih jer uocava skriveni potencijal ideja kojeg ostali
ne primjec¢uju. Sternberg i Lubart (1991, prema Arar i Racki, 2003) prema ovom
pristupu prakticnu sposobnost ,,prodavanja* vlastitog rada, odnosno sposobnost
uvjeravanja publike u vlastitu kreativnost 1 vrijednost, smatraju jednom od najvaznijih
sposobnosti kreativnosti. kognitivne, li¢nost motivacijske 1 okolinske komponente

trebaju zajednicki i interaktivno djelovati kako bi se javila kreativnost.

Moze se zakljuciti da kreativnog pojedinca karakteriziraju uocavanje, dozivljavanje i
kombiniranje stvari i pojava na nov, svjez i originalan nacin. Takoder kreativni
pojedinac stvara nove, neuobicajne, inovativne i drugacije ideje i djela ( Huzjak, 2006).
Odredeni pojedinci smatraju da se kreativnim osobama smatraju one osobe koje

proizvode, a ne samo uocavaju. Drugi tvrde da je jedno od obiljezja kreativnosti
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sposobnost uocavanja neceg neobicnog ( Huzjak, 2006). Kako bi se rasvijetlio pojam
kreativnosti nacinjena je podjela na kreativnost s ,, velikim K1 s ,, malim k* ( Winner,
2005, prema Hugzjak, 2006). Djeca s kreativnim ,,malim k* samostalno otkrivaju
pravila i tehnicke vjestine odredenog podrucja, uz minimalno vodstvo odraslih. Takva
djeca kreiraju neobicne strategije za rjeSavanje problema. Prilikom tumacenja
kreativnosti s ,,velikim K* potrebno je navesti da tu kreativnost karakterizira istezanje,
mijenjanje ili transformacija podru¢ja. To podrazumijeva znaCajnu bazu znanja i

iskustava i smatra se da djeca ne mogu pokazivati ovu kreativnost ( Huzjak, 2006).

Shodno tome Irving Taylor koncipirao je i objasnio svoj model kreativnosti. Naime
kada dijete povlaci crte po papiru nesto stvara, ali ipak ne stvara druStveno vrijedan
produkt. Stoga je Taylor razvrstao kreativnost u pet stupnjeva. Prva Cetiri stupnja

predstavljaju ,, malo k*, a posljednji peti stupanj ,, veliko K*:

1. kreativnost spontane aktivnosti (1 -6 g.),

2. kreativnost usmjerene aktivnosti ( 7 — 10 g.),

3. kreativnost invencije ( 11 — 15 g.),

4. kreativnost inovacije (16 — 17 g.),

5. kreativnost stvaranja ( 18+) ( Taylor, 1959, prema Huzjak, 2006).

Sorokin (1987) spominje primarnu i sekundarnu kreativnost. Primarnu kreativnost
karakterizira sposobnost generiranja ideja. Sto je vise medusobno razligitih
generiranih ideja primarna kreativnost je veca. Somolanji 1 Bognar (2008) dodaju da
primarnom kreativos$¢u nije moguca selekcija generiranih ideja ili njihovo postavljanje
u kriticki odnos. Sorokin (1987) definira sekundarnu kreativnost kao dopunjenu
primarnu kreativnost s selektivnim i kritickim mehanizmom. Uloga sekundarne
kreativnosti jest izdvajanje, vaznih, zanimljivih, kljucnih, relevantnih ideja za
rjeSavanje problema te za neko znanstveno 1 umjetnic¢ko otkrice, iz mnoStva ideja Sto
su generirane u fazi primarne kreativnosti. Somolanji i Bognar (2008) razlikuju jo$ i
potencijalnu kreativnost te ju definiraju kao osobinu prisutnu u razli¢itim stupnjevima,
ali takoder navode da pritom su povoljni uvjeti kljucni za njezino ostvarenje. Kroflin,

Nola, Posilovi¢ i Supek (1987) dodaju da kreativnost nije uvijek spontana djelatnost
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koja se namece bez volje pojedinca, ve¢ postoje odredeni vanjski i unutarnji poticaji
koji poti¢u pojedinca. Somolanji i Bognar (2008) spominju i aktualnu kreativnost koju

opisuju kao izrazavanje spontane kreativnosti bez izri¢ito potrebnih vanjskih poticaja.

Taylor ( prema Supek i suradnicima, 1987) navodi pet hijerarhijskih razina kreativnosti

koje se kre¢u od nize prema visoj:

1. ekspresivnom kreativnosti odlikuju se kreativni pojedinci te se ne pita toliko o
kvaliteti originalnosti, koliko o0 samoj osobitosti;

2. produktivna kreativnost pretpostavlja ve¢ razvijene sposobnosti ili nadarenost pod

kontrolom pojedinca, gdje smisljeno stvaranje dolazi vise do izraza od originalnosti;

3. inventivna kreativnost odlikuje se izrazom uo¢avanja novih odnosa na osnovi vec¢

steCenog iskustva,

4. inovativna kreativnost odnosi se na otkrivanje novih naéina izrazavanja ili stvaranja

koje utjece na mnoge druge stvaraoce;

5. emergentna kreativnost — kreativnost najviSeg reda koja odgovara otkri¢u novih

principa, sasvim novog i fundamentalnog znacenja ( Supek i suradnici, 1987 : 53).

2. 3. Cimbenici kreativnosti

Prilikom objasnjavanja pojma kreativnosti klju¢no je navesti i odredene ¢imbenike
koji ¢ine kreativnost, a samim time i utjecu na nju. Somolanji i Bognar (2008) navode
da pri proucavanju kreativnosti posebice treba govoriti o kreativnoj osobi. lako osobe
posjeduju odredeni kreativni potencijal rodenjem, to ne znaci da ¢e se njihova
potencijalna kreativnost aktualizirati tijekom njihova Zivota. Sve osobe kreativne su
na odredenoj razini. Na aktualizaciju kreativnosti utjeCu brojni ¢imbenici kao,
primjerice, kognitivne karakteristike, osobnosti i emocionalne kvalitete, iskustvo
tijekom razvoja, tolerancija, motivacija, samopouzdanje, samopoStovanje, otvorenost
novim iskustvima, upornost te spremnost na rizike. Jednim od ¢imbenika kreativnosti

smatramo sposobnost kreativne osobe da kreira kreativni produkt na nov i originalan
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nacin. Nadalje, vazno je spomenuti kreativni proces kojim nastaje kreativni produkt.
Tijekom tog procesa kreativni pojedinac treba biti u mogucnosti svarati nove ideje te
ih kombinirati na neobi¢an nacin. Pojedinac treba nadogradivati nove ideje na ve¢
postojece stanje. Kreativna okolina takoder je jedan od ¢imbenika koji utjeCe na
kreativnost osobe odnosno na ostvarivanje njezine kreativnosti u odnosu na socijalno,

kulturno 1 drustveno okruzenje iz kojeg dolazi.

Radu (2015) navodi da kreativnost potice pozitivna atmosfera. Autor takoder navodi
da osobe trebaju imati postavljene ciljeve, odnosno okolina ih treba poticati na
napredak, te na taj nadin utjecati na poticanje njihovog samopouzdanja. Kad su
pojedinci samopouzdani, motivirani su za preuzimanje veceg rizika i odgovornosti.
Takoder pruzanje potpore kreativnom pojedincu jedan je od ¢imbenika koji pozitivno
utjece na kreativnost. Kljuéan ¢imbenik je pruzanje slobode kreativhom pojedincu.
Primjerice, tijekom odgojno-obrazovnog rada vazno je da djeca osjecaju da odgajatelj

ima povjerenja i da vjeruje u njih jer sloboda vodi ka inovacijama i promjenama.

Somolanji i Bognar (2008) navode da je moguce i1 sputavanje kreativnog razvoja.
Primjerice obitelj, Skola i zajednica mogu poticati ili sputavati odnosno blokirati

kreativnost pojedinca.

Razlikujemo centralne i periferne karakteristike kreativnosti. Centralnim
karakteristikama kreativnosti smatraju se novi produkti koji na kreativan nacin nude
rjeSenje problema dok se produkti koji su novi, ali nisu prikladna rjeSenja problema
smatraju ¢udnim 1 bizarnim. Mozemo zakljuciti da se kreativnim produktima smatraju

oni produkti koji na kreativan nacin nude rjeSenja nekog problema.

Periferne karakteristike kreativnosti mogu smanjiti ili povecati osnovu kreativnost
produkta. Ove karakteristike kreativnosti cCine: kvaliteta, vaznost 1 povijest
proizvodnje. Visokokvalitetenim produktom smatra se produkt koji pokazuje visoku
razinu tehnicke vjestine te koji je dobro izveden. lako produkt moze biti nov i
prikladan, ukoliko nije dobro izveden, promatraci odnosno javnost ga nece smatrati
kreativnim produktom. Kreativan produkt moze zadovoljavati vrlo ograni¢enu
potrebu. Primjer jednog takvog kreativnog produkta jest alarm za automobile. Ovaj

produkt opcéenito se nece smatrati jako kreativnim jer nema toliku vaznost odnosno
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smatra ga se jedino korisnim za osiguravanje sigurnosti automobila. Pod pojmom
povijest proizvodnje smatra se znanje da je nov i prikladan produkt nastao potpuno
slucajno ili slijede¢i set zadanih pravica. Takvom produktu smanjuje se njegova

percipirana kreativnost (Barron, 1988, prema Arar i Racki, 2003).

Amabile (1983) u procjene kreativnosti ukljucuje i socijalni koncenzus. Smatra kako
pojedinacni sudci, paneli opazaca ili drustvo kao cjelina procjenjuju koliko je jedan
produkt kreativniji od drugoga ili koliko je neki pojedinac kreativniji od drugog
pojedinca. Navodi kako ne postoji apsolutni standard za kreativnost. Objasnjava kako
jednu osobu jedna grupa ljudi, primjerice amateri, moze procijeniti kreativnom, dok je
druga grupa ljudi, primjerice stru¢njaci, procjenjuju kao prosjecnu ili nisko kreativnu
osobu. Zaklju¢ujemo da socijalni 1 iskustveni kontekst odnosno pozadina predstavlja
vazni faktor prilikom prosudivanja kreativnosti necega ili nekoga. Kreativnost ne
postoji u vakuumu: novo moze biti samo u odnosu prema starom. Stoga, Neovisno o
individualnom mentalnom procesu uklju¢enom u kreativnost, ona mora biti uklju¢ena

u kontekst prethodnih kulturalnih i socijalnih postignuéa od kojih je neodvojiva.

Autori Karlavaris i Kraguljac (1981) navode faktore likovne kreativnosti koji se dijele

na dvije skupine - kvantitativnu i kvalitativnu.
Kvantitativni faktori likovne kreativnosti su:

1. Fluentnost — moze se podijeliti na nekoliko ¢imbenika: fluentnost ideja, rijeci,
asocijacija 1 izrazavanja. To je sposobnost produciranja velikog broja likovnih ideja i
asocijacija te likovno-tehni¢ke sposobnosti realizacije likovnih ideja. Podrazumijeva
produciranje odredenih likovnih oblika, nijansi boja, tehni¢kih varijanti u odredenom
vremenu. Sastoji se od dvije likovne sposobnosti koje omogucéuju kreativnost (maste i
motoricke spretnosti) i dvije koje je poticu (senzibilnost i emocionalnost). Faktori koji
omogucuju kreativnost oc¢ituju se u motori¢koj vjestini pri realizaciji ideje. Uspjesno
motoricko ovladavanje likovnom tehnikom (tehnicka fluentnost) omogucuje bogatije
postupke i varijante te vjestine. Fluentnost asocijacija ocituje se u zanimljivim, novim

i bogatim likovnim idejama (Karlavaris i Kraguljac, 1981).

2. Redefinicija — sposobnost uporabe poznatog na nov nacin, pridavanje

svakodnevnim predmetima i pojavama u okolini nove interpretacije. Na likovnom
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podrucju podrazumijeva sposobnost transponiranja likovnog materijala i uocavanja
likovnih elemenata i njihovih odnosa koji se mogu transponirati. Predstavlja cjelinu
dviju likovnih sposobnosti koje omogucavaju kreativnost (likovno iskustvo i masta) i
dviju koje je poticu (senzitivnost i kreativno misljenje). Faktori koji omoguéavaju
kreativnost ocituju se kao proces uspjesnog likovnog transponiranja, svjesnog
redefiniranja ideja, materijala, vizualnog dojma u nesto novo (Karlavaris i Kraguljac,

1981).

3. Elaboracija — sposobnost organiziranja procesa istrazivanja i komponiranja
zavr$nog postignu¢a. To je sposobnost detaljne razrade plana stvaralackog rada,
planiranje i stalno razvijanje ideja te stvaranje izvornog uratka na osnovi otkrivenih
ideja. To je sposobnost strukturiranja rezultata rada u smislenu i preglednu cjelinu. U
likovnom smislu ona obuhvaca estetsko planiranje i organizaciju likovnog izraza te
idejnu misaonu elaboraciju. Sposobnost elaboracije o€ituje se u uspjesnoj likovnoj
kompoziciji. Faktori koji kreativnost omogucavaju o€ituju se u estetskoj organizaciji
izraza, skladnosti ideje 1 materijala te u likovnom planiranju, u postivanju oblikovnih
zakonitosti. Sugestivnost likovnog izraza omogucuju stvaralacka uporaba likovnih
zakonitosti te sklad medu razli¢itim komponentama oblikovanja. Poticajni faktori su

vidljivi u pripremi stvaralackog procesa (Karlavaris i Kraguljac, 1981).
Kvalitativni faktori likovne kreativnosti su:

1. Originalnost — sposobnost pronalazenja novih, nekonvecionalnih, neobi¢nih i
masStovitih rjeSenja; oznacava metodoloSku originalnost, pronalaZenje udaljenih
rjeSenja i odgovora kao rezultata kreativne generalizacije, duhovitost odgovora i
rjeSenja problema. Analogijom, metaforom i slojevitim asocijacijama omogucava
dolazak do nesvakodnevnih, izvornih i drugacijih rjeSenja. Na podrucju likovnog
izrazavanja predstavlja cjelinu triju likovnih faktora koje potice kreativnost
(stvaralacko misljenje, emocionalnost 1 osjetljivo spoznavanje). Sastoji se od dva
kompleksa: individualne senzibilnosti te originalne produkcije, uocavanja i koristenja
originalnih materijala i postupaka. Karakterizira ju sposobnost opaZanja i traZzenja

originalnog povezivanja medu njima u cjelinu (Karlavaris i Kraguljac, 1981).
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2. Fleksibilnost — mogu¢nost lakog napustanja uhodanih, krutih i inertnih nacina
miSljenja te trazenje novih, svjezih i drugacijih (Karlavaris i Kraguljac, 1981). Ocituje
se u rjeSavanju problema na drugaciji nac¢in od onog uhodanog, stereotipnog i
Sabloniziranog te u elasticnom misljenju koje se lako prebacuje s jednog tipa misljenja
na drugo. Karlavaris navodi dvije vrste fleksibilnosti: spontanu i adaptivnu ili
metodolosku. Spontana se ocituje u sposobnosti reprodukcije velikog broja
raznovrsnih ideja i to u situacijama koje od pojedinca ne zahtijevaju tu potrebu.
Adaptivna fleksibilnost javlja se samo u situacijama kada se pojedinac suoCi s
problemom koji ne moze rijesiti na uobicajeni nacin, a Guilford ju smatra relevantnom
za rjesavanje umjetnickih problema. Kada govorimo o likovnosti, fleksibilnost
oznacava nalaZenje novih puteva u rjeSavanju likovnih zadataka, pronalazenje vise
razli¢itth jednakovrijednih likovnih rjeSenja, lako prilagodavanje izrazajnim
sredstvima i postupcima u radu. Predstavlja cjelinu triju likovnih faktora koji poti¢u
kreativnost (motori¢ka osjetljivost, stvaralacko misljenje, emocionalnost) i jednoga
koji kreativnost omogucuje (masta). Fleksibilnost se takoder ocituje u fleksibilnom

prilagodavanju likovno izrazajnim sredstvima (Karlavaris i Kraguljac, 1981).

3. Osjetljivost za probleme — sposobnost uocavanja i rjeSavanja problema, otkrivanja
nedostataka, svega §to je neuobicajno i cudno. U uzem smislu likovne kreativnosti to
je sposobnost uocavanja posebnosti i likovnih vrijednosti na objektima i pojavama oko
sebe. Pripada poticajnim aspektima kreativnosti te se sastoji od dva faktora koja poti¢u
kreativnost (emocionalnost i osjetljivo spoznavanje) 1 dva koja omogucuju kreativnost
(sposobnost preciznog spoznavanja i likovnog iskustva — vizualnog pamcenja). Faktori
koji poticu likovnu senzibilnost o€ituju se u osjetljivosti, dozivljavanju i jasno¢i u
interpretaciji likovnoga problema. Ovaj faktor sadrzi i osjetljive emocionalne

komponente koje pokrecu kreativne mehanizme (Karlavaris i Kraguljac, 1981).

2. 4. Cimbenici koji §tete razvoju kreativnosti

Postoji nekoliko faktora za koje se pretpostavlja da ometaju kreativnost. Mnogi ovi

¢imbenici podrazumijevaju ograni¢avanje slobode kreativnog rada. Amabile i
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Hennessey, (1988, prema Gluck, Ernst, Unger, 2002) utvrdili su da evaluacije i
nagrade ometaju kreativnost. Hennessey i Amabile (1988, prema Glick, Ernst, Unger,
2002) navode da je kreativnost smanjena ukoliko pojedinci ne mogu samostalno
odluciti nacin na koji ¢e obavljati odredeni posao, aktivnost ili ne mogu samostalno
odluciti kojim ¢ée posao raditi. Navode da situacije poput natjecanja negativno utjecu

na kreativnost.

Hill i Amable (1993, prema Gluck, Ernst, Unger, 2002) spomenuli su i ograni¢enost
vremena kao ¢imbenik koji ometa kreativnost. Gluck, Ernst i Unger (2002) navode da
ograni¢enost ekonomskih 1 tehni¢kih sredstava takoder negativno utjeCe na

kreativnost.

Supek i suradnici (1987) navode da se blokiranje kreativnosti moze dogoditi onda kada
drustvo nastoji zadrzati efikasne i isprobane na¢ine reagiranja na probleme odnosno
nastoji zadrZati dobre ideje 1 sprijeciti djecu da dozZive oStecenja fizickog i mentalnog
integriteta, a takoder nastoje da se djeca kroz ucenje i iskustvo osposobe za uspjesno
rjeSavanje zivotnih problema na isproban i dokazan nacin. Primarno blokiranje u
funkcioniranje pojedinca uvodi kriticki 1 selektivni mehanizam probijanja subjektivno
kreativnih ideja. Sekundarno blokiranje sprije¢ava iskljucivo generiranje subjektivno
kreativnih ideja. Kada se to dogodi, primarna i sekundarna kreativnost budu blokirane
te od kreativnosti niSta ne preostaje. Na sekundarno blokiranje utjeCu drustvene,
ekonomske, politicke 1 kulturne okolnosti (Supek suradnici, 1987). Primarno
blokiranje je nuzno i neizbjezno; stoga je kljuéno pronaéi nacine Koji najmanje
oSte¢ivati primarnu kreativnost 1 najbolje razviti sekundarnu kreativnost (Supek i

suradnici, 1987).

Osim prethodno spomenutog primarnog i sekundarnog blokiranja postoji 1 kriticko-
selektivni mehanizam koji sprijecava dijete da u stvarnosti isproba neke subjektivne
kreativne ideje koje bi mogle Stetno djelovati na njega i na njegovu okolinu. Takoder,
moguce je i deblokiranje kreativnosti, N0 ono zahtjeva osiguravanje povoljnih uvjeta
koji ¢e omoguciti da kreativnost svake osobe izade na povrsinu (Supek i suradnici,

1987).
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3. DJECJE LIKOVNO STVARALASTVO I RAZVOJ
KREATIVNOSTI

Djecje likovno stvaralastvo podrazumijeva aktivno uklju¢ivanje djece u samostalne i
kolektivne likovne aktivnosti. Odgajatelj treba tijekom provodenja likovne aktivnosti
treba poticati dijete na stvaranje likovnih uradaka vlastitim trudom i naporom i prema
svojim individualnim sposobnostima. Dje¢je likovno stvaralastvo karakterizira
koriStenje razlic¢itih likovnih tehnika, materijala i likovnog pribora prilikom

sudjelovanja u likovnim aktivnostima (Stevanovi¢, 2003).

Djeca su prirodno kreativna i sklona razli¢itim oblicima umjetni¢kog izrazavanja
(Slunjski, 2013). Kreativnost kao odgojna vrijednost predstavlja osnovu razvoja

djeteta u inicijativnu i inovativnu osobu (Vidovié, 2015).

3.1. Optimalni uvjeti za razvoj djecje likovne kreativnosti

Za razvoj djecjeg likovnog stvaralastva 1 kreativnosti potrebno je osigurati dobro
emocionalno ozracje, postivati djetetovu usredotocenost 1 perzistenciju, omoguciti
dostupnost likovnog materijala te razgovarati s djetetom o likovnom produktu (Starc i
suradnici, 2004). Dobro emocionalno ozrac¢je — ozracje topline, prihvacanja i hrabrenja
odgajatelj ¢e osigurati pokazivanjem zainteresiranosti, prihvacanjem djetetovih
objasnjenja i blagim poticanjem djeteta na tumacenje slike i rada, ukoliko ga dijete
samo ne ponudi. Za razvoj likovnog stvaralaStva i sposobnosti djeteta vazno je da
odgajatelj ne kritizira, ne pou€ava, ne savjetuje 1 ne sugerira djetetu moguca i gotova
likovna rjeSenja, ve¢ da djetetu omoguéi veliku slobodu u likovnom izraZavanju i
samostalno likovno i stvaralacko izraZzavanje u toplom, ohrabruju¢em i poticajnom

ozracju (Starc 1 suradnici, 2004).

Likovno darovita djeca te djeca koja pokazuju veliku potrebu za crtanjem i
usavrSavanjem u crtanju Cesto su vrlo usredoto€ena i ustrajna u likovnom radu.

Odgajatelji moraju postivati djetetovu perzistenciju i usredotocenost te u granicama
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moguénosti osigurati djetetu neprekinuto vrijeme bavljenja aktivnosc¢u za koju dijete
pokazuje veliki interes, upornost, usredoto¢enost i uzivanje. Kljuéno je i postivati
djetetovu potrebu 1 zelju za produzivanjem likovnih aktivnosti i bavljenjem likovnim

radom (Starc i suradnici, 2004).

Odgajatelj treba osigurati djeci dostupnost likovnog materijala — papire razli¢itih boja
1 veli¢ina, razli¢ite vrste olovaka, flomastera i kistova razlicite debljine. Dijete od dvije
godine na dalje sposobno je samostalno i pravilno drzati olovku u ruci te je stoga nuzno
da mu odgajatelj i omoguci njihovu dostupnost. Prilikom djetetovog baratanja
likovnim materijalom poput olovke i1 kistova razli¢ite debljine, odgajatelj treba
osigurati sigurne uvjete i budno paziti dok djeca barataju likovnim materijalom, poput
olovke i kistova razli¢ite debljine, kako ne bi doslo do ozljeda. Potrebno je navikuti
dijete na pravilnu uporabu, drzanje i1 baratanje likovnim materijalom te obeshrabriti
djetetovu Zelju 1 posezanje za oStrim 1 Siljastim dijelovima instrumenata za crtanje i
pisanje za bilo kakvu drugu igru ili uporabu osim crtanja i slikanja (Starc i suradnici,
2004).

Odgajatelj bi trebao razgovarati s djetetom o njegovom likovnom produktu te obracati
pozornost na ishode djetetove aktivnosti u svim fazama djetetovog likovnog razvoja.
Odgajatelj bi dijete trebao poticati na opisivanje i objasnjavanje onoga $to dijete radi
bez nametanja rjeSenja, ,,popravljanja“ i pomaganja u uljepSavanju i bogacenju
likovnog uratka. Ukoliko dijete ne Zeli objasniti i obrazloziti svoj uradak, odgajatelj to
ne smije zahtjevati od njega. Govor odgajatelja treba potaknuti dijete na objasnjavanje
vlastitog likovnog rada ili produkta, a zatim ga treba slijediti prepustajuci djetetu
nicijativu 1 samo mu pomagati prilikom djetetovog objaSnjavanja. Tijekom faze
Saranja (1,5 — 3 godine) trebalo bi govorom i primjedbama usmjeravati djetetovu
pozornost na tragove koje ostavlja na papiru djetetova ruka. Odgajatelj tada treba
nastojati pobuditi djetetovu pozornost na karakteristike njegovog crteza rijeima
odobravanja: ,,Bas lijepo si napravio ove crte. Lijepo si napravio ovaj krug®. Tijekom
faze sluCajnog prikazivanja stvarnosti (izmedu 3. i 5. godine) potrebno je djetetu
ponuditi Sto viSe istrazivanja s razli¢itim materijalima, dimenzijama, bojama,
kvalitetama papira te ponuditi razli¢ite materijale za oblikovanje volumena (glina,
plastelin, glinamol). U razgovoru s djetetom klju¢no je osvrnuti se na to ima li
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djetetova aktivnost neki cilj. Ukoliko dijete tijekom rada mijenja cilj i opis sadrzaja
slike, te promjene potrebno je prihvatiti i ne podsjecati dijete na prijasnje ciljeve pritom
imenujuc¢i predmete koje crta ili slika. Dijete ne treba usmjeravati, nametati mu i
sugerirati postignutu sli¢nost s stvarnosti ve¢ mu dopustiti promjenu sadrzaja, cilja
crtanja ili slikanja i promjenu materijala i tehnike. U fazi namjernog subjektivnog
prikazivanja stvarnosti (izmedu 4. 1 6. godine) djetetu treba dozvoliti puno izrazavanje
maste. Ta je faza najmastovitije i najkreativnije razdoblje djetetova razvoja. Tijekom
te faze dijete prikazuje svijet kako ga ono vidi i u to ,,videnje* projicira svoje znanje o
njemu. Ne smije se ispravljati i popunjavati djetetovo znanje o svijetu u toj fazi jer
djetetovi uradci tada odrazavaju njegovo priznavanje nemoguéeg: slike prikazuju
svijet iznutra (prikazi hladnjaka i Zeluca sadrze hranu za koju dijete zna da je unutra
iako se ne vidi). Tu fazu karakterizira prozirnost i medusobno prozimanje predmeta, a
odgajatelj tijekom te faze treba dijete prepustiti njegovoj masti te ga ne smije poucavati
0 ,,ispravnosti i ,,neispravnosti gledanja i videnja. Odgajateljev razgovor s djetetom
o crtezu usmjeren je na sadrZaj crteza te na naglaSavanje cjeline i povezivanje
pojedinih elemenata crteza u cjelinu. Odgajatelj tijekom faze namjernog objektivnog
prikazivanja stvarnosti (izmedu 5. i 7. godine) u razgovoru s djetetom pozornost
usmjerava na djetetovo objaSnjavanje pri¢e koju je ispricalo crtezom te znacenje
pojedinih elemenata crteza i crteZza kao cjeline. Potrebno je naglasiti povezivanje
dijelova crteza u cjelinu i naglaSavati znacenje cjeline i price koju crteZom prikazuje.
Odgajatelj treba usmjeriti dijete na emocionalni i osobni dozivljaj crteZa te na njegovu

prisutnost u crtezu (Starc 1 suradnici, 2004).

3.2. Faze razvoja djec¢jeg likovnog izraZavanja

Razvoj djecjeg likovnog izraZzavanja zapocinje djetetovim povlaenjem prvih Sara.
Dijete u razdoblju nakon rodenja do godine i pol starosti nema sposobnost likovnog
izrazavanja jer im predstave nisu dovoljno jasne, a motorika im jo§ nije dovoljno

razvijena (Herceg i suradnici, 2010).
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Prva faza razvoja djecjeg likovnog stvaralastva jest faza Saranja (1. god. 5 mj. do 3.
god. 5 mj.) u kojoj se Sare mijenjaju od jednostavnih do crta (povlacenje iz zglobova
ramena i lakta) do manjih kruznih crta ( povlacenih iz zglobova Sake i prstiju). Osobina
djecjih Sara iz te faze jest nepostojanje teziSta pa se Sare mogu promatrati s bilo koje
strane podloge. Sare su u pocetku faze pravolinijske, a kasnije postaju kruZne i sve
preciznije s uklju¢ivanjem Motorika utjece na karaktere i promjene u vrsti Saranja,
koje je u pocetku pravolinijsko a kasnije kruzno, i sve preciznije s ukljuc¢ivanjem
razli¢itih varijanata Sara kao $to su sklop pravolinijskih poteza, skakutanje po podlozi,
udarno Saranje te raznovrsni oblici od kriza do klupka i dobrog rasporeda linija.
Krugovi se pocinju pojavljivati kada dijete zapocinje konkretnije prikazivati
primjerice prikaze kuée i automobila. Djeci je u ovom razdoblju potrebno ponuditi
mek 1 intezivan graficki materijal, meku olovku, kredu i pastele, dok se u narednim
fazama, u skladu s dobi djeteta, mogu koristiti i drugi pribori i materijali (Herceg i
suradnici, 2010).

Druga faza razvoja dje¢jeg likovnog stvaralastva jest faza sheme (3 god. 6 mj. do 5
godina) - za ovu je fazu karakteristiCan prikaz prepoznatljive figure i objekata s
najjednostavnijim elementima (glavonosci). U ovoj fazi prikaz na dje¢jim crteZima je
oskudan iako djeca imaju teznju da neSto prikazu. Tako na ljudskom liku dijete
obavezno prikazuje lice, a udovi su ¢esto bez oblika tijela, na licu prikazuju o¢i i usta,
a kasnije nos, kosu 1 usi. Tijelo se prikazuje najceSce kao krug, elipsa, pravokutnik,
trokut, a noge i ruke dugo nemaju svoju debljinu. U ovoj fazi djeca mogu prikazati
ruke s ve¢im brojem najceS¢e dugackih prstiju zbog emocionalnog pristupa prema
osobi naglaSenih radnih sposobnosti ili zbog nepoznavanja brojenja. Djeca u ovoj fazi
ljudsku figuru prikazuju u vertikali, a Zivotinja u horizontali (Herceg 1 suradnici,

2010).

Treca faza naziva se faza razvijene sheme (5 do 8 godina) u kojoj se prikaz Covjeka i
objekata upotpunjuje detaljima na glavi: usi, kosa, obrve, vrat, a na tijelu: debljina
nogu i ruku odjec¢a, obuca, nakit, ukrasi i drugo. Dijete na crtezu istice i neke simbole
koji su karakteristi¢ni za osobu koju dijete prikazuje. Prosiruje se broj tema koje djeca
crtaju: lezanje u krevetu, igra loptom, razni oblici rada u ku¢i 1 u prirodi (Herceg i
suradnici, 2010)
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Cetvrta faza djegjeg likovnog stvaralastva jest faza oblika i pojava ( 8 do 10 godina) u
kojoj se realnost prikaza figura i objekata jos viSe povecava, a prikazuju se profil,
pokret i osnovni prostorni odnosi. Za ovu fazu karakteristi¢ne su bogatije predodzbe
djetetova svijeta koje stjeCe preciznijim promatranjem. Potpuniji je prikaz figura i
objekata, javljaju se elementi prikaza pokreta figura, sto pocinje prikazom profila kao
i prikaza prostora. Prikaz prostora u ovoj je fazi tzv. opisni prostor. U ovoj fazi uporaba
umjetnickog materijala dosljednija je 1 predstavlja viSi stupanj njegove primjene
(Herceg i suradnici, 2010). To je razdoblje sporijeg likovnog razvoja, nema naglih
skokova, ali je znatno vece umnozavanje i ujednacavanje vizualnih i oblikovnih
komponenti izraza. Dijete u ovoj fazi ima vece intelektualne sposobnosti, tehnicki je
spretnije, pokazuje veliki interes za promatranje okoline i svijeta oko sebe (Karlavaris,
1988).

Kreativnost u pocetku stagnira, ali se poslije osme godine naglo dalje razvija kao 1
sposobnost koriStenja pojedinih likovnih elemenata, ne samo boje i1 oblika, ve¢ i

teksture, plasti¢nosti, prostora, kompozicije, a pri kraju i svjetline (Karlavaris, 1988).

Peta faza dje¢jeg likovnog stvaralaStva jest faza punog likovnog izraza (10 do 14
godina) u kojoj je prisutna daljnja tendencija napredovanja u opticko-tematskom vidu,
a dolazi do postupne stagnacije kreativnih sposobnosti. U ovom periodu djeca se
najviSe bave likovnim izraZavanjem te se joS§ potpunije koriste svim likovno-
izrazajnim sredstvima i tehnikama. Likovni radovi djece su potpuni te je vidljiva
dominacija iskustva, znanja, spretnosti i vjestina, a manje su prisutni ekspresivnost i
originalnost. Naglasena je teznja ka potpunijem prikazu realnog koja je vidljiva u
rjeSavanju pokreta, prostora i cjelokupne kompozicije. To je realisti¢na faza koju djeca
trebaju proc¢i kako bi je kasnije mogla likovno nadi¢i i pronaéi svoju osobnu metodu
oblikovanja ¢ime se zavr$ava razvoj djece po uzrastu, a zapocinje individualni razvoj
koji nije jednak kod sve djece. Ovu fazu karakterizira 1 po€etak diferencijacije interesa

kod djece te formiranje individualnih crta (Karlavaris, 1988).
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4. LIKOVNO STVARALASTVO U DJECJEM VRTICU

Djeca svoje znanje 1 dozivljaje ne prenose samo rijeCima ve¢ i crtanjem 1 slikanjem.
Djeca posjeduju vlastiti ,,jezik* umjetnosti koji odraslima ne mora uvijek biti jasan.
Primjerice dijete moze stvarati neku skulpturu koja se protivi zakonima fizike
(Slunjski,2013). Likovno stvaralaStvo oplemenjuje dijete, €ini ga posebnim te ne
predstavlja samo igru ve¢ i jedan od nacina izraZzavanja ve¢ ozbiljan rad. Sposobnost
gledanja, proucavanja, kreativnost i stvaralastvo sastavni su i vazan dio svakog
covjeka bio on ili ne umjetnik. Kljucno je da odgajatelj poti¢e razvoj likovnog
stvaralastva djece u dje¢jem vrti¢u na nacin da djeci ponudi raznolik likovni pribor i
materijal, ohrabre i potaknu djecu na likovno stvaralastvo te se zapita i analizira §to
dijete poruduje svojim likovnim radom (Seksan, 2004). Sipek (2015) navodi da se
djeca stvaralacki izrazavaju kada su slobodna biti ono $to jesu i kada imaju pravo na
vodenje vlastitom logikom te na individualno izrazavanje i stvaranje. Kako bi se
poticala likovnost djece, potrebno je stvoriti prostorno-materijalno okruzenje koje
ukljucuje bogatstvo i promisljenost izbora materijala te njegovu stalnu dostupnost §to
djecu potice na istraZzivanje i otkrivanje razliCitih likovnih materijala 1 tehnika uz

mogucnosti njihova koriStenja.

Autorica Bali¢-Simrak (2011) navodi da je svijet dje¢jeg likovnog stvaralatva
fascinantno nepredvidljivo podrucje, a nacin na koji djeca stvaraju od svoje najranije
dobi svjez i autentian te pritom nadmasuje sva ocekivanja ukoliko prihvatimo
njegovu izvornosti. Grguri¢ i Jakubin (1996) navode da se dijete likovno izrazava kako
bi prikazalo ono S§to ga interesira 1 uzbuduje te kako bi se sluzilo likovnim materijalom
koje kod djeteta izaziva iznenadenje, uzbudenost i odusevljenost. Dijete ¢esto mijenja
likovni materijal 1 tehnike jer mu vazni doZivljaj, akcija i istraZivanje. Djeca otvoreno
govore o svojoj likovnoj aktivnosti, neku djecu najvise interesira manipulativni aspekt
likovnog izrazavanja i uzitak u taktilnim osjetima s bojom i glinom dok druge vise
interesira vizualni apsket pa su viSe zainteresirani za svladavanje oblika i za izbor boja.
Nekoj djeci vazan je simbolian prikaz osoba i predmeta iz njihove okoline. Vazno je

znati da je akt likovnog izrazavanja dogadaj sam za sebe, jer dijete nije zainteresirano
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za izradu prepoznatljivog likovnog produkta (crteza, skulpture), ve¢ ga interesira sam

proces likovnog izrazavanja.

4.1. Nacini poticanja likovne kreativnosti djece rane i predSkolske dobi

Djecu na kreativnost motivira gotovo sve §to vide i istrazuju. Odgajatelj treba djecu
motivirati na likovno izrazavanje tako da osigura odgovarajuéi prostor za provodenje
likovnih aktivnosti, da djeci ponudi ideje, razli¢iti materijal te ih upozna s likovnim
priborom i tehnikama. Odgajatelji bi djecu trebali voditi na umjetnicke izlozbe gdje ¢e
djeca promatrati umjetnicka djela te uciti o povijesti umjetnosti. Djecu ¢e motivirati i
zainteresirati i razgovor s nekim likovnim umjetnikom (Cvetkovi¢-Lay i Pecjak,
2004).

Odgajatelj utjece na razvoj likovne kreativnosti djece tako $to djecu potice na cudenje,
istrazivanje 1 stjecanje iskustva s razli¢itim zanimljivim izraZajnim materijalima.
Klju¢no je prilikom provedbe likovnih aktivnosti osnazivati djetetove umjetnicke i
istrazivacke sposobnosti te jaCati djetetovu urodenu sklonost za promatranjem,
cudenjem i uoc¢avanjem detalja. Vazno je poticati inicijativu djece u podrucju likovnog
stvaralaStva te uciti djecu samostalnom koristenju pribora i materijala te ih poticati na
promisljanje o novim perspektivama i moguénostima likovnog izrazavanja (Slunjski,

2013).

Autori Grguri¢ i Jakubin (1996) smaraju da likovnu kreativnost odgajatelj treba
poticati svakoga dana na nacin da se interesira, prihvati i cijeni likovne ideje i
originalnost djece. Odgajatelj treba s djecom komunicirati te im postavljati pitanja
vezana za njihov likovni rad i rad vr$njaka, kako bi djecu poticali na pronalazak
razli¢itih likovnih rjeSenja i mogucnosti te osigurati djeci likovno izrazavanje uz
koriStenje razli¢itih tehnika, materijala i1 pribora, pritom dozvoljavaju¢i da ukoliko

dijete izrazi Zelju za promjenom likovne tehnike i materijala, to mu bude i omoguceno.

Autori Cvetkovi¢-Lay 1 Pecjak (2004) navode da odgajatelj moZe uspjesno poticati

likovnu kreativnost djece tako da im omogu¢i dovoljno prostora za neometani rad,

25



zastitinu odjecu, pripreme dovoljno boja te raznovrsnog materijala, ohrabruju dijete i
poticu ga na daljnji rad i istrazivanje, reagiraju i komentiraju djetetov rad razumno i
iskreno. Vazno je tijekom likovne aktivnosti djeci omoguciti dovoljno vremena i
slobode za istrazivanje i eksperimentiranje te za sam proces likovnog izrazavanja.
Potrebno je zabiljeziti djetetovo ime i prezime na poledinu rada te komentar ukoliko
dijete spontano kaze nesto o svojoj slici ili crtezu. Odgajatelj treba uz likovni pribor
djeci omoguciti slikanje prstima, rukama 1 stopalima te izloziti djecje likovne radove.
Odgajatelj treba djeci skrenuti paznju i na likovne radove ostale djece u vrti¢u kako bi
se djeca naucila cijeniti radove vrSnjaka. Takoder bi trebao djeci dopustiti noSenje
likovnih radova doma. Nakon zavrSetka likovne aktivnosti potrebno je uputiti djecu
kako se pravilno iste i Suvaju likovni pribor i materijal. Autorica Sipek (2015) navodi
da postoji nekoliko nacina da kod djece pobudimo interes za likovno izrazavanje i
stvaranje onog §to ih okruzuje: usmjeravanje paznje aktiviranje sje¢anja, mastanje,

zamisljanje igranja likovnim materijalima.

Autorica Radu ( 2015) navodi da odgajatelj tijekom provedbe likovnih aktivnosti treba
djeci osigurati slobodu te im zadati ciljeve kako bi ih motivirao na kreativan rad i
poticao daljnji razvoj likovnosti djece. Takvim pristupom odgajatelj poti¢e i
samopouzdanje djece te ih priprema za vece izazove u likovnom radu. Kljucno je da
odgajatelj prati i promatra djecu tijekom likovnog rada te ponudi potrebnu podrsku 1
ohrabrenje. Osiguravajuéi djeci slobodu i autonomnost tijekom provedbe likovnih
aktivnosti potic¢emo djec¢ju mastovitost 1 inovativnost te im ukazujemo na to da imamo

povjerenja u njih te da postujemo i vjerujemo u njihov likovni rad i stvaralastvo.

4.2. Vaznost poticajnog okruZenja za razvoj kreativnosti kod djece

OkruZenje je ono Sto okruzuje kreativnog pojedinca, bilo da je rije¢ o njegovoj fizi¢koj
ili socijalnoj okolini. Na kvalitetu i odvijanje kreativnog procesa uvelike utjece
okruzenje u kojem se taj proces odvija. Kako bi se poticao razvoj kreativnosti potrebno
je osigurati poticajno okruzenje u kojemu ¢e se dijete imati prilike iskazati (Slunjski,

2013).

26



Poticajnim okruzenjem za djecu smatraju se sve ,,obogacene” sredine koje su
zanimljive, raznolike i poticajno utjeCu na razvoj kreativnosti. Takva sredina djetetu
predstavlja izazov i podiZze mu standarde njegove uspjesnosti. Kljucno je odgajateljska
podrska djetetu i opskrbljivanje djeteta raznolikim poticajnim materijalom koje trazi

ili moze iskoristiti (Huzjak, 2007).

Stvaralastvo — Kreativnost je kontinuirani zivotni proces te ono treba biti polazna tocka
u odgoju djece. Odgajatelj treba teziti ka odgajanju djece kao kreativnih stvaralackih
li¢nosti. Svi faktori u djetetovoj okolini utjecu na njegov razvoj kreativnosti stoga ona
treba biti tolerantna, omogucavati djeci slobodu akcije i izrazavanja vlastite licnosti,
ohrabrivati, poticati na samostalnost, spontanost, povjerenje i naklonjenost
(Stevanovi¢, 2002). Bogata, topla i sigurna okolina klju¢na je za razvijanje djecjih
stvaralackih potencijala, a pozitivno utjeCe i na kvalitetu suradnje djeteta s vrSnjacima
1 odgajateljem s ciljem istovremenog 1 zajednickog ucenja uz prihvacanje

individualnosti djece (Stevanovi¢, 2003).

Autorica Slunjski (2013) navodi da kreativno okruZenje ne ¢ine samo fizicki preduvjeti
poput razli¢itih materijala i opreme za kreativno izraZzavanje ve¢ i atmosfera koja vlada
u okruzenju — sloboda, otvorenost, povjerenje i svijest 0 mogucnosti preuzimanja

rizika.

Stevanovi¢ (2003) navodi da se originalni likovni stvaralacki rad djece potice se
pravilnim izborom likovnih aktivnosti. PoloZaj djeteta tijekom likovnih aktivnosti ne
smije biti sputavan 1 ogranicen. Odgajatelj organizira poticajnu okolinu na nacin da
bira likovne materijale 1 aktivnosti kojima ¢e izazvati znatiZelju 1 odusevljenost djece
uz postavljanje poticajnih pitanja i razgovaranja s djecom o njihovom likovhom radu
1 aktivnostima uz izazivanje radoznalosti, ushi¢enja, istraZivanja i manipuliranja
idejama i materijalima. Odgajatelj tijekom likovnog rada s djecom treba nastojati
istraziti razli¢ite puteve djecjeg misljenja te birati strategije poucavanja u kreativnom
miSljenju. Djeca uvijek neSto istrazuju tragaju¢i za nepoznatim, zagonetnim i
drugacijim. DuZnost odgajatelja je da djeci organizira takvo poticajno okruZenje u
kojemu ¢e djeca manipulacijom raznolikim i brojnim likovnim materijalima te sluze¢i

se razli¢itim likovnim tehnikama i priborom biti u moguénosti zadovoljiti svoju
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potrebu za radoznalo$¢u, teziti ¢e ka uspjehu i novim odgovorima, osjecati unutarnje
zadovoljstvo tijekom likovnog rada, osjecati potrebu za razli¢itoscu te biti orijentirana

ka nezavisnom misljenju (Stevanovi¢, 2003).

4.3. Cimbenici koji ometaju razvoj likovne kreativnosti djece rane i predikolske

dobi

Likovni izraz djeteta Cesto se u literaturi definira kao djecji crtez i povezuje s
pismenoséu i umjetnoscu. Proces izrazavanja djeteta ne uvazava se sam po sebi vec se
smatra ne¢im §to se s vremenom i djetetovim razvojanjem usavrSava kako bi se
opismenilo ili usavrSilo svoje umjetniC¢ke vjeStine. Crtanje se Cesto smatra
predpisalackom vjeStinom 1 smatra se korisnim oblikom komunikacije sve dok se

dijete ne opismeni te ne po¢ne upotrebljavati rijeci (Hall, 2009, prema Batur, 2022).

Crtanje 1 crtez Cesto se povezuju s umjetnoS¢u no funkcija crteZza nije iskljucivo

umjetnicka ve¢ naglasak treba biti u procesu izrazavanja djeteta i komunikaciji misli,

Likovni jezik i likovni izraz djeteta ne smije se iskljuCivo povezivati s
opismenjavanjem 1 umjetnosti bez sagledavanja njihovoga Sireg konteksta, smisla i
vrijednosti jer tada dolazi do uskog shvacanja razli¢itih na¢ina kojima djeca
komuniciraju sa svijetom oko sebe, a time i do ograni¢enih intervencija kojima
odgajatelji djecu podupiru i razumiju. Povratna informacija odgajatelja tada je rijetka,
a njihov interes je usmjeren na to zna li se dijete potpisati na crteZ (Anning 1 Ring,
2004, prema Batur, 2022) te kako koristi formalne elemente umjetnosti (boja, linija,
oblik) (Zimmerman i Zimmerman, 2000, prema Batur, 2022). Proces izrazavanja tada
ima vrijednost jedino ako dovodi do krajnjeg produkta — umjetnickog djela ili ako tezi
opismenjavanju. Takvo shvacanje je Stetno jer je tada odgajatelj uvjeren da samo one
intervencije koje dovode do krajnjeg produkta imaju pedagoski potencijal, a sve druge
intervencije koje dovode do zajednickog razumijevanja djeteta i odgajatelja izostaju

(Batur, 2022).
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Razvoj likovne kreativnosti djece ometa se ukoliko se dijete sustavno tijekom likovne
aktivnosti obeshrabruje 1 ispravlja. Djecu se Cesto ispravlja zato jer se na taj nacin
nastoji ubrzati djetetov proces ucenja kod kojega ¢e izostajati djetetovi pokusaji i
pogreske. Djecu se sputava kako ne bi izlazila van okvira te na taj nacin privukla

negativnu paznju okoline (Slunjski, 2013).

Huzjak (2007) navodi da su Sablone i sterotipi najveci neprijatelji slobode koji likovni
uradak liSe od originalnosti, matovitosti i individualnosti autora. Sablona oslobada

dijete od kreativnog razmisljanja, mastovitosti i originalnosti.

Razvoj likovne kreativnosti djece ometa nametanje svojega nacina videnja stvarnosti
te usmjeravanje paznje na nesto $to je nama odgajateljima vazno, a djeci mozda i nije.
Djecu se ¢esto usmjerava i kada treba i ne treba $to $teti njihovom istrazivackom duhu.
Djecu nije dobro poucavati kako nesto treba nacrtati, naslikati, izraditi jer takav pristup
Steti razvoju ,,simbolickih jezika® odnosno likovnoj kreativnosti. Nije poZeljno da
odgajatelj poucava djecu klisejima, stereotipima poput kucica u cvijecu i shemama te
pohvaljuje radnje koje dijete pasivno ponavlja jer na taj nalin odgajatelj ometa

djetetovo neposredno opazanje i doZivljavanje likovne umjetnosti (Slunjski, 2013).

Prema autorima Cvetkovi¢-Lay 1 Pecjak (2004) postupci koji negativno utjecu na
razvoj likovne kreativnosti su to¢no pokazivanje djetetu kako se Sto slika ili crta,
govorenje djetetu §to da radi, naglasavanje vaznosti gotovog proizvoda, prekidanje
likovne aktivnosti, poZurivanje djece tijekom likovnog rada, usporedivanje likovnih
radova djece, izlaganje samo odredenih ,najboljih” radova, dopuStanje
zloupotrebljavanja likovnog pribora i materijala, prepustanje djeci samostalno ¢is¢enje

I pospremanje prostorije bez sudjelovanja u istome.

Odgajatelji u skladu s tradicionalnim konceptom smatraju da je njihova uloga tijekom
likovnih aktivnosti poducavati djecu Sto i kako crtati uz teZznju ka unaprijed zadanim
zadacima ,lijepe slike®, vanjskim vanjskim oc¢ekivanjima i konacnim proizvodom, dok
je smanjena usmjerenost prema samom umjetnickom procesu (Novakovié, 2015,

prema Batur, 2022).

Likovna kreativnost ne razvija se ,,na brzinu“ jer je kreativnost vrlo sloZeni, viSezna¢ni

pojam te ukoliko od djeteta odgajatelj trazi ponasanje u stereotipnim okvirima, a zatim
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povremeno od djeteta zahtjeva mastovitost i originalnost tijekom likovnih aktivnosti
negativno ¢emo utjecati na razvoj likovne kreativnosti. Kreativnost ne poznaje ,,to¢ne*
1,,neto¢ne odgovore te ispravan ili neispravan nac¢in razmisljanja pa i samog likovnog
djelovanja jer postoje brojne mogucnosti putem kojih se dijete moze likovno izraziti.
Neka djeca tijekom likovnih aktivnosti pokazuju viSe kreativnosti i likovnosti no to ne
znaci da djeca koja se slabije izrazavaju likovnim putem ne trebaju biti poticana

razli¢itim strategijama i metodama na razvoj likovne kreativnosti (Slunjski, 2013).
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5. ODGAJATELJEVO POTICANJE LIKOVNE KREATIVNOSTI
DJECE U ODGOJNO-OBRAZOVNOJ USTANOVI

Odgajatelj potice razvoj likovne kreativnosti djece na nacin da samo stvara okvire za
rad, poticCe na razliCita rjeSenja, provocira ideje, trazi razrjeSenja, ukazuje na iskustva,
reagira na neuobicajen nacin, ostaje po strani te poti¢e djecu na samostalan dolazak do
rjesenja. Odgajatelj treba pokazivati zadovoljstvo prilikom likovnog rada djece i
osiguravati situacije u kojima ¢e djeca stjecati likovna iskustva i nove spoznaje. Treba
fleksibilno wupravljati likovnim sadrzajem, okolinom, materijalima i1 likovnim
priborom 1 svojim primjerom upucivati djecu na razmis$ljanje i traganje za novim,
rijetkim, neobi¢nim, originalnim postupcima. Kako bi sprijecio roditeljevo ometanje
dje¢jeg kreativnog razvoja mora informirati roditelje o Stetnim posljedicama kojima
»guse“ djecje spontano likovno istraZivanje, eksperimentiranje i stvaranje (Stevanovic,

2003).

Kreativan odgajatelj shvaca da djecu uzbuduje ono $to rade bez obzira na trenutni
rezultat. On ohrabruje, poti¢e na originalnost. Uloga odgajatelja je da razvija likovne
sposobnosti djece pritom postujuéi njihovu individualnost. Odgajatelj treba djeci
ponuditi niz mogucnosti likovnog izrazavanja te s djetetom razgovarati o likovnom
radu putem kojeg odgajatelj upoznaje djetetovu mastu, unutarnji svijet, Zelje, snove i

strahove ( Seksan, 2004).

Odgajatelj-umjetnik potic¢e likovnu kreativnost djece na nacin da tijekom stvaralackog
likovnog rada neprekidno pronalazi nove metode i naine provodenja likovnih
aktivnosti, eksperimentira te odabire razliite izvore znanja i materijale za rad.
Kreativan odgajatelj traga za novim znanstvenim i stru¢nim informacijama kako bi
poboljsao svoj rad te razvijao stvaralacke potencijale djece. Svojim novim idejama,
znanjem i stalnim stru¢nim usavr$avanjem iz podrucja likovne umjetnosti razvija nove
strategije rada s djecom. Klju¢no je da odgajatelj motivira djecu tijekom likovnih
aktivnosti, jer samo motivirani pojedinac moze uciti i pritom razvijati svoju svijest i
stvaralacki duh. Veoma vazna komponenta stvaralackog rada je i komunikacija

izmedu odgajatelja i djeteta koja bi trebala biti poticajna i otvorena (Stevanovi¢, 2002).
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Grguri¢ i Jakubin (1996) navode da odgajatelj tijekom likovne aktivnosti treba preuzeti
ulogu ,,zainteresiranog odraslog* koji ¢e se ukljuciti u likovni proces samo kada treba
intervenirati. Odgajateljeva interakcija treba biti usmjerena prema ciljevima i
potrebama djeteta. Odgajatelj treba biti upoznat s razli¢itim likovnim metodama i
materijalima te valjano birati likovni sadrzaj i aktivnosti. Treba poznavati stupanj
likovnog razvoja svakog djeteta te temeljem toga planirati likovne aktivnosti koje ¢e
odgovarati individualnim potrebama svakog djeteta, ali i poticati djecu na daljnji
razvoj likovne kreativnosti. Odgajatelj treba biti educiran iz podrucja likovne
umjetnosti kako bi bio sposoban vrednovati dje¢je likovne uratke. Treba osposobiti za
senzibilno vizualno reagiranje na likovne fenomene u okolnoj stvarnosti. Pri odabiru
poticaja treba uzeti u obzir psihofizicki razvoj djece, o likovnim tehnikama 1 likovno-
tehnickim sredstvima koja odgovaraju pojedinoj razvojnoj fazi likovnog izraza i

zadacima pojedinog likovnog podrudja.

Stevanovi¢ (2003) navodi da odgajatelj-umjetnik treba djeci producirati originalna i
mastovita likovna rjeSenja te pokazati pazljivo i znatizeljno promatranje djece te
osjetiti: djetetovu potrebu za stvaranjem ideja iz podrucja likovne kulture, probudeni
interes za likovnost, problemati¢ne situacije, likovne izazove 1 pretpostavke,
izenandenja, neocekivane promasaje, potrebu za eksperimentiranjem tijekom

provodenja likovnih aktivnosti, neobicne rezultate, rijetkosti, razli¢itosti i sli¢nosti.

Karlavaris (1988) navodi da odgajatelj-umjetnik treba posjedovati odredene osobine:
op¢u kulturu, poznavati likovnu kulturu i kreativan odnos prema umjetnosti te
drustveno-pedagosku kulturu kao Sirok okvir za druStveno i1 pedagoSko djelovanje.
Odgajatelj-umjetnik treba posjedivati sposobnost uvazavanja drugacijih misljenja,
tolerancije, poStovanja integriteta djece takoder treba biti spreman na prihvacanje
novina u podrucju likovne umjetnosti te se konstantno educirati. Odgajatelj treba
kontinuirano pratiti i biti upucen u likovni razvoj svakog djeteta te pruziti djetetu

potrebnu pomoc¢.

Slunjski (2013) navodi da odgajatelj treba poticati likovnu kreativnost djece na nacin
da potice njihovo ¢udenje, istraZivanje i stjecanje iskustva s razli¢itim zanimljivim

materijalima. Treba nastojati osnazivati djetetove umjetnicke 1 istrazivacke
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sposobnosti, jacati djetetovu urodenu sklonost za promatranjem detalja, poticati
inicijativu djece u podru¢ju likovnog stvaralaStva, poticati djecu na samostalno
koriStenje razli¢itog likovnog materijala, poticati ih na promisSljanje o novim

perspektivama i moguénostima izrazavanja.

Razvoj likovne kreativnosti kod djece odgajatelj ¢e poticati: samostalnim
osmisljavanjem ideja za likovni rad, poticanjem slobodne komunikacije s djecom
pritom provjeravajuci njihove ideje, misli i likovne produkte, prihvacanjem djetetovih
ideja i originalnih rjesenja, postavljanjem poticajnih pitanja koja ¢e djecu poticati na
pronalazak druk¢ijih rjeSenja, zavrSetkom likovnog produkta omogucavajuéi djeci
,varijacije” na istu temu — promjenu likovne tehnike, poticanjem djece na pronalazak
Sto veceg broja razlicitih likovnih rjeSenja, tijekom likovnog procesa naglasavanjem
originalnih i kreativnih rjesenja te pozitivnim stavom poticati djecu na likovne
aktivnosti, organiziranjem posjeta galerija i muzeja s djecom te nakon toga

razgovorom o njihovim dozivljajima videnog (Slunjski 2013).
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6. ZAKLJUCAK

Kreativnost je osnova svake umjetnosti ali i bilo kakva drugog ¢ovjekova djelovanja,
jer podrazumijeva koriStenje mastovitosti, originalnosti, inventivnosti te stvaranja
novih originalnih produkata u vaznim podrué¢jima ljudske djelatnosti i na taj nacin
utjeCe na poboljSanje kvalitete suvremenog zivota. Kreativnost je jedna od
najslozenijih oblika ljudskog ponaSanja te je pod utjecajem brojnih ¢imbenika poput

razvojnih, socijalnih, ekonomskih i edukacijskih.

Kreativnost je danas sve aktualnija te postoje brojne vjezbe i1 postupci kojima se potice

kreativan nacin razmisljanja i dolazi do kreativnih rjeSenja za probleme.

S obzirom na vaznost kreativnosti u Zivotu svakog pojedinca klju¢no je kreativnost
poticati od najranije djetetove dobi. Dijete treba poticati na konvergentno i divergentno
miSljenje, na originalnost, mastovitost, osigurati mu slobodu, postivati njegovu
individualnost i autonomiju tijekom kreativnog izrazavanja. Treba izbjegavati
postupke koji ¢e Stetiti djetetovoj kreativnosti poput prekidanja aktivnosti dok je dijete
joS u zanosu 1 zaokupirano radom, ispravljanje djetetovih radova i kritiziranje rjeSenja

do kojeg je doslo te nametanje vlastitih rjeSenja na probleme.

Likovna kreativnost djece poticat ¢e se uvazavanjem i1 poStivanjem optimalnih uvjeta
za razvoj kreativnosti, poznavanjem faza razvoja dje€jeg likovnog izraZavanja,
koriStenjem brojnih tehnika i nafina kojima se potice likovna kreativnost djece
predskolske dobi 1 omogucavanjem djeci kreativni likovni rad u poticajnom okruZenju.
Za razvoj likovne kreativnosti djece kljucan je odgajatelj koji tijekom odgojno-
obrazovnog rada treba uz koriStenje brojnih likovnih materijala, pribora i tehnika

poticati likovu kreativnost djece tijekom provodenja likovnih aktivnosti.
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8. PRILOZI

Prilog 1. Opis Torranceovog testa kreativnog misljenja (TTCT): verbalno perciptivni

Ime testa i subtestova

Opis

Racionalno

Faktori kreativnosti

Aktivnost  Ispitivanja  pokazuje
sposobnost osobe da osjeti ono §to
osoba ne moze razluciti gledajuci

Fluentnost — relevantni
odgovori

Aktivnost 1 Aktivnost zahtjeva od osobe da | V>V LTt . -
postavi pitanja temeljena prema | Sliku i postavlja pitanja kako bi ElikS'b'.I.n;’St — razlidite
Pitaj i Pogodi crteZima s stranice popunila  praznine ~ u - znanju. | kategorlje/promjene U
Znatizelja je neizostavni element | razmiSljanju
istrazivanja i znanstvenog o
stvaralastva Originalnost-
neuobiCajni  originalni
odgovori
Aktivnosti 2/3 Ove aktivnosti zahtjevaju od osobe | Aktivnosti Nagadanje Uzroka i
da pogada uzroke i posljedice | Nagadanja Posljedica osmisljene
Nagadanje Uzroka dogadaja povezanih s crteom su kako bi otkrile sposobnost osobe
o da formulira uzrok i posljedicu
Nagadanje Posljedica
Aktivnost 4 Osoba smislja §to je vise moguée | Ova aktivnost utjeCe na sposobnost | Fluentnost
nac¢ina kako promijeniti igracku | osobe da se razvija i igra idejama
Aktivnost Poboljfanja iivotinje da bi se njome bilo Fleksibilnost
Proizvoda zabavnije igrati .
Originalnost
Aktivnost 5 Osoba smislja $to je moguce vise | Ova aktivnost testira sposobnost | Fluentnost
namjena za odredene predmete, | osobe da razmislja originalno
Neobicne Uporabe Aktivnosti poput limenki ili kartona Fleksibilnost
Originalnost
Aktivnost 6 Osoba predvida moguce ishode i | Ova aktivnost je test za sposobnost | Fluentnost
posljedice nevjerojatne situacije igranja s idejama i posljedicama, a
Aktivnost Pretpostavljanja gesto je i pokazatelj stupnja | Fleksibilnost
mastovitosti o
Originalnost

Preuzeto s:

https://innovators-quide.ch/wp-content/uploads/2012/12/torrance-creativity-test.pdf

dana 9. 9. 2022.
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Prilog 2. Primjer Torranceovog Testa kreativnog misljenja (TTCT): neverbalno

perciptivni
Starting Shapes Completed Drawling
More Creative Less Creative
Use O [e113113)
Mickey Mouse Chain
Combine §
D oLv
King Face

o c_?fg; e
Complete | | m‘f - @ ﬁ
Pot

A fish on vacation

Preuzeto S: https://innovators-quide.ch/wp-content/uploads/2012/12/torrance-

creativity-test.pdf dana 9.9.2022.

Prilog 3. Test neobi¢ne upotrebe (Guilford, 1954)

Imenuj Sto viSe namjena koje mogu imati:

Cackalica

Cigla

Preuzeto s: https://www.preservearticles.com/education/7-example-of-items-used-in-

tests-of-creativity/22927 dana 9.9.2022.
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Prilog 4. Test asocijacija rijeci (Getzels i Jackson, 1962)

Navedi $to viSe znacenja sljedecih rijeci:

Patka

Vreca

Preuzeto s : https://www.preservearticles.com/education/7-example-of-items-used-in-
tests-of-creativity/22927 dana 9.9.2022.
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