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SAZETAK

Drazen Jerabek je hrvatski ilustrator koji je svoj dugogodisnji rad posvetio ilustriranju djela
dje¢je knjizevnosti, a posebice slikovnica. Ciljevi rada su prikazati slikovnice ilustratora
Drazena Jerabeka, utvrditi stilska obiljezja njegove ilustracije i utvrditi povezanost ilustracije
s knjizevnim predloScima slikovnica. Rad zapocinje teorijskim okvirom u podrucju slikovnice

i ilustracije nakon Cega slijedi prikaz zivotopisa ilustratora i analiza njegovih djela.

U radu su analizirana sljedec¢a djela: slikovnice Zelimira Hercigonje Kjel: crna labud ptica,
Pripovijetka o rosi srcu i snovima i Gorski duh te zbirke bajki i pripovijetki Bajkovnica i
Bajkopisi za djecu, slikovnice autorice Dubravke Paden Farka§ Gospodin Otto i stari
naslonjaci, Nije me strah, Djevojcica i ptica, Tajna, Kvakac i Cudesno putovanje te slikovnica
Tkaci snova autora Roberta Mlinareca. Navedena djela su analizirana prema kriterijima likovne
tehnike, boje i ugodaja, odnosa teksta i ilustracije te primjerenosti slikovnice u odgojno-
obrazovnom radu. llustracije Drazena Jerabeka su umjetnicki lijepe te mastovitim,

nadrealistickim prizorima poticu estetski razvoj i Citateljsku mastu djeteta.

Kljucéne rijeci: slikovnica, ilustracija, Drazen Jerabek, suvremena hrvatska ilustracija, djecja

knjizevnost



ABSTRACT

Drazen Jerabek is a Croatian illustrator who has dedicated his long-term work to illustrating
works of children's literature, especially picture books. The aims of the paper are to present the
picture books of the illustrator Drazen Jerabek, to determine the stylistic features of his
illustrations and to determine the connection of the illustrations with the literary templates of
the picture books. The paper begins with a theoretical framework in the field of picture book
and illustration, followed by a presentation of the illustrator's biography and analysis of his
works.

The following works are analysed in the paper: picture books by Zelimir Hercigonja Kjel: crna
labud ptica, Pripovijetka o rosi srcu i snovima and Gorski duh and collections of fairy tales
and short stories Bajkovnica and Bajkopisi za djecu, picutrebooks by Dubravka Paden Farkas
Gospodin Otto i stari naslonjaci, Nije me strah, Djevojcica i ptica, Tajna, Kvaka¢ i Cudesno
putovanje and the picture book Tkaci snova by Robert Mlinarec. These works were analysed
according to the criteria of art technique, colour and atmosphere, the relationship between text
and illustration and the appropriateness of the picture book in educational work.

Drazen Jerabek's illustrations are artistically beautiful as author use imaginative, surrealistic

scenes to stimulate the child's aesthetic development and reading imagination.

Keywords: picture book, illustration, Drazen Jerabek, contemporary Croatian illustration,

children's literature
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1. UVOD

Drazen Jerabek je hrvatski ilustrator koji je svoj dugogodisnji rad posvetio ilustriranju djela
djecje knjizevnosti, a posebice slikovnica. Ciljevi rada su svedeni na tri stavke. Prvi cilj je
prikazati slikovnice koje je ilustrirao Drazen Jerabek. Drugi cilj je utvrditi stilska obiljezja
njegove ilustracije. Tre¢i cilj je utvrditi povezanost ilustracije s knjizevnim predloScima
slikovnica.

U prvom dijelu ¢e se prikazati teorijska polazista o slikovnici i ilustraciji iz stru¢ne i znanstvene
literature. U drugom dijelu ¢e se analizirati djela autora Zelimira Hercigonje, Dubravke Paden
Farka$ i Roberta Mlinareca s kojima je Drazen Jerabek suradivao, odnosno suraduje. Analiza
slikovnice ilustratora Drazena Jerabeka. Analiza ¢e se temeljiti na sljede¢im kriterijima:
likovna tehnika, boja i ugodaj, prikaz likova, odnos teksta i ilustracije te primjerenost
slikovnice u odgojno-obrazovnom radu.

Tri su razloga odabira teme Stilska obiljezja ilustracije Drazena Jerabeka. Prvi razlog jest
znacaj slikovnice za djecu rane 1 predskolske dobi, od nje kao djetetove prve knjige do vaznog
poticaja za djetetov razvoj. Drugi razlog jest Sto me se dojmio rad Drazena Jerabeka. Smatram
da njegov rad posjeduje veliku vrijednost koju treba predstaviti u radu, ali i djeci. Posljednji
razlog se vezuje uz drugi razlog odabira ove teme. Namjera nije samo prikazati kvalitetu rada

Drazena Jerabeka, nego i ukazati na kvalitetu rada suvremenih hrvatskih ilustratora.



2. SLIKOVNICA

U djecjoj knjizevnosti slikovnica pripada glavnoj skupini knjizevnih vrsta uz djecju poeziju i
djecji roman ili roman o djetinjstvu. Glavnu skupinu karakterizira pripadnost djela prema tri
kriterija: djelo je pisanu za djecu, glavni likovi su djeca, zivotinje i djeci srodna bica te ju je
nakladnik deklarirao kao dje¢ju. Uz glavnu skupinu, postoji i grani¢na koja ne zadovoljava sva
tri Kriterija, a tu spadaju basne, znanstvena fantastika, putopisi, biografije i tematski romani,
poput pustolovnih i povijesnih. Zbog svojeg znacaja za djecu slikovnica je visoko zastupljena
u djecjoj knjizevnosti (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002).

»Slikovnica je prvo likovno-literarno djelo koje dijete susrece i doZivljava svim osjetilima.”
(Kos-Paliska, 1997: 88) Ona nije Cista knjizevna vrsta zato $to ona ukljucuje koristenje
knjizevnog, ali i likovnog izraza (Crnkovi¢ i Tezak, 2002). Dakle, slikovnica kombinira
vizualnu i verbalnu komunikaciju (Nikolajeva i Scott, 2001). Njihov je odnos ravnopravan pa
se ne moze reci da je slikovnica isklju¢ivo knjizevna vrsta (Majdenié¢, 2019). Slikovnica je
umjetnicka knjiga (Naranci¢ Kovac, 2015, prema Ani¢, 2017). HamerSak 1 Zima istiu 1
taktilnu dimenziju slikovnice jer se dijete njome sluzi u istraZzivanju (Hamersak 1 Zima, 2015).
Drugim rije¢ima, slikovnica je intermedijalna upravo zbog ukljucenosti navedenih medija
(Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kova¢, 2011).

Roche navodi sljedece prednosti bavljenja knjiZzevnos¢u: razvijanje potencijala za prelazenje
prozivljenog znanja i iskustva, priblizavanje kulturnog i povijesnog nasljeda pojedinca i razvoj
estetskog smisla (Roche, 2015, prema Gosari¢, 2017). Za dijete je slikovnica prvo igracka zbog
moguénosti istraZivanja koje ona nudi, a kasnije ju vidi kao knjigu (Kos-Paliska, 1997). Citanje
slikovnice omogucuje komunikaciju izmedu odrasle osobe i djeteta, $to potice razvoj govora
djeteta (Petrovi¢-Soco, 1997). Dijalosko citanje slikovnica se odnosi na oblike komunikacije
koji su poticajni za dijete, a dijeli se na jednostavnu i slozenu razinu (Cudina-Obradovi¢, 1995).
Jednostavnoj razini pripada: postavljanje poticajnih pitanja, obogacivanje odgovora,
ponavljanje odgovora, pomaganje, pohvala i hrabrenje, uvazavanje djetetova zanimanja te
vedrina 1 $ala. Slozenijoj razini pripada postavljanje pitanja slobodnoga odgovora, proSirenje
djetetova izri¢aja te vedrina i $ala (Cudina-Obradovi¢, 1995). Tri aspekta itanja slikovnice su:
prebacivanje Citateljske pozornosti izmedu verbalnog i slikovnog diskursa tijekom citanja,
interaktivnost kao posljedica slozene pripovjedne strukture slikovnice i ponovno citanje

slikovnice zbog viSeznacnosti (Naranci¢ Kovac, 2015, prema Ani¢, 2017).



Ocjenjivanje slikovnice se treba usmjeriti na: ,,sadrzaj teksta, ljepotu ilustracije, izbor sloga,
naéin prijeloma, kvalitetu tiska i solidnost uveza” (Kos-Paliska, 1997: 89-90). Jezik u
kvalitetnoj slikovnici daje jasnu poruku i smisao te je lijep, a slika je bogata likovnim sadrzajem
i poticajna za djetetovu mastu (Cudina-Obradovié, 1995).

Slikovnica se sastoji od serije slika koje trebaju biti primjerene djetetovim moguénostima s
obzirom na dob. Slikovnica, koja ¢e se ponuditi djetetu, treba biti primjerena s obzirom na
djetetov razvojni stupanj (Sisnovi¢, 2011). U slikovnicama namijenjenima djeci do treée
godine zivota, ilustracija treba prikazivati jedan predmet na ve¢em formatu te treba Kkoristiti
jasne oblike 1 primarne boje. Oko pete godine dijete po€inju zanimati bogati crtezi s mnogo
detalja (Cudina-Obradovi¢, 1995). Ipak, ne smije se zaboraviti da slikovnica mora imati sadrzaj
u kojem ¢e dijete ve¢ nesto poznavati (Posilovi¢ i sur., 1986, prema Majdeni¢, 2019).
Zahtjevi koje tekst u slikovnici treba zadovoljiti jest: ,jeziCna ispravnost i Cistoca,
jednostavnost govora, prikladan obujam i sadrzajna punoé¢a” (Majdeni¢, 2019: 104). Takoder,
treba biti kratak, jasan, zanimljiv 1 preporuca se koriStenje rime zbog lakSeg pamcenja teksta
(Kos-Palinska, 1997). Majdeni¢ izdvaja kvalitetne, estetske, umjetnicke, jezi¢ne i likovne

vrijednosti koje slikovnica mora zadovoljiti (Majdeni¢, 2019).

2.1. Povijest slikovnice

Povijest djecje knjizevnosti je zapocela krajem 17. stolje¢a (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002). Godine
1658. je objavljena prva knjiga s ilustracijama namijenjena djeci koja se smatra preteCom
slikovnice: Orbis sensualium pictus autora Jana Amosa Komenskog (Hranjec, 2006). Orbis
semsualium pictus ili na hrvatskom Naslikani svijet osjetilnih stvari je slikovni rjeénik koji je
bio namijenjen didaktickim ciljevima (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002). Potaknuo je objavu
enciklopedijskih slikovnica na njemackom govornom podrucju poput Bilder-Akademie fiir die
Jugend iz 1784. autora J. S. Stoy i Bilderbuch fur Kinder, odnosno Slikovnice za djecu,
objavljivanih od 1792. do 1830. godine autora Johanna Friedricha Justina Bertucha.
Objavljivane su u kompletima i pojedinacno zbog dostupnosti pa ne iznenaduje da se Bertucha
naziva ,,ocem slikovnice” (Cicko, 2000). Tridesetih godina 19. stolje¢a se pojavljuje slikovnica
poetskog tipa €iji je predstavnik slikovnica Janko Rascupanko lije¢nika Heinricha Hoffmana.
Ova slikovnica je nastala kao rezultat Hoffmanova nezadovoljstva ponudom dje¢jih knjiga i
su price o neposlusnoj djeci i posljedicama njihova ponaSanja koje su u tadasnje doba smatrane

satiricnima (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002). Primjerice, djeCak odbija rezati kosu i nokte zbog cega
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je na ilustraciji prikazan s izrazito gustom i raS¢upanom kosom i veoma dugackim noktima Uz
Njemacku, slikovnica se paralelno razvijala i u Engleskoj. Tamo su se razvile, tkz. toy books i
malesnice. Toy books su slikovnice veceg kvadratnog formata koje su tiskane na kartonu ili
linoleumu. Taj je materijal izabran kako bi slikovnice bile nepoderive. Malesnice su
tradicionalne djecje pjesmice koje su bile Cesti tekst u slikovnicama. Izvorno se nazivaju
nursery rhymes (Batini¢ i Majhut, 2001; Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

Medu najcesce obradivanim temama u slikovnici u njezinim pocetcima, posebice u 19. stoljecu,
bile su ,,domace zivotinje, lutke, dje¢ja igra i oslikane klasi¢ne price” (Hranjec, 2006: 25).
Sto se ti¢e Hrvatske, ona je postupno pratila razvoj. Medutim, postoje teskoée zbog kojih je
teSko utvrditi kada i koje su bile prve slikovnice u Hrvatskoj. Batini¢ i Majhut navode dva
razloga za teSkoce u utvrdivanju prvih slikovnica u Hrvatskoj (Batini¢ i Majhut, 2001). Prvo,
navode problem rijetkog otiskivanja godine izdanja. Drugo, navode nesacuvanost slikovnica
kao 1 pitanje jesu li to zapravo bile ilustrirane knjige (Batini¢ i Majhut, 2001).

Tematski gledano, prve slikovnice su bile usmjerene na jedno obradivano podrucje. U takvim
slikovnicama je tekst najcescée bila djecja pjesmica. Pjesmice su bile pou¢nog i moralizatorskog
ili anegdotskog 1 sentimentalnog karaktera (Batini¢ 1 Majhut, 2001). One se nisu izrazito
isticale po pitanju originalnosti zbog Sablonskog pristupa pisanju, a uz to se tekst nije
razlikovao od uobicajene djecje poezije (Batini¢ i Majhut, 2001). Proza u slikovnicama je bila
daleko manje zastupljena od dominantnih pjesmi. Slikovnice u prozi su uglavnom bile basne,
didaktiéne price i pripovijetke. Sto se ti¢e prvih slikovnica s malo ili bez teksta, na njih se
gledalo kao da je tekst zapostavljen umjesto toga da komuniciraju slikom. One su bile
namijenjene pocetnicima u Citanju, ali ne i malim ditateljima te su takoder bile tematske
(Batini¢ 1 Majhut, 2001).

Osim tekstova hrvatskih autora, prevodile su se i slikovnice objavljene u inozemstvu. Prilikom
prijevoda se nije navodio izvorni autor slikovnice, ve¢ je samo naveden prevoditelj (Batini¢ i
Majhut, 2001).

Povijest slikovnice u Hrvatskoj ¢e se prikazati kroz tri razdoblja. Prvo je razdoblje 19. stoljeca,
zatim prva polovica 20. stolje¢a, odnosno do 1945. godine te druga polovica 20. stoljeca 1
danas.

Prvo je razdoblje 19. stoljeca. Ilustracija u dje¢joj knjizi je poznata na podrucju Hrvatske jos
1796. u Vranic¢evu prijevodu knjige Mlaissi Robinzon: iliti jedna kruto povolnya y hasznovita
pripovezt... autora J. H. Campea (Hranjec, 2006). To je bila prva knjiga za djecu na hrvatskom
jeziku (Batini¢ i Majhut, 2001). Izdavanje djela djecje knjizevnosti na podrucju Hrvatske je
zapocCelo u razdoblju Hrvatskog narodnog preporoda (Crnkovi¢ i Tezak, 2002). Formalni
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pocetak djecje knjizevnosti u Hrvatskoj je obiljezila 1850. godina, kada je objavljen Mali
tobolac raznog cvetja za dobru i pomnjivu mladez autora Ivana Filipovica (Crnkovi¢ 1 Tezak,
2002). Jedine ilustrirane knjige namijenjene djeci su bile basne Genoveva u Sest svezaka
nepoznatog autora koje je Ignjat Civi¢ Rohrski po&eo izdavati 1840. godine (Crnkovi¢ i Tezak,
2002). Pojam slikovnica je prvi put spomenut u Hrvatsko-njemackom rjecniku Ivana Filipovica
iz 1869. godine (Hranjec, 2006).

Pocetkom objavljivanja prvih hrvatskih slikovnica, u drugoj polovici 19. stoljeca, slikovnica je
dozivljavana iskljucivo kao igracka. 1z tog se razloga nisu katalogizirale pa nisu bile ponudene
u knjiznicama (HamerSak i Zima, 2015). Definirala se kao knjiga za tzv. ,,prvu dob” u kojoj
slike nisu bile znacajne. Naime, PleSe objaSnjava da ilustracija u slikovnici ne mora imati
visoku estetsku vrijednost zbog djetetova nerazumijevanja. Dapace, preporuca da se koriste
slikovnice Sarenih slika koje su u skladu s djetetovim znanjem (Plese, 1891, prema HamerSak
i Zima, 2015).

Premda nema sacuvane slikovnice iz tog razdoblja, Batini¢ i Majhut smatraju da su se prve
hrvatske slikovnice objavile prije 1880. godine (Batini¢ i Majhut, 2001). Medu njima izdvajaju
Slikovnicu za malu djecu autora Ljudevita Varjaci¢a. Tek 1880-ih godina su se pocele tiskati
slikovnice na hrvatskom jeziku. U slucaju prevodenja slikovnica, ¢esto su se preuzimale
izvorne ilustracije njemackih i engleskih autora, a hrvatskih ilustratora nije bilo. Najstarija
sacuvana slikovnica jest Domace Zivotinje autora Josipa Milakovi¢a s ilustracijama H.
Leutemanna iz 1885. godine. Medu najznacajnijim nakladnicima djecje knjizevnosti je bio
Lavoslav Hartman. Neke od slikovnica koje je izdao su Milodarke dobroj djeci: nepoderiva
slikovnica za malu djecu | Milodarke: slikovnica i pripovjedke iz Zivotinjstva Koje su navedene
u Knjizevnoj smotri iz 1885. godine (Batini¢ i Majhut, 2001). Slikovnice objavljivanje do
pocetka 20. stolje¢a su bile kvalitetno osmisljene, odnosno nisu povrSno napisane. Medu
istaknutim autorima tog razdoblja su Ljudevit Varjaci¢, Josip Milakovi¢, August Harambasi¢,
Jovan Jovankovié¢ Zmaj, Milka Poga¢ié¢, Antonija Cviji¢ i Stjepan Sirola (Batini¢ i Majhut,
2001).

Drugo je razdoblje prve polovice 20. stoljeca. Pocetkom 20. stoljeca JambriSak isti¢e znacaj
afektivnog aspekta slikovnice, sto podrazumijeva da slikovnica sluzi svrsi kad je uz dijete Cita
odrasla osoba (Jambrisak, 1900, prema Hamersak i Zima, 2015).

U razdoblju nakladnika Kugli, od 1900. do 1918. godine, nisu se navodili niti godine izdanja
slikovnica niti njihovi ilustratori. U ovom razdoblju su djelovali autori Iso Velikanovié, Josip

Vitanovi¢, Milan Ogrizovi¢ i Rikard Katalini¢ Jeretov te Milka Pogaci¢ za Nakladnik Trpinac



(Batini¢ 1 Majhut, 2001). I dalje nije bilo hrvatskih ilustratora, a moze se pretpostaviti da je
razlog tome isplativost (Batini¢ i Majhut, 2001).

Prva slikovnica hrvatskog ilustratora jest Djecja citanka o zdravlju nepotpisane autorice Ivane
Brli¢ Mazurani¢ i ilustratora Vladimira Kirina objavljene 1927. godine (Batini¢ i Majhut,
2001). U meduratnom razdoblju se istaknuo autor Dinko Chudoba s ¢ak oko 50 slikovnica.
Slikovnica jos uvijek nije ravnopravna knjizevna vrsta u dje¢joj knjizevnosti, sto je vidljivo iz
toga Sto se i dalje ne navodi godina izdanja, ilustrator, ¢ak ni autor teksta. Autori s pocetka
stoljeca nastavljaju stvarati, a javljaju se i novi autori poput Mire Preisler, Vladimira Prebega
i Zlatka Spoljara. Uz Kirina se istaknuo ilustrator Andrija Maurovi¢ (Batini¢ i Majhut, 2001).
Do kraja prve polovice 20. stoljeca tekst je nastajao na temelju ilustracije (Batini¢ i Majhut,
2001). Najcesce teme su bile djecji svijet s djecom kao glavnim likovima te Zivotinje i bajke
(Batini¢ 1 Majhut, 2001).

Posljednje je razdoblje druge polovice 20. stolje¢a i danas. Zahvaljujuci tekstu Miroslava
Vaupoti¢a, 1970-ih godina dolazi do promjene u poimanju slikovnice u kontekstu djecje
knjizevnosti na podru¢ju Hrvatske. Spominje tekst Miroslava Krleze objavljen 1952. godine u
kojem navodi da dijete razumije i ima bolju vizualnu percepciju nego odrasla osoba (Hamersak
i Zima, 2015). 1z toga se moze uoditi romanticarski pogled na dijete koji je Vaupoti¢evim
spomenom utjecao na daljnji diskurs. Od 1960-ih do 1990-ih godina slikovnica je objasnjena
kao ,,prva knjiga djeteta”. Medu zna¢ajnim se pitanjima nasao upravo odnos ilustracije i teksta
u slikovnici, razlike u dje¢jim reakcijama s obzirom na dob te karakteristike kvalitetne
slikovnice (HamerSak i Zima, 2015).

Sezdesetih godina dolazi do afirmacije autorskog koncepta slikovnice te se osnivaju prve
nagrade za slikovnice. Medu njima vrijedi izdvojiti prvu hrvatsku nagradu ,,Grigor Vitez”
utemeljene 1967. godine te Andersenova nagrada utemeljena 1956. za autore, odnosno 1966.
godine za ilustratore. Od 1966. godine se odrZava izlozba ilustracija na Sajmu djecje knjige u
Bologni te Bijenale ilustracija Bratislava od 1967. godine (Verdonik, 2015).

U analizi Antonije Posilovi¢ je utvrdeno da je od 1968. do 1982. godine svega trecina
objavljenih slikovnica u Hrvatskoj bila domacih autora (Martinovi¢ i Stri¢evi¢, 2011). Analize
dokumentacije Hrvatskog centra za djec¢ju knjigu za razdoblje od 1997. do 2008. te od 2007.
do 2009. godine pokazuju tendenciju pada broja objavljenih slikovnica, od ¢ega je Cetvrtina
domacih autora 1 ilustratora. Ipak, ne moze se reci da je situacija sa slikovnicama loSa zbog

nedostatka istrazivanja u pojedinim razdobljima (Martinovi¢ i Stricevic).



Na koncu 20. stolje¢a, nakon zavrSetka Domovinskog rata, dolazi do razvoja slikovnice
pojavom veceg broja izdavackih kuca, u¢lanjenjem u udruzenje IBBY i1 promocijama na

medunarodnim izloZzbama (Viskovi¢, 2012, prema Petrc, 2021).

2.2. Podjela slikovnica

U literaturi se moze naici na razli¢ite podjele slikovnica. Majhut i Zalar dijele slikovnicu s
obzirom na oblik, strukturu izlaganja, sadrzaj, likovnu tehniku i sudjelovanje recipijenata
(Majhut i Zalar, 2008, prema Martinovi¢ i Stri¢evi¢, 2011). Prema Kriteriju oblika slikovnica
se dijeli na leporello slikovnice, pop-up ili pokretne slikovnice, nepoderive slikovnice,
slikovnica igracka, multimedijalna slikovnica i elektroni¢ka slikovnica. S obzirom na strukturu
izlaganja, slikovnice se dijele na narativne i tematske. Po sadrzaju slikovnica moze biti o
zivotinjama, svakodnevnom Zzivotu, abecedi, igri, fantastici i jo§ mnogim drugim temama. S
obzirom na likovnu tehniku slikovnica moze biti fotografska, lutkarska, mogu se koristiti
stvarni djedji crteZi i crteZzi umjetnika, strip-slikovnica te interaktivne slikovnice. Sudjelovanje
recipijenata podrazumijeva da slikovnica moZe biti za samostalno sluZenje i sluzenje s
roditeljima (Majhut i Zalar, 2008, prema Martinovi¢ i Stri¢evi¢, 2011).

Crnkovi¢ i1 Tezak dijele slikovnicu prema namjeni na umjetnicku i poucnu. Informativna
slikovnica se usmjerava na upoznavanje djece s okolinom, ljudskim djelatnostima, znanostima
1 sli¢éno (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002). Ova je vrsta slikovnice zapravo edukacijskog karaktera.
Umjetnicka slikovnica se usmjerava na dozivljavanje svijeta te na stvaranje odnosa djeteta s
njime. Autori navode da je malo pravih umjetnickih slikovnica zbog sklonosti ki¢u (Crnkovié¢
i Tezak, 2002). Cudina-Obradovi¢ opisuje ki¢-slikovnice kao nekvalitetnu slikovnicu navodeéi
da je slika u ovim slikovnicama sladunjava, stereotipna i nemastovita, a tekst je besmislen 1
jezi¢no nekvalitetan (Cudina-Obradovié¢, 1995). Ove slikovnice su prepoznatljive po
sablonskom prikazu radnje i likova poput Zivotinja, kraljevni i vjestica (Cudina-Obradovié,
1995).

Majdeni¢ navodi dva kriterija podjele slikovnica (Majdeni¢, 2019). Prvi je primjerenost dobi,
a drugi nacin prezentacije sadrzaja. Prema primjerenosti dobi, slikovnica se dijeli na tri
razvojna stupnja: dob od jedne do dvije godine, dob od dvije do Cetiri godine i dob od ¢etiri do
Sest godina. Slikovnice za prvi razvojni stupanj ve¢inom nemaju tekst, drugi razvojni stupanj
imaju malo teksta, a slikovnice tre¢eg razvojnog stupnja ima vise teksta koji je ravnopravan
slici (Majdeni¢, 2019). Podjela prema prezentaciji sadrzaja podrazumijeva koli¢inu i vrstu

teksta. Prema tome, postoje ,,slikovnice bez teksta, slikovnice s vrlo malo teksta, slikovnice s
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kra¢im poucnim tekstovima, slikovnice s kratkim pou¢nim pricama iz zivota djece, slikovnice
s umjetni¢kim autorskim tekstovima i slikovnice-bajke” (Posilovi¢ i sur., 1986, prema
Majdenié, 2019: 106).

Balié-Simrak i Naran&ié¢ Kova¢ navode podjelu slikovnica na pripovjedne i nepripovjedne. U
pripovjednoj slikovnici se radnja pripovjeda slikom i tekstom. Pripovjedne slike se razlikuju
od ilustracije pojedinog prizora po dinamic¢nosti, pokretljivosti, ulanc¢anosti i slozenosti poruke.
S obzirom na njezinu funkciju, slikovnice se dijele na spoznajno-pojmovne, informativne,
umjetnic¢ke i problemske (Crknovi¢ i Tezak, 2002, prema Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011). Na
funkcije slikovnice ¢emo se osvrnuti u nastavku rada.

Zbog razliCitosti u prikazu, ilustracija i tekst u slikovnici daju moguénost Citatelju da uspostavi
pripovijedanje. Nepripovjedne slikovnice imaju ulogu razvijanja razlikovanja osnovnih
pojmova poput veli¢ine, odnosa izmedu predmeta, boje, suprotnosti i slicno. U tom slucaju,
svrha slikovnice je naglasiti slojevitost i visezna¢nost poruke koju slika prenosi. Primjer takvih
Nikolajeva i Scott navode tipologiju slikovnica Torbena Gregersena u kojoj se slikovnica dijeli
na izlozbenu knjigu, pripovijest slike, slikovnicu i ilustriranu Knjigu. IzloZbena knjiga ili
izvorno exhibit book nema tekst, ve¢ je ona slikovni rjeénik. Pripovijest slike ili izvorno picture
narrative, ima veoma malo teksta ili ga uop¢e nema. U slikovnici ili izvorno picturebook,
odnosno picture storybook tekst i ilustracije imaju jednako vaznu ulogu, dok je u ilustriranoj
Sto se tice ilustrirane knjige, vazno ju je razlikovati od slikovnice. Razlika izmedu slikovnice
i ilustrirane knjige jest u odnosu likovne i verbalne dimenzije (HamerSak i Zima, 2015). U
ilustriranoj se knjizi tekst moze razdvojiti od ilustracije, Sto nece utjecati na cjelovitost, stoga
knjigu moze ilustrirati i drugi ilustrator (Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kovag, 2011). U ilustriranoj
knjizi ilustracija predstavlja odredeni trenutak, odnosno presjek dotadasnjeg tijeka price te ona
ne smije biti u proturjecju s vremenskim slijedom pric¢e niti iskoraliti iz okvira koji je
postavljen tekstom. Dakle, ilustracija u ilustriranoj knjizi prikazuje isklju¢ivo ono S§to tekst
opisuje, ne mijenjajuéi njegov smisao (Batini¢ i Majhut, 2001). S druge strane, u slikovnici je
ilustracija jednako znacajna kao i tekst zbog cega se ilustracija ne moze odvojiti od teksta bez
razaranja djela (Bali¢-Simrak i Naranci¢ Kovag, 2011). lHustracija daje informacije koje tekst
ne opisuje i nadopunjuje smisao teksta zbog ¢ega je ona neodvojivi dio slikovnice (Batinic¢ i
Majhut, 2001). ,,U slikovnici slika nije ilustracija teksta, kao u ilustriranoj knjizi, niti je rije¢
pomocno sredstvo za ostvarenje dijaloga, kao u stripu.” (Crnkovi¢ i Tezak, prema Verdonik,

2015: 2) U konacnici, svrha ilustracije u ilustriranoj knjizi jest razvijanje Citateljske predodzbe,
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a u slikovnici ilustracija obogacuje dozivljaj te prezira radnju (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002, prema
Majdeni¢, 2019; Javor, 2000, prema Majdeni¢, 2019).

Neke od aktualnih vrsta slikovnice su multimedijalna, problemska i nefiktivna slikovnica.
Multimedijalna slikovnica je novi oblik slikovnice kojeg karakterizira koriStenje vise medija,
a bazira se na u¢enju kroz igru (Stefangié, 2000). Osim teksta i slike, elementi multimedijalne
slikovnice su zvuk, animacija i interaktivnost (Stefan¢i¢, prema Verdonik, 2015). To je
elektroni¢ka knjiga koja je namijenjena djeci (Stefan¢i¢, prema Verdonik, 2015). Problemske
su slikovnice one koje se bave problemima iz svakodnevnog zivota s djetetom u sredistu radnje
(Cigko, 2000). Citko navodi da je problemska slikovnica suvremena s ciljem priblizavanja
svakodnevice u kontrastu s nekada$njim idealiziranim temama slikovnica (Ci¢ko, 2000).
Karakteristike nefiktivne slikovnice su namijenjenost odredenoj dobnoj skupini, obradivanje
teme i sadrzaja u skladu s dje¢jim interesima i to na originalan nacin te prikaz teme i sadrzaja

prema dje¢jem iskustvu, rje¢niku, znanju i potrebama djeteta (Halacev, 1997).

2.3. Funkcije slikovnice

Medu prvim definiranim funkcijama slikovnice se navode odgojna funkcija i zabavna funkcija.
Odgojna kao primarna funkcija slikovnice se vezuje uz funkciju razvijanja umjetnickog ukusa
(Wolgast, 1893, prema HamerSak i Zima, 2015). Lange je istaknuo zabavnu funkciju
slikovnice, navode¢i da se se moze povezati s njezinom didaktickom dimenzijom (Lange, 1893,
prema HamersSak i Zima, 2015).

Opcenito receno, uloga slikovnice je poticanje razvoja djetetova jezika (Martinovi¢ 1 Stricevic,
2011). Petrovi¢-Soco (1997) isti¢e da je prva funkcija slikovnice reprezentacija stvarnosti. Uz
pomoc¢ odraslih osoba, u kasnijoj dobi slikovnica omogucuje prepoznavanje poruka na temelju
vizualnog koda, odnosno slike. Dekodiranje slike podrazumijeva da dijete shvaca i moze
opisati §to je prikazano na slici (Petrovi¢-Soco, 1997).

U suvremenoj literaturi se funkcije slikovnice uglavnom navode s obzirom na razvojna
podru¢ja koja ona poti¢e. Catko navodi pet funkcija slikovnice, a to su: informacijsko-odgojna,
spoznajna, iskustvena, estetska i zabavna funkcija (Cacko, 2000). Informacijsko-odgojna
funkcija se odnosi na razvoj djetetova misljenja te na pruzanje sadrzaja u podru¢ju djetetova
razvoja, li¢nosti 1 drustva (Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011). Usto, dijete shvaca da je knjiga
neiscrpan izvor znanja (Cacko, 2000). Spoznajna funkcija omoguéuje djetetu da razumije
samog sebe, odnosno da otkriva ono $to ga zanima o svijetu (Sidnovi¢, 2011). Dakle, dijete

provjerava svoje spoznaje (Cac¢ko, 2000). Iskustvena funkcija omoguéuje stjecanje novih
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iskustava i stvaranje novih znanja (Si$novié, 2011). Estetska funkcija poti¢e estetski razvoj
djeteta, dakle razvoj ukusa i osjeéaja za lijepo (Sisnovié, 2011). Zabavna funkcija
podrazumijeva da je Citanje slikovnice djetetu zabavna aktivnost koja razvija mastu, ali i
potrebu za &itanjem (Sidnovié, 2011). Dijete se igra sa slikovnicom kao prirodan na¢in upijanja
znanja pri ¢emu se ono zabavlja (Cacko, 2000). Uz navedene funkcije Martinovié i Stri¢evié
navode i govorno-jeziénu funkciju Martinovi¢ i Stri¢evi¢, 2011). Ona podrazumijeva da
slikovnica poti¢e razvoj predcitackih vjestina, ¢ime se ostvaruje govorno-jezicna funkcija
(Cagko, 2000; Martinovié i Stri¢evi¢, 2011; Signovi¢, 2011).

Sisnovi¢ navodi spoznajnu, iskustvenu, estetsku i zabavnu funkciju, no izdvajaju jo§ dvije
funkcije: socijalizacijska i drustvena (Sisnovi¢, 2011). Socijalizacijska funkcija podrazumijeva
da dijete jaca odnose s drugim osobama time §to ¢ita slikovnicu s odraslim osobama i drugom
djecom. Drustvena funkcija se ostvaruje time §to se pomocu slikovnice prenose druStveno
pozitivne vrijednosti. Slikovnica poti¢e stvaranje kvalitetnih meduljudskih odnosa, razvoj
globalne svijesti i multikulturalnosti (Signovié, 2011).

Treba istaknuti da su funkcije slikovnice medusobno povezane, odnosno da su meduovisne

jedna o drugoj (Martinovi¢ i Stricevic, 2011).
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3. ILUSTRACIJA

Zeegen navodi da se ilustracija opisuje kao, tzv. komercijalna umjetnost, odnosno da je svrha
ilustriranja zadovoljenje klijenta izvr§avanjem zadatka ilustriranja, umjesto osobnog iskustva
ilustratora (Zeegen, 2009). Osim ilustriranja na zahtjev klijenta koji je njihov primaran posao,
ilustratori rade na vlastitim projektima, poput objavljivanja vlastitih knjiga, Casopisa,
organiziranje izlozbi i ostalo. Ilustracija se ¢esto opisuje i kao narodna umjetnost zbog njezine
dostupnosti (Zeegen, 2009).

Ilustracije su malene slike koje odreduju slikovnicu (Hlevnjak, 2000). Rije¢ ilustracija potjece
iz latinske rijeci ilustris, §to znaci osvijetljen, jasan, odlican (Hlevnjak, 2000). Zeegen, nadalje,
navodi da je ilustracija jedna od najizravnijih oblika vizualne komunikacije koju karakterizira
razlicitost od tradicionalnih oblika izrazavanja, posebice u njenoj $irokoj primjeni (Zeegen,
2009). Ilustriranje podrazumijeva povezivanje vise likovnih podrucja, a ilustrator ima slobodu
birati koje ¢e likovne tehnike koristiti u svom stilu (Zeegen, 2009). Stoga je ilustracija
suvremene slikovnice povezana s umjetnoS¢u (Verdonik, 2015).

Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kova¢ navode da ilustraciju treba vrednovati prema kriteriju
poticajnosti 1 produbljivanja smisla za estetiku te prema doprinosu razvoja dje¢jeg likovnog
stvaralastva (Balié-Simrak i Narangi¢ Kovaé, 2011). Slikovnica treba imati sljedeée likovne
vrijednosti: ,,stilska proc¢iS¢enost, harmonija i ritam boja, jedinstvena kompozicija koja vodi
dijete kroz radnju te mu omogucuje vizualno istrazivanje detalja i skrivenih poruka.” (Bali¢-
Simrak i Naran¢i¢ Kovag, 2011: 11)

Izbor boje u ilustraciji se bazira na potrebama price i utjece na ugodaj u slikovnici. Izbor boja
ovisi o temi slikovnice i ciljanom prikazu. Bojom se prikazuje doba dana, godiSnja doba,
emotivno stanje likova i ostalo. U mnogim slu¢ajevima ilustratori koriste manje dominantnih
boja, dok im ostale boje odgovaraju kako bi se stvorila dosljednost i ¢jelina u slikovnici. Ugodaj
slikovnice ovisi o izboru boja koja prenosi emocionalni doZivljaj slike (Hladikova, 2014).
Djeci se ne smije diktirati ukus, ve¢ treba upoznati djecu s kvalitetnim slikovnicama
primjerenog sadrzaja u likovnom i knjizevnom podrucju. Na temelju stjecanja takvih iskustava,
poticat ¢e se razvoj osjecaja za estetiku, odnosno ukusa, Sto ¢e nastaviti tijekom zivota (Bali¢-
Simrak i Naran¢i¢ Kovag, 2011).

Problem u ilustriranju slikovnica jest mehanic¢ko ilustriranje koje dovodi do sklonosti

ilustratora ka koriStenju ki¢a. Kic¢ u ilustraciji podrazumijeva prilagodavanje stila onome Koji
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nije u skladu s primjerenom razinom estetske svijesti, 0dnosno usmjeravanje na ono §to je
ugodno oku. Stoga je vazno razlikovati umjetnicki lijepe i oku dopadljive ilustracije (Bali¢-
Simrak i Naran¢i¢ Kovag, 2011). Nadalje je vazno pomno promisljanje o likovima jer je radnja
u mnogim suvremenim slikovnicama potaknuta upravo njima. Oni trebaju biti ilustrirani u
skladu s opisom u tekstu te biti prepoznatljivi. Takoder, treba pripaziti pri koristenju stereotipa.
Oni su primjereni isklju¢ivo kao temelj koji ¢e biti nadograden prepoznatljivom osobnosti lika

(Hladikova, 2014).

3.1. Povijest ilustracije

Prva ilustrirana knjiga sa slikama, koje su jednako vazne kao i tekst, je bila Biblia pauperum
iliti Biblija siromasnih iz kasnog srednjeg vijeka. Bila je namijenjena odraslim osobama koje
nisu bile pismene. U 14. stoljeCu razvojem drvoreza su se javile drvorezne knjige. One su se
sastojale od slikovnih motiva uz kojih je bio popratni tekst. Naj¢esc¢i ilustrirani motiv je bio
biblijskog sadrzaja. Pojavom tiska se drvorez nastavio koristiti kao tehnika ilustriranja knjiga.
Primjer takvih knjiga su Ezopove basne Edelstein tiskane 1461. godine na njemackom jeziku
te 1484. na engleskom jeziku pod naslovom Aesop's Fables (Majhut i Batini¢, 2017). Sto se
tie 1lustriranih knjiga namijenjenih djeci, ali 1 neobrazovanom puku, tiskale su se djec¢je biblije
i katekizmi sve do objave Orbis sensualium pictus Jana Amosa Komenskog. Ova knjiga je bila
najznacajnija ilustrirana knjiga sve do kraja 18. stoljeca (Majhut i Batini¢, 2017). ,,U 17.1 18.
st. knjizice za djecu 1 Siru publiku ukraSavale se obi¢no drvorezima 1 bakrorezima $to je bio
slu¢aj i s prvim izdanjima Perraultovih bajki.” (Naranci¢ Kova¢, prema Verdonik, 2015: 5)
Nadalje, 1770-ih godina pocinju se objavljivati pocetnice i ABC knjizice s ilustracijama te
dje¢je enciklopedijske knjige s ilustracijama kao njihovim vaznim obiljezjem. Predstavnik
ilustriranih knjiga ovog razdoblja je Bertuchov Bilderbuch fiir kinder sa 6000 bakroreza
(Ci¢ko, 2000). Tlustracije su postale zna¢ajne u odgojno-obrazovnom procesu njihovom
ulogom pruzanja olakSanja pri ufenju i poucavanju te povecanje interesa za odredenim
sadrzajima. Drugim rije¢ima, ilustracija u djecjoj knjizi dobiva sve veéi znacaj od Kkraja 18.
stolje¢a (Majhut i Batini¢, 2017).

Pocetkom 19. stoljeca se pocinje koristiti tehnika plosnog tiska u boji koja se naziva litografija.
Zahvaljujuéi njoj je doslo do procvata ilustracije namijenjenih puku i nastavi. Tada je ilustracija
postala samostalni medij u didakticko-metodickom podru¢ju te je porasla pristupacnost
ilustriranih knjiga (Majhut i Batini¢, 2017). U prvom polovici 19. stolje¢a u Njemackoj,

ilustracije su prikazivale bajke, epove i djela svjetske knjiZzevnosti u kasnoromanti¢nom stilu
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(Majhut i Batini¢, 2017). S druge strane je doslo do pojave takozvane bidermajerske slikovnice
s realisticnim, sentimentalnim prizorima djecje i gradanske svakodnevice. Znacajni ilustratori
ovog razdoblja su Ludwig Richter, Theodor Otto Speckter i Franz Pocci (Majhut i Batini¢,
2017). Hoffmanova satiri¢na slikovnica Janko Rascupanko se istaknula svojim karikiranim,
grotesknim ilustracijama (Majhut i Batini¢, 2017). Zatim, 1870-ih te 1880-ih godina ilustracije
u dje¢jim knjigama na podrucju Europe su bile pod utjecajem Waltera Cranea s njegovim
dekorativnim, floralnim stilom (Majhut i Batini¢, 2017). Uz njega su u ovom razdoblju bili
utjecajni Randolph Caldecott sa satiricnim ilustracijama zivahne atmosfere te Kate Greenaway
svojim idilicnim, sentimentalnim prikazima djece koje je obiljezio stil odijevanja djece tog
razdoblja (Majhut 1 Batini¢, 2017).

Kraj 19. 1 pocetak 20. stoljeca je obiljezio novi umjetnicki pravac — secesija. llustraciju tog stila
karakteriziraju ,,stilizirani ornamenti, scenski elementi, detalji krajolika i interijera te bogato
dekorirani okviri pojedinih slika” (Majhut i Batini¢, 2017: 65). Takoder je paralelno bila
prisutna bajkovita ilustracija pretezito pastelnih boja. Pocetak 20. stolje¢a ¢e dovesti do razvoja
1 rasprostranjenosti slikovnice pa tako i razvoju raznih stilova ilustracije (Majhut i Batini¢,
2017). U drugoj polovici 19. stoljeca ilustracija ostaje sentimentalna sve do samog kraja
stolje¢a kada slikovnice postaju zivlje i rasko$nije. Ilustratori slikovnica su se poceli navoditi
samo ako su oni ve¢ bili poznati (Majhut 1 Batini¢, 2017). Znaca;j ilustracije je poCeo rasti
krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca, ne samo u kontekstu djecje knjizevnosti, vec i za odrasle.
Zeegen navodi da je ilustrator postao takozvani kulturni komentator (eng. cultural
commentator), ¢ime je doprinio razumijevanju dru$tva o nacionalnim i internacionalnim
dogadajima te drustvenom ukusu, moralnim na¢elima, humoru i kupovnim navikama (Zeegen,
2009). Tlustracija se pocela koristiti u novinama, knjigama, ¢asopisima i mnogim medijima
(Hlevnjak, 2000).

Sto se ti¢e Hrvatske, hrvatski ilustratori su se pojavili kasnije od autora hrvatskih slikovnica,
odnosno njih je nedostajalo. S obzirom na autorstvo ilustratora, Batini¢ i Majhut dijele
slikovnice u Hrvatskoj na sljede¢e modele ilustracije stranih autora s hrvatskim prijevodom
teksta, tiskane u inozemstvu; hrvatski ilustratori, a slikovnice su tiskane u inozemstvu i spajane
u Hrvatskoj; ilustracije stranih slikara tiskane u inozemstvu i uvezene u Hrvatskoj te slike su
izradene u inozemstvu i otisnute u Hrvatskoj (Batini¢ i Majhut, 2001). Najces¢i modeli tijekom
povijesti hrvatske ilustracije su bili tre¢i i ¢etvrti model. U pocetcima slikovnica, na sliku se
gledalo kao nesto Sto moze, ali i ne mora biti dio knjige. Stoga se dugo nisu navodili ilustratori
uz autore teksta. U hrvatskim slikovnicama je tekst polazio od slike. Slike su prikazivale samo
pojedinosti radnje, a za puni kontekst je bilo neophodno procitati tekst (Batini¢ i Majhut, 2001).
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Najranije poznata djeéja ilustrirana knjiga je Mlaissi Robinzon: iliti jedna kruto povolyna, y
hasznovita pripovezt za detczu iz 1796. godine. Njezine su ilustracije nabavljene u inozemstvu
i uvezene u Hrvatskoj. Uz to je bila nerijetka sklonost kliSejima u nabavljenim ilustracijama
(Juréec-Kos, 2011). Prva hrvatska ilustrirana knjiga je izdanje Basni u Sest svezaka autora
Ignjata Civiéa Rohrskog i ilustratora Alberta Nikole Laupperta s prvim izdanjem objavljenim
1844. godine (Batini¢ i Majhut, 2001). Ilustracija u Hrvatskoj je utemeljena u 19. stolje¢u zbog
napretka tiskarstva (Jur¢ec-Kos, 2011).

Osim u djecjoj knjizevnosti, u 19. stoljecu su ilustrirane knjige i ¢asopisi, no njihovi ilustratori
uglavnom nisu poznati jer su €esto bili nepotpisani, anonimni, potpisani pseudonimom ili pak
ilustratori nisu bili Hrvati (Jur¢ec-Kos, 2011). U kontekstu ilustracije u dje¢jim ¢asopisima,
medu prvim potpisanim hrvatskim ilustratorima vrijedi izdvojiti 1881. godinu kada su u Smilju
pseudonimom potpisani D. Peinlich 1 Hinko Abt. U ¢asopisu Brsljan: list mladezi Su se
objavljivale crno-bijele ilustracije, ali i jedna ilustracija u boji. Iz tog su razdoblja saéuvane
dvije slikovnice koje je objavio Robert Ferdinand Auer, nakon smrti izdava¢a Dragutina
Albrechta (Juréec-Kos, 2011). Jedan od ranih potpisanih hrvatskih ilustratora je bio Milan
Rogulja koji je ilustrirao pripovijetke autora Stjepana Basari¢eka objavljene 1887. i 1888.
godine. U prvoj je knjizi ilustrirao crno-bijele, a godinu nakon ilustracije u boji (Juréec-Kos,
2011). Tugomila Jagode Truhelke sa sedam slika je objavljena 1894. godine te je za nju primila
honorar (Juréec-Kos, 2011). Medu najes¢im stranim slikarima koji su ilustrirali prve
slikovnice tiskane u Hrvatskoj su Heinrich Gottlob Leutemann, Carl Offterdinger i Walter
Zweigle iz Njemacke te engleske ilustratorice Emily Harding i1 Herriet M. Bennet (Batini¢ 1
Majhut, 2001).

U povijesti hrvatske slikovnice do sredine 20. stoljeca postoje dva stila ilustracije u slikovnici:
realisticni 1 secesijski (Martinovi¢ 1 Stricevi¢, 2011). Pojava secesije pocetkom 20. stoljeca ¢e
obiljeziti stilska obiljezja tadas$njih slikovnica. Karakteristike secesijske ilustracije su
pojednostavljivanje sloZenih prizora, prikaz trodimenzionalnosti objekata na jednolikoj plohi,
asimetricne kompozicije i prazne pozadine s manjim detaljima koji daju prostorni kontekst.
Ovaj stil ilustracije je prikladna za najmlade citace slikovnica (Batini¢ i Majhut, 2001). Ipak,
korice secesijskih slikovnica se stilski razlikuju u tome $to su one bile akademske slike (Batini¢
I Majhut, 2001). Pocetkom 20. stoljeca su se poceli isticati ilustratori djecjih knjiga poput
Dragana Renari¢a, Otona Ivekovic¢a, Dragana Melkusa, Vladimira Beci¢a, Ljube Babi¢ i Boze
Uzelca (Batini¢ i Majhut, 2001). Zanimljiva je slikovnica nakladnika Josipa Cakloviéa Ljubite
Zivotinje 1z 1918. godine koja prikazuje kontrast u ilustracijama s obzirom na prizor. Bavi se

temom zlostavljanja Zivotinja. Secesijske ilustracije prikazuju mirne scene, no scene nasilja su
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prikazane u ekspresionistickom stilu (Batini¢ i Majhut, 2000). Nadalje, 1920-ih i 1930-ih
godina su se istaknuli ilustratori Vladimir Kirin i Andrija Maurovi¢. Ovo razdoblje
karakterizira objavljivanje ilustriranih bajki i prica (Batini¢ i Majhut, 2001). Tada su razni
hrvatski umjetnici poput kipara, graficara i slikara definirali hrvatsku ilustraciju (Viskovié,
2012, prema Petrc, 2021).

Daljnji razvoj slikovnice nije donio novine u stilskim obiljezjima, ve¢ dolazi do promjene u
kakvo¢i zbog prijelaza na fototipiju i autotipiju. Smanjuje se format slikovnice, koriste se meke
korice, sto dovodi do postanka potrosne slikovnice ¢ije je svrha objave brza zarada (Batinic i
Majhut, 2001). Prvi hrvatski ilustrator slikovnica je Vladimir Kirin. Njegove su ilustracije
stilski uskladene s tekstom te uspje$no uokviruju tekst. Takoder, ,,ilustracija izravno govori i o
onome §to je tekstu tesko izre¢i” (Batini¢ i Majhut, 2001: 56). Drugi istaknuti ilustrator je
Andrija Maurovi¢, utemeljitelj hrvatskog stripa (Hlevnjak, 2000). Njegove su ilustracije crno-
bijele iz ega se moze uociti njegov stripovski stil. [lustracije daju moguénost djetetu da oboji
ilustracije, $to znaci da su u pitanju slikovnice-bojanke (Batini¢ i Majhut, 2001). Zatim, 1940-
ih godina objavljuje se serija slikovnica autora Mladena Sirole i ilustratora Vladimira Piutari¢a.
Iz ilustracija se moze uoditi utjecaj crtanog filma Walta Disneyja. Piutaricev stil karakteriziraju
nacionalni motivi, posebice vidljivi u odje¢i likova te djecji crtez (Batini¢ i Majhut, 2001).
Od druge polovice 20. stoljeca i1 danas je porastao broj hrvatskih ilustratora, no manji je broj
onih koji se isklju¢ivo bave dje¢jom ilustracijom. Neki od zna€ajnijih ilustratora su Vladimir
Kirin 1 Andrija Maurovi¢ kao prvi hrvatski ilustratori koji su nastavili djelovati do svoje smrti
te Vilko Gliha Selan, Mladen Veza, Cvijeta Job, Danica Rusjan, Ivica Antol¢i¢, Vjekoslav
Vojo Radoic¢i¢, Ivan Vitez, Pika Voncina, Svjetlan Junakovi¢, Manuela Vladi¢-Matrusko,
Zeljka Mezi¢, Damir Facan-GrdiSa, Andrea Petrlik-Huseinovi¢, Drazen Jerabek, Marsela
Hajdinjak, Marijana Jeli¢, Tomislav Torjanac, Dubravka Kolanovi¢ i Zdenko Basi¢ (Verdonik,
2015). Pedesetih i sezdesetih godina Vilko Gliha Selan je bio jedan od najznacajnijih hrvatskih
ilustratora. Sedamdesetih godina se istaknuo Ivica AntolCi¢ u djecjim listovima (Hlevnjak,
2000).

3.2. Uloga ilustracije

Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kovaé opisuju znadaj likovnih ilustracija u dje¢jim knjigama koji se
moze svesti na sljedece tocke: prosirivanje Citateljskog iskustva, prenosenje poruke knjizevnog
djela i obogacivanje djela i itatelja (Balié-Simrak i Narangié¢ Kovag, 2011). Hlevnjak navodi

da ilustracija u slikovnici ima zavodnic¢ku ulogu, odnosno ilustracija mami Citatelja da vidi vise
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od rije¢i i poti¢e njegovu mastu (Hlevnjak, 2000). Stoga, ilustracija mora biti visokih
umjetnickih dometa (Majdeni¢, 2019). Ona treba unositi umjetnic¢ke vrijednosti te je potrebno
voditi ra¢una o izboru boja i dinamici ilustracije (Kos-Paliska, 1997). llustracija u slikovnici
omogucuje pruzanje viSe razine zabave uz tekst, poticati rast vremenskog trajanja paznje i
vodenje Citatelja kroz pricu (Hladikova, 2014).

Kvalitetna ilustracija utjeCe na vise podrucja djetetova zivota, medu njima su intelektualni,
emocionalni i imaginarni zivot (Kos-Paliska, 1997). Uzmemo li to u obzir, ne iznenaduje
Belamaricev stav da ilustracija treba aktivirati duh djeteta (Belamari¢, 1978, prema Majdenic,
2019). Zbog svoje odgojne uloge, ilustracija u slikovnici treba prenositi informacije iz
neposredne okoline te umjetni¢ke dozivljaje, izbjegavajuéi kic i pretjerivanje (Majdenic¢, 2019).
Ilustracija kao element slikovnice je u meduodnosu s tekstom. Uloga ilustracija je opisivati,
odnosno reprezentirati radnju, a uloga teksta je pripovijedati (Nikolajeva i Scott, 2001). Uz
tekst, ilustracija je pripovjedac pri¢e pa Naranc¢i¢ Kova¢ navodi da su ilustracija i tekst dva
pripovjedaca koji prenose jednu pricu (Naranci¢ Kovac, 2015, prema Anié, 2017). Kvalitetu
slikovnice odreduje upravo odnos ilustracije i teksta (Sisnovié, 2011). Za razliku od
konvencionalnog linearnog teksta, ilustracija je reprezentativni znak, Sto zna¢i da ne daje
izravno uputstvo o ¢itanju. Ponovnim ¢itanjem slikovnice dijete stjece novo iskustvo stvarajuci
nove interakcije izmedu ilustracije i rije¢i ¢ime upotpunjuje njezino znacenje (Nikolajeva i
Scott, 2001).

[lustracija je u interakciji s tekstom, a Nikolajeva i Scott navode Schwarczove odnose izmedu
teksta 1 ilustracije: podudarnost, razrada, specifikacija, pojacanje, proSirenje, nadopunjavanje,
izmjenjivanje, odstupanje i kontrapunktiranje (Nikolajeva i Scott, 2001). Nadalje, Nikolajeva
I Scott navode oblike interakcije u kojima se ocituje uloga ilustracije i teksta prema Joanne
Golden: simetri¢nost teksta i ilustracije ¢ime se postize redundancija, tekst ovisi o ilustraciji
zbog klasifikacije, ilustracija razraduje tekst, tekst kao primarni pripovjedac sa selektivnom
ilustracijom i ilustracija kao primarni pripovjedac sa selektivnim tekstom (Nikolajeva i Scott,
2001).

Hladikové tvrdi da je jedan od karakteristika uspjesne ilustracije u slikovnici komplementarni,
odnosno paralelni prikaz radnje koja obogacuje pric¢u. Primjerice, tekst moze opisivati radnju,
odnosno jedan prizor, dok ilustracije prikazuju suprotno od procitanog, ¢ime se postize
humoristi¢ni element u slikovnici (Hladikova, 2014). Na taj nacin ilustracija dobiva ulogu

zabave 1 pruzanja humora.
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3.3. Stilovi ilustracije

Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kova¢ navode sljede¢e stilove ilustracije Koji su prisutni u
slikovnicama: apstraktni stil, stripovski stil, ekspresionisticki stil, impresionisticki stil,
folklorni stil, naivni stil, realisti¢ki stil, nadrealisti¢ki stil i romantiGarski stil (Bali¢-Simrak i
Naranci¢ Kovag, 2011). Apstraktni stil obiljezava jednostavnost i sazetost u prikazu, pri cemu
su u ilustraciji izraZeni likovni elementi. Oni su prepoznatljivi po KoriStenju boje, crte te je
naglaSena forma i koncept ilustracije. Stripovski stil ima satirian i zaigran prikaz S jasnim
crnim konturama te prikazivanje radnje u vise manjih ilustracija koje slijede jedna za drugom.
Ekspresionisticki stil karakterizira naglasavanje emotivnog stanja likova i okruzenja koristeci
boju i maniristi¢ke poteze, a prepoznatljiv je po naglasenim prikazima likova. Impresionisti¢ki
stil obiljezava prikaz odredenog trenutka, a prepoznatljiv je po koriStenju njeznih, svijetlih boja
kako bi se prikazao svjetlosni efekt. U folklornom se stilu biraju motivi iz folklora te se
prikazuju u skladu s njime. Naivni stil obiljezava dvodimenzionalnost i plo$nost u prikazu.
Takve ilustracije izgledaju djeje. Realisticki stil obiljezava vjerno prikazivanje likova,
predmeta i prostora u skladu sa stvarnoscu. llustracije su precizne i uredne. Nadrealisticki stil
karakteriziraju imaginarni prizori koji nadilaze stvarnost te koriStenje mastovitih detalja. U
romanticarskom stilu prizori su rasko$no uokvireni i podsjecaju na stil starih ilustracija (Bali¢-
Simrak i Naranéi¢ Kovag, 2011).

Uz navedene stilove postoje jos retro stil i stilizirani stil. Retro stil ilustracije je specifi¢an po
tome $to podsjeca na stil ilustracije koji je bio aktualan 1950-ih i 1960-ih godina. Stilizirani stil
pak podrazumijeva da ilustrator sam definira svoj stil. Ne teZi realizmu, ve¢ se pridrZzava
vlastitim konvencijamal. Vazno je istaknuti da ne postoji superioran stil ilustracije jer je
ilustracija odraz osobnosti ilustratora i njegovog stila (Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kovag, 2011).
Ursell navodi da samim time S$to ilustrira ilustrator ima svoj stil (Ursell, 2013, prema
Hladikova, 2014).

Uz stilove ilustracije treba objasniti likovne tehnike zbog toga §to njihov izbor ujedno i
karakteristika stila ilustracije. S obzirom na podrucje, likovne tehnike se dijele na crtacke,
slikarske, kiparske, graficke, arhitektonske, primijenjenu umjetnost, dizajn i nove medije
(Bali¢-Simrak, 2010). Usmjerit ¢emo se na crtacke i slikarske likovne tehnike s obzirom na to
da se one najc¢esce koriste u ilustriranju slikovnica. One se mogu kombinirati pa se ta likovna

tehnika naziva kombiniranom likovnom tehnikom.

L Artistic Style. Pribavljeno 24.3.2022. sa https://www.picturingbooks.com/visualize/artistic-style
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Crtacke likovne tehnike su olovka, tus, lavirani tus, ugljen, kreda i flomaster (Balié-gimrak,
2010). Olovku karakterizira tvrdo¢a, odnosno mekoca, a moze se koristiti za sjencanja i
konturiranja. Tu§ se uglavnom koristi perom i daje tamni, jednoli¢ni ton. KoriStenjem tusa s
vodom se dobivaju razliciti tonovi, a ta se tehnika naziva lavirani tus. Ugljen karakterizira
prasnjavost 1 mekoca crteza te se njime mogu crtati crte razlicitih debljina i intenziteta. Kreda
ima karakteristike olovke i ugljena, s obzirom na njezinu zaSiljenost, te moze biti razli¢itih boja
i tvrdo¢e (Jakubin, 1999, prema Josipovi¢, 2016). Flomaster karakteriziraju jarke boje (Bali¢-
Simrak, 2010; Jurkovié i sur., 2010).

Slikarske likovne tehnike su akvarel, gvas, tempera, batik, pastel, odnosno grataz i kolaz
(Visnji¢ Jevti¢ i sur., 2010). Akvarel ili vodene boje karakteriziraju prozirne boje koje se mogu
nanositi tehnikama ,,mokro na mokro” i ,,mokro na suho”. Dodavanjem bijele tempere u
akvarel se dobivaju zagasite boje, ¢ime nastaje tehnika gvasa. Tempere mogu biti intenzivnijih
boja, mogu se mijesati da se dobiju nove te dobiti svjetlije tonove dodavanjem vode. U tehnici
batik se na platno nanosi otopljeni vosak i slika se oboji teku¢im likovnim tehnikama, poput
laviranog tuSa, ¢ime na slici ostaje bijela boja na mjestima s voskom. Za pastel su
karakteristi¢ni njezni tonovi 1 magliCasti ugodaj, uljane pastele imaju jarkije boje. Bojanjem
papira pastelama, nanoSenjem sloja tusa i grebanjem $tapicem nastaje grataz. U tehnici kolaza
se lijepe komadi¢i papira razli¢itih boja, veli¢ina i tekstura na podlogu (Visnji¢ Jevti¢ i sur.,
2010).
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4. ZIVOTOPIS DRAZENA JERABEKA

Hrvatski ilustrator Drazen Jerabek roden je 1966. godine u Zagrebu. Zavrsio je smjer slikarstva
u Skoli primijenjene umjetnosti. Svoje obrazovanje je nastavio u Akademiji likovne umjetnosti
u Zagrebu, gdje je diplomirao nastavni¢ki smjer (Sundali¢, 2018).

Od 1994. do 2008. godine je radio u Osnovnoj $koli Ivana Gorana Kovaci¢a u Zagrebu kao
profesor Likovne kulture. Od 2008. radi u Skoli primijenjene umjetnosti i dizajna u Osijeku,
gdje je predavao predmet llustracija. Godine 2012. je postao visi umjetni¢ki suradnik na
Akademiji za umjetnost i kulturu Osijek i predavao kolegij Vizualne komunikacije. Napustio
je posao 1 mjesto suradnika 2019. godine. Iste godine otvara studio za umjetnicko izrazavanje
Jerabek Studio u kojem nastavlja svoj rad. Danas, uz ilustriranje slikovnica, vodi likovne
radionice i edukacije u sklopu svog studija?.

Poceo se baviti ilustracijom za djecu 1998. godine. Objavio je brojne ilustracije za djecje
Casopise Smib, Modra lasta, Radost i Prvi izbor. Uz to je objavio ilustracije za biblioteku
Stribor, ilustrirao udbenike i plakate (Sundali¢, 2018).

Tijekom dugogodiSnjeg rada suraduje s viSe hrvatskih dje¢jih autora, medu kojima vrijedi
istaknuti Zelimira Hercigonju, Dubravku Paden Farkas i Roberta Mlinareca. U nastavku rada
¢emo se osvrnuti na njegovu suradnju s navedenim autorima.

Jerabek je dobitnik brojnih nagrada. Njegova prva nagrada je bila Velika nagrada za najbolju
ilustraciju iz 2004. godine ULUPUH-a, odnosno Hrvatske udruge likovnih umjetnika
primijenjenih umjetnosti. Dodijeljena mu je na izlozbi hrvatske ilustracije za djecu i omladinu
na sajmu knjige Interliber za slikovnicu Pripovijetka o rosi, srcu i snovima autora Zelimira
Hercigonja. Godine 2006. mu je dodijeljena nagrada ,,Grigor Vitez” za slikovnicu Gorski duh
istog autora®,

Godine 2011. je nagraden s ¢ak dvije nagrade za slikovnicu Gospodin Otto i stari naslonjaci
autorice Dubravka Paden Farkas$. Dobio je nagrade Lice knjige u kategoriji najbolja ilustracija
knjige u cjelini te nagrada Ovca u kutiji za najbolju hrvatsku slikovnicu, koja je dodijeljena na
Interliberu. Nastavio je suradnju s Paden Farkas $to je rodilo velikim uspjehom slikovnice Nije
me strah. Za nju mu je dodijeljena nagrada Ex Aequou za najbolje ilustracije na 23. slavonskom

biennalu u Osijeku 2012. godine. Godine 2016. je radio na scenografiji lutkarske predstave

2 Jerabek Studio: Biografija. Pribavljeno 22.2.2022. sa https://jerabek-studio.hr/biografija/
3 Isto.
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Nije me strah prema istoimenoj slikovnici u reziji ruske redateljice Ljudmile Fedorove u
Djeéjem kazalistu Branka Mihaljevi¢a u Osijeku”. Iste godine je ponovno nagraden nagradom
,,Grigor Vitez” za slikovnicu Tajna u kategoriji najljepsa slikovnica namijenjena starijoj djecjoj
dobi®.

4 Jerabek Studio: Biografija. Pribavljeno 22.2.2022. sa https://jerabek-studio.hr/biografija/
S Prestizni ,, Grigor Vitez” dodijeljen za djecju knjizevnost i ilustraciju u 2015. (2016, 31.3.). Pribavljeno
22.2.2022. sa https://savez-dnd.hr/prestizni-grigor-vitez-dodijeljen-za-djecju-knjizevnost-i-ilustraciju-u-2015/
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5. SLIKOVNICE I ZBIRKE PRICA ZELIMIRA HERCIGONJE

Zelimir Hercigonja je bio dje&ji autor. Roden je 1956. godine u Zagrebu. Diplomirao je na
Pravnom fakultetu u Rijeci 1994. godine, a nedugo zatim se poceo baviti pisanjem. Godine
2004. je postao predsjednik Hrvatskog drustva knjizevnika za djecu i mlade. U njegovu su
opusu razna djela djecje knjizevnosti medu kojima su: zbirke bajki i pripovijetki poput zbiraka
Bajkovnica i Srebrnast nit snova, slikovnice Prasnjavko, Kjel: Crna lubud ptica, Postar Zeko
Brzonogi i ostale, igrokazi Sovica Dar i Sest dobrih andela i drugi te romani poput Tajnog
leksikona, Trn ljetne ljubavi i brojni ostali®. Uz objavljivanje vlastitih djela, pisao je za djegji
Casopis Prvi izbor i televizijsku emisiju Pricopricalica (Hercigonja, 2005).

Posebice se istaknuo bajkama. Bavio se njima s namjerom stvaranja poetizirane bajke (Hranjec,
2006). Zbog njegovog opusa, koji je s jedne strane bio u skladu s nacelima tradicionalnih bajki,
ne iznenaduje da ga se nerijetko naziva hrvatskim Andersenom. Uz njih je objavio 1 bajke koje
su vjerne nacelima postmodernisticke bajke (Hranjec, 2006).

Jos za Zivota je postao istaknuti hrvatski autor, a tome u prilog ide uvrstenost pet djela Zelimira
Hercigonje na popis lektire. Preminuo je 2018. godine, no iza sebe je ostavio bogati knjizevni
opus’.

Zelimir Hercigonja je bio prvi autor s kojim je Jerabek suradivao. Jerabek je ilustrirao zbirke
prica i bajki Bajkovnica objavljene 1997. godine i Bajkopisi za djecu objavljene 2005. godine
te slikovnice Kjel: crna labud ptica iz 2003. godine, Pripovijetka o rosi, srcu i snovima iz 2005.
godine i Gorski duh iz 2006. godine® (Verdonik, 2015).

5.1. Kjel: crna labud ptica

Kjel: crna labud ptica je prva slikovnica koju je Drazen Jerabek ilustrirao (Hercigonja, 2003).
Kjel je predivan crni labud koji se tijekom Zivota susrece s raznim teSkocama. Zbog njegove
ljepote ga muzjaci iz jata zlostavljaju sve dok ga ne napusti. Tada ga je obuzela usamljenost.
Nakon S$to spasi vrani¢a, vran i vrana mu kazu o vjestici Karengard. Kjel pode na opasno

putovanje kako bi otkrio tko ¢e biti njegova voljena. Na putovanju se zaledio te je prevezen u

8 Zelimir Hercigonja. (2019, 15.1.). Pribavljeno 22.2.2022. sa https://proleksis.lzmk.hr/217454/
7 Isto.
8 Isto.
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kraljevstvo gdje ga je pronasla njegova voljena lijepa labudica Agnetta. Ona odluci spasiti
Kjela i pode na isto putovanje. Uspijeva u svojoj namjeri te ona i Kjel zive dugo i sretno.
Likovna tehnika koristena u slikovnici jesu uljane pastele.

Na samom pocetku slikovnice su prisutne jarke, tople boje poput zute i topliji tonovi zelene
boje te crna boja u prikazu Kjela i vrana. Nadalje, ilustracije vjerno prikazuje hladnoc¢u izborom
boja. Dominiraju bijela boje te nijanse plave boje. Kjel je u kontrastu svojom crnom bojom pa
se lako isti¢e, ¢ime se naglaSava njegov znacaj, ljepota i hrabrost. Takoder, zbog linija se
docarava vjetar i teSkoce na koje Kjel i kasnije Agnetta nailaze pri putu.

Likovi labudova su vjerodostojno realisti¢nih proporcija, ali i pojednostavljeno. Zanimljiv je
prikaz spirala po tijelu labudova. Kjel je prikazan crnom i sivom bojom s crnim spiralama,
Agnetta bijela sa zlatnim spiralama, a ostali labudovi su bijeli sa svijetlo plavim spiralama.
Labudi imaju malene okrugle o¢i i izduzeni kljun. Isto tako su prikazane vrane, ali s velikim
okruglim o¢ima i ljuskastim sivim tijelom (slika 1). Vjestica Karengard je prikazana niskom.
Glava joj je spljoStena na vrhu, a posebice su istaknuti izduZeni dlanovi, nos i okrugle o¢i na

naboranom licu. Cijela je u svijetlo plavoj i bijeloj boji, ¢ime odgovara paleti slikovnice.

Ilustracija prati tekst, iako ponekad prikaz odredenog dogadaja u tekstu prethodi prikazu na
ilustraciji, odnosno ilustracija koja prikazuje odredeni trenutak slijedi na idu¢em dvostranacju.
Ilustracija se ve¢inom nalazi na desnoj stranici, dok je na lijevoj stranici tekst u prozi. Ima
jedno dvostranacje samog teksta, ali zatim slijedi dvostranacje ilustracije.

Ova slikovnica pri¢a o upornosti i snazi ljubavi. Salje pouku o zna¢aju upornosti i vjere u bolju
buduénost, ali 1 snazi ljubavi. Ova slikovnica je primjerena za djecu stariju od 5 godina zbog
koli¢ine teksta. Slikovnica moZe posluZziti i kada se djeca suocavaju s teSkim Zivotnim
situacijama. Citanjem slikovnice se moze pomo¢i djeci pri shva¢anju da vlastitim trudom mogu

promijeniti svoj zivot na bolje, bez obzira na sve prepreke koje susrecu.
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5.2. Pripovijetka o rosi, srcu i snovima

U jednom kraljevstvu su zivjele siromasne kraljica i kraljevna. Kako je kraljevna odrasla, tako
ju je kraljica htjela udati u nekom od obliznjih bogatih kraljevstva. U knezevini je zivio
siromasni knez koji je bio bogata duha. Na Blagdan zetve, najbogatiji kralj priredi gozbu na
koju je pozvao plemstvo i kraljeve iz okolice. Knez i kraljevna su se upoznali na gozbi i
zaljubili. Nekoliko dana kasnije, knez je otiSao moliti kraljevninu ruku, no kraljica ga nasilno
potjera. Kraljevna je bila zalosna zbog majc¢ine reakcije zbog ¢ega je te noéi pobjegla knezu.
Protiveci se njihovom braku, kraljica odlazi u Sumu traziti savjet kako ¢e vratiti svoju kcéer.
Saznaje da treba uzeti rosu s crnog trna kako bi nestala ljubav iz kraljevninog srca. Kraljica se
prerusi i proda grozde poprskano rosom kojeg kraljevna pojede. Nakon tri tjedna iscrpnih
snova, ljubav je nestala iz kraljevninog srca. Ona pode kuci, a knez teSko prihvaca njezin
odlazak. Jednog dana je odlucio oti¢i u njezino kraljevstvo. Kraljica mu je priopcila da se
kraljevna udala u dalekom kraljevstvu. Nakon toga knez proda svoj posjed, kupi komad zemlje
na obali i tamo se nastani. Bio je sretan no¢ima kada je sanjao da su on i kraljevna i dalje
zajedno.

Koristene su uljane pastele kao likovna tehnika.

Koristene su jarke boje. Medu dominantnim bojama su plava, narancasta i zelena. Jerabek bira
kontrastne boje, npr. plava odje¢a kneza i crveni plast. Svaki lik je vezan uz odredene boje.
Primjerice kod kraljevne je to bijela boja, kod kraljice zelena i crna boja, a knez plava boja.
Plava boja prikazuje no¢ 1 borbu ljubavi i rose. Ljubav se vezuje uz bijelu 1 plavu boju.
Narancasta boja se vezuje uz visoko drustvo, odnosno kraljeve, knezeve (prikaz dvorane gdje
su se kraljevna i knez upoznali, pozadinska boja u dvorcima). Zbog jarkih boja do trenutka
kada kraljica ode po rosu se koriste jarke i njezne boje, ¢ime se stvara ugodna atmosfera koja
se vezuje uz radost kraljevne i kneza. Kada kraljica izbaci kneza, on je prikazan neobi¢nom
gestom kojom se istiCe njegova razoCaranost 1 prestraSenost (malo podsje¢a na
ekspresionizam).

Na prizoru kraljice koja trazi savjet, dominira tamna zelena boja, a kraljica je obucena u crnu
boju. Time se mijenja ugodaj u nelagodan i napet. Borbe ljubavi i rose su prikazane
nadrealisticki, s dozom melankoli¢nosti zbog smrti ljubavi. Kad knez skupi snagu da pronade
kraljevnu, osjeca se hrabrost i motiviranost time §to je knez na konju prikazan zna¢ajno ve¢im
u usporedbi s kraljicom. Posljednji prizor, kad knez gleda more s hridi, djeluje smirujuce zbog
izbora svijetle plave boje. Sal lebdi nad knezom i prikazan je zna¢ajno veéim naspram kneza,

¢ime se uocava dinamicnost 1 prikazuje povjetarac.
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Likovi su prikazani netipi¢nim proporcijama. Glave glavnih likova, kraljevna, knez i kraljica,
su spljostene i1 imaju oblik pravokutnika zaobljenih rubova. Dlanovi su veéi, a likovi su
valjkastog oblika tijela. Kraljevna je prikazana s pletenicama duljine do poda, velikim o¢ima
oblika badema. Kraljica je prikazana krupnijom, kao zvonolikog oblika tijela. U prikazu likova
naglasak je stavljen na lice i na dlanove.

Slikovnica je pisana u prozi, odnosno ovo je pripovijetka. Tekst opisuje radnju, a ilustracija
prikazuje samo pojedine prizore. Na lijevoj stranici dvostranacja je samo tekst, a na desnoj je
ilustracija. Ilustracija prikazuje isklju¢ivo radnju opisanu u tekstu mastovitim prizorima.
Slikovnica se bavi temom ljubavi te kako sebi¢nost moZe unesreciti osobu. Slikovnicu se moze
primijeniti tako da se uci da treba poStivati tudu ljubav i zelje, posebice ako su osobe u odnosu
sretne. No moze se koristiti za poticanje medusobnog uvazavanja i postovanja, bez obzira na
to je li u fokusu ljubav. Iako mozda nismo uvijek zadovoljni odlukama drugih osoba, treba ih
postivati jer davanje prava sebi da se name¢emo drugima mozemo donijeti nesrecu i bol nama
dragoj osobi. Slikovnica je primjerena za djecu u dobi iznad pet do Sest godina zbog vece

koli¢ine teksta i tematike.

5.3. Gorski duh

U jednom carstvu je vladao car koji je veoma postovao prirodu i svoj narod. Posebice je volio
Sumu te ju je $titio. Jednako je tako postivao Zivotinje, a veoma su mu bili dragi gorski orlovi,
smatrajuci da su oni pticji carevi. Pod planinom je odmarao besmrtni Gorski duh koji je pazio
na Sumu. Bio je zadovoljan carevim odnosom prema Sumi. Povremeno ga je promatrao sretan
$to je car bio tako odgovoran. Nakon nekog vremena car je preminuo. Ljudi i Gorski duh su
oplakivali njegovu smrt. Nekoliko dana kasnije, carev najstariji sin je zavladao. On je bio lijen,
pohlepan i nije mario za prirodu, za razliku od njegovog mladeg brata i dvije sestre. Carevic je
odlucio posjeci stabla u Sumi kako bi ih prodao susjednom carstvu. Poslao je drvosjeCe, a
Gorski duh je ubrzo otiSao obraniti Sumu, nakon S$to je ¢uo bolne krikove stabala i zivotinja.
Carevi¢ je bio bijesan $to su se drvosjece vratile praznih ruku. Kazni ih i odluci po¢i s njima
idu¢i dan s vojskom jer im nije vjerovao da postoji Gorski duh. Gorski duh je ponovo branio
svoju Sumu. Ponovno je stvorio pijavicu, a carevica je uzeo u ruke i prodorno ga gledao. Spustio
ga je natlo, a u Sumi je zavladala dvodnevna tama i nevrijeme. Carevic i vojska su izgubljeno
lutali Sumom, a uspjeli su se vratiti nakon dva dana kad se Sunceva svjetlost ponovno vratila.
Careviéu se pomradio um pa ga je zamijenio njegov brat. Sumom je ponovno zavladala radost
I mir.
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Likovna tehnika koristena u slikovnici su uljane pastele.

Prevladavaju zelena i plava boja ve¢ na samome pocetku, ¢ime se stvara ugodni, lijepi i
smirujuci ugodaj. Time se uspijeva prikazati ljepota i znacaj prirode koju osjeca i sam car.
Gorski duh je kontrastan u izboru hladnijih tonova plave i ljubicaste boje, ¢ime je posebice
izdvojen iz Sume. Izbor boja je u skladu sa Spiljom, no boja predstavlja i njegov znacaj.
Ljubicasta boja predstavlja zalost i bol Gorskog duha, ali i carstva. On je dodatno pojacan
detaljem slike iza carevi¢a na kojoj preminuli car pokriva o¢i svojim dlanovima (slika 2).
Skriveni ozbiljni izrazi lica, hladni tonovi smede i zelene boje prikazuju teror drvosjeca koji
pokusavaju unistiti Sumu. NaglaSena je carevi¢eva zlobna namjera u prikazu njega sa sjekirom
u rukama prikazanog straga dok drvosjece i vojnici krecu naprijed prema Sumi. Nadalje, hladni
tonovi i istaknutost povrijedenog carskog orla sa Sokiranim drugim orlom potice suosjecanje s
njihovom boli. Pri povratku drvosjeca s vojnicima i carevicem je prikazana snaga Gorskog
duha u namjeri da protjera svakoga tko Zeli unistiti Sumu. Zbog izbora hladnih tonova plave
boje, prestrasenih izraza lica vojnika u pijavici 1 nemoc¢nog carevica, se moZze osjetiti strah 1
trepet kojeg Gorski duh stvara. U konacnici se ponovno osjeca sklad i mir kojeg je Suma imala

i imat ¢e u izboru toplih raznih boja i bogatstva detalja.

Slika 2: Prikaz carevog razofaranja vla§cu carevica u slikovnici Gorski duh.

Likovi su prikazani pojednostavljeno i geometrijski uskladeno. Glave likova su pravokutnog
oblika sa zaobljenim kutovima. Posebice su istaknute velike oci oblika badema. Odje¢a ima
interesantne detalje. Car je posebice prikazan sretnim, ¢ime se istie njegov karakter ispunjen
ljubavlju prema prirodi. Gorski duh je prikazan isklju¢ivo konturnim bijelim linijama, a pri
njegovim znacajnim prizorima oko njega prevladava plava i ljubi€asta boja, ovisno o njegovom
emotivnom stanju. Carevi¢ je prikazan izduzenog lica, okruglih o¢iju i ozbiljna lica ispunjenog
nepostovanjem prema prirodi.

llustracija prikazuje pojedine prizore iz teksta slikovnice. Ilustrator dodaje detalje koji nisu
prikazani u tekstu kako bi istaknuo ugodaj u slikovnici kao npr. slika razoCaranog Cara uz

Carevi¢a. Na pojedinim stranicama tekst na dvostranacju opisuje prizor koji je prikazan na
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ilustraciji tek na idu¢em dvostranacju. lako su ilustracije 1 dalje u skladu s napisanim, stvara se
osjecaj neuskladenosti 1 zbunjenosti prilikom ¢itanja.

Slikovnica $alje vrijednu poruku koja je danas posebice aktualna, a to je vaznost postivanja
prirode. Slikovnica je primjenjiva u odgojno-obrazovnom radu kako bi se potaknuo odrzivi
razvoj kao jedna od vrijednosti. Nadalje, salje poruku o ljudskoj pohlepi i zna¢aju medusobnog
postovanja te se time dalje potice usvajanje Zivotnih vrijednosti. Slikovnica je primjenjiva za
djecu u dobi iznad 4 godine zbog kolicine teksta i snazne poruke. U prizoru careve smrti se
moze suosjecati s onima koji oplakuju voljenu osobu, $to moze takoder biti korisno u odgojno-

obrazovnom radu.

5.4. Bajkovnica

Bajkovnica je zbirka prica 1 bajki za koje je Jerabek ilustrirao popratne ilustracije. Od
sedamnaest pripovijetki i bajki, Jerabek je ilustrirao popratne ilustracije za njih devet. U ovoj
zbirci su prvi put objavljene pripovijetke Kjel: crna labud ptica, Pripovijetka o rosi, srcu i
snovima te Gorski duh.

Koristena likovna tehnika u ilustracijama su uljane pastele.

llustracije variraju od pripovijetke do pripovijetke, no dominiraju zelena i crvena boja.
Ilustracije uglavnom prikazuju fantasti¢ne likove poput patuljaka i Carobnjaka te raznih
Zivotinja. Mastoviti prizori opustaju Citatelja, 0sim u slucaju zastraSujuceg prizora Pinkl-dark-

kozlovrana i vjestica koje prestrasene bjeze od njega (slika 3).

Slika 3: Popratna ilustracija za pripovijetku Pinkl-dankl-kozlovran iz zbirke Bajkovnica.
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Ljudi i ¢ovjekolika bi¢a su prikazana spljostenih glava s istaknutim okruglim o¢ima i izrazenim
nosovima. Konturni oblik likova je pojednostavljen, no detaljima i sjenama se dobiva tekstura.
Zivotinje su prepoznatljive, a poneke i antropomorfizirane.

S obzirom da je u pitanju zbirka pripovijetki i bajki, ilustracija sluzi iskljuc¢ivo kao dodatak
pojedinim pripovijetkama i bajkama. Prikazuje odredene dogadaje iz samih prica.

Mnoge pripovijetke i bajke su zabavnog ili odgojnog sadrzaja. lako su same pripovijetke i bajke
prikladne za odgojno-obrazovni rad, ilustracije nemaju jednako znacajnu ulogu u kontekstu
zbirke. Ipak, to ne znaci da ilustracije nisu poticajne ako se Citaju one pripovijetke i bajke koje

imaju popratnu ilustraciju.

5.5. Bajkopisi za djecu

Bajkopisi za djecu je zbirka bajki i kratkih pri¢a. Podijeljene su u pet kategorija s obzirom na
temu: ,,Pri¢e za predskolce”, ,,Problemske price”, ,,Bajke”, ,,Tri price o cipelicama” i ,,Zapisi -
ovakvi i onakvi”. Za ovu je zbirku Jerabek ilustrirao naslovnicu. Na njoj je prikazana crna sova
koja sjedi na grani, a iza nje se Sjaji puni mjesec.

Koristena je kombinirana likovna tehnika uljanih pastela i akvarela.

Boje u ilustraciji su tamna plava za prikaz neba tijekom no¢i, crna u prikazu sove i smeda boja
u prikazu stabla na kojem sova sjedi. Prikaz no¢nog neba stvara ugodu, a sova koja ju promatra
poziva Citatelja kraj sebe pruzajuéi krilo. Tako ilustracija ukazuje na dobrodoslicu Citatelju.
Sova je skupljena dok sjedi na grani. Glava joj je spljoStena, pravokutnog oblika, a lice
prekrivaju velike okrugle narancaste oc¢i koje gledaju u smjeru njezinog pruzenog krila. Kljunié¢
i usi su oblika trokuta i odgovaraju boji glave, trupa i krila sove.

llustracija je umjetnicki lijepa i poticajna. Kad Citatelj posegne za ovom zbirkom, ve¢ ga sama

ilustracija poziva na to da ju otvori i ude u svijet knjiga.
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6. SLIKOVNICE AUTORICE DUBRAVKE PAPEN FARKAS

cey e

gdje je zavrSila osnovnoskolsko i srednjoskolsko obrazovanje. Diplomirala je na Pedagoskom
fakultetu u Osijeku i stekla zvanje profesora pedagogije. Godine 1999., devet godina nakon
sluzbenice u odjelu komercijale te odgajateljice, 1996. godine se zaposlila u Gradskoj i
sveucili$noj knjiznici gdje je tijekom godina napredovala te je imenovana na danasnju duznost
ravnateljice. Provodila je brojne aktivnosti s ciljem promicanja &itanja (Sundali¢, 2018).

Drazen Jerabek je zapoceo dugogodiSnju suradnju s Dubravkom Paden Farkas 2008. godine
(Sundali¢, 2008). Objavili su brojne slikovnice, medu kojima se isti¢u problemske slikovnice®.
Medu njima su: Gospodin Otto i stari naslonjaci iz 2010. godine®, Nije me strah iz 2011.
godine, Djevojcica i ptica iz 2013. godine i Tajna iz 2015. godine!* (Soki¢, 2011; GKR;
Jerabek Studio). Osim navedenih problemskih slikovnica objavili su i slikovnice Kvakac 2020.
godine te Cudesno putovanje 2021. godine!?. Osim slikovnica s ilustracijama DraZena
Jerabeka, Dubravka Paden Farkas je objavila autorsku slikovnicu s vlastitim ilustracijama Mala

zvijezda (Sundali¢, 2018).

6.1. Gospodin Otto i stari naslonjaci

Ova slikovnica je bila prva Jerabekova suradnja s Paden Farka$. Gospodin Otto i stari
naslonjaci je problemska slikovnica o usamljenosti i posvecenosti svojim Zeljama i snovima.
Nakon $to djevojéica neko vrijeme promatra gospodina Otta, koji se bavi popravljanjem
naslonjaca, postaju prijatelji. Pomaze joj popraviti naslonja¢ njezine majke, Sto dovodi do
poboljsanja kvalitete odnosa djevoj€ice i njezinih roditelja. Kad je odrasla, djevojcica se pocela

baviti popravljanjem naslonjaca uvijek imaju¢i na umu svoje snove.

® List of projects by illustrator:  Drafen  Jerabek. Pribavljeno 13.2.2022. sa
https://sipar.hr/index.php?id_supplier=8&controller=supplier

10 Soki¢, S. (2011, 2.5.). Gospodin Otto i stari naslonjaci. Pribavljeno 22.2.2022. sa https://www.knjiznica-
nasice.hr/gospodin-otto-i-stari-naslonjai/

1 Drazen Jerabek. Pribavljeno 13.2.2022. sa https://gkr.hr/Magazin/Autori/Drazen-Jerabek

12 Cudesno putovanje - Putovanje kroz prostor, vrijeme i Zivot. (2021, 29.11.). Pribavljeno 22.2.2022. sa
https://svijetkulture.com/cudesno-putovanje-putovanje-kroz-prostor-vrijeme-i-zivot/
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KoriStena je kombinirana likovna tehnika pri kojoj se izmjenjuju ilustracije slikane uljanim
pastelama i crtane grafiCkom olovkom. Primjerice, na lijevoj stranici dvostranadja je ilustracija
oslikana uljanim pastelama, dok je njezin nastavak na desnoj stranici nacrtan grafickom
olovkom.

[lustracije su bogate mnogim bojama, medu kojima se posebice isti¢u ljubicasta, zelena i smeda
boja. Njihov izbor zavisi do prikaza, pri ¢emu odredena ilustracija ima jednu dominantnu boju.
Na primjer, ilustracija djevojéice u sobi je prikazana nijansama plave boje, prizor kuce
gospodina Otta smedom bojom, a prizori s maj¢inim naslonjac¢em ljubi¢astom bojom. Prizor
ilustracija u boji je u kontrastu s bijelom stranicom s tekstom i detaljima nacrtanih grafickom
olovkom. Izborom hladnih tonova plave boje u prikazu djevojCice se docCarava njezina
usamljenost i znatiZelja, na §to dodatno ukazuje i medvjedié s ogrlicom na kojoj pise: ,,STO JE
TAMO” (Paden Farkas, 2010: 5). Kué¢a gospodina Otta je prikazana toplim bojama, a prikaz
svjetlosti stvara ugodaj radosti, topline i ugode koji se postupno javljaju kod djevojcice
prilikom druzenja s njim.

Premda su likovi prikazani s prepoznatljivim detaljima, njihove proporcije i
trodimenzionalnost ovise o prizoru. Primjerice, djevojéica u sobi je prikazana viSom i
proporcionalnijom, nego na prizorima kad je s gospodinom Ottom. Tamo je niza, a glava joj je
blago spljostena i Sira. Prikaz odraslih osoba se pak razlikuje. Gospodin Otto je prikazan vitkim
nacin, no dosljedni realisticnim proporcijama.

Na dvostranadju, ilustracija uljanim pastelama je na jednoj, dok je na drugoj tekst i crtez s
detaljima koji se nastavljaju na ilustraciju s prve stranice. llustracija prati radnju u tekstu, a uz
to su prisutni detalji koji obogacuju iskustvo Citatelja, a da nisu spomenuti u samom tekstu.
Slikovnica se bavi dvjema temama. Prva je ona problemska, odnosno bavi se neprovodenjem
dovoljno vremena s djetetom, sto dovodi do njegove usamljenosti. Druga je ostajanje vjernim
sebi i svojim snovima. Zelena maglica koja okruzuje ku¢u gospodina Otta se moze protumaditi
kao simbol ljubavi prema svom poslu i Zivotu, ali i ljubavi op¢enito. 1z nje se uéi da je malo
potrebno da se poprave odnosi i stvori novo prijateljstvo. Slikovnica se moze ¢itati bilo kojem
djetetu koje se osjeca usamljeno kako bi ga se potaknulo na komunikaciju i iskazivanje emocija

te sprijecilo povlacenje u sebe.
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6.2. Nije me strah

Nije me strah je problemska slikovnica o suocavanju sa strahom. Dje¢ak Tin se boji svega zbog
Cega ga zovu,,Tin, plasljivi mamin sin” (Paden Farkas, 2011: 2). Jednoga dana se odluci suoditi
sa strahovima tako $to samostalno ode u trgovinu. Podsjeca samog sebe da je sve u njegovoj
glavi te u konacnici uspijeva pobijediti svoje strahove i do¢i do trgovine.

Koristena likovna tehnika su uljane pastele koja se koristi u svim ilustracijama u slikovnici.
Takoder se mogu uociti isprobavanje crtanja Stapi¢em po pozadini obojanoj uljanim pastelama.
Istaknuti su kontrasti tamnih boja koje su povezane s Tinovim strahom i svijetle boje koje su
povezane s hrabro$¢u, odnosno suocavanje sa strahom. Tako je ugodaj kontrastan izmedu
neugode i straha te hrabrosti 1 motiviranosti. Tako se kod ¢itatelja potice suosje¢anje s Tinom.
Posebice su istaknute prljavo bijela, nijanse Zzute i crvene boje te nijanse zelene boje. Pozadina
je uglavnom prikazana u svijetlim tonovima zute i bez boje pa je izrazen kontrast cudovista iz
djec¢akove glave koji su uglavnom prikazani u tamnijim bojama. Odsustvo straha je prikazano
crvenom i zutom bojom, ¢ime je stvoren ugodaj jeseni.

Tin je prikazan velikom glavom pravokutnog oblika zaobljenih kutova s istaknutim okruglim
o¢ima. Njegova kosa podsjeca na debla stabala u Sumi. Odnos duljine trupa i glave je uglavnom
proporcionalan, a udovi su tanki. NaglaSen je izraz lica kojim se nastoji do¢arati njegov strah,
odnosno spremnost na suocavanje sa strahom. Na njegovom prikazu se prikazuje njegovo

ohrabrivanje rije¢ima: ,,Sve je to u mojoj glavi” (Paden Farkas, 2011: 18) (slika 4).

Slika 4: Tin se ohrabruje u slikovnici Nije me strah.
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Tekst opSirnije opisuje radnju, a ilustracija obogacuje Citateljevo iskustvo, dodaju¢i detalje
kako bi se istaknule Tinove misli i emocije. Takoder, daju jasniju predodzbu o izgledu
cudovista iz Tinove glave. Ilustracije se nalaze preko obje stranice dvostranacja. Dijelovi
pozadine su prilagodeni tako $to imaju ponavljajuéi uzorak predviden za tekst. Tekst je dobro
uklopljen kako ne bi narusio estetiku ilustracije.

Slikovnica se bavi uvijek aktualnom temom, a to je strah. Ova problemska slikovnica na poucan

i ohrabruju¢i na¢in pomaze djeci da se suoce sa svojim strahovima, posebice onima koji su

30



produkt djetetove maste. Primjerena je za djecu u dobi od 3 do 4 godine i starije zbog koli¢ine

teksta, ali je svakako prikladna za citanje.

6.3. Djevojcica i ptica

Djevojcica i ptica je problemska slikovnica o suo€avanju djeteta s rastavom braka roditelja.
Usamljena djevojcica pronalazi ptiCicu koja se zapetljala u uze na prozorskoj dasci. DjevojCica
pazi na nju sve dok se ne oporavi i odleti. Djevojéica je ponovno usamljena, no pti¢ica joj
navrati sa sjemenkom. Djevojcica ju posadi i iz nje naraste stablo na kojem su pocele dolaziti
mnoge ptice ukljucujuéi i pti¢icu kojoj je djevojcica pomogla. Djevojéica je naucila da je ljubav
svuda oko nas te da je roditelji nikad nisu prestali voljeti.

Koristena je likovna tehnika uljane pastele. Na pojedinim ilustracijama se moZe uocCiti
varijacija tehnike grataza. Na crnoj kosi obojanoj pastelom se Stapi¢em crtaju detalji.

Boja uvelike obiljezava ugodaj u slikovnici. Prve stranice, kada djevojCica sazna da joj se
roditelji rastaju, su tmurne i melankoli¢ne. Prevladavaju tamne hladne boje poput plave, zelene
i crne boje. U prizorima s pticom se doCarava nada i sreca izborom toplih boja u jarkim ili
njeznim tonovima, medu kojima su Zuta boja te svijetlozelena i svijetloplava boja. Ptica je
prikazana tako §to osvjetljuje tmuran prostor sobe, ¢ime se prikazuje ptica koja donosi nadu i
pomaze djevoj€ici u njezinim teSkim trenutcima. Nakon Sto djevojCica posadi sjemenku,
prevladavaju svijetlije nijanse zelene boje te zuta boja. Takoder se moze uociti izbor
razvoj i u konacnici, prihvacanje. Posljednja stranica prikazuje njezinu pobjedu nad negativnim
emocijama.

Lik djevojcice je prikazan uglavnom maleno naspram pozadine. Glava joj je veca i §ira naspram
tijela te je spljostena na vrhu, a lice pravokutnog oblika. O¢i su joj okrugle i razmaknute, nos
Joj je osjencan, a usne su joj prikazane minimalistiCki. Naglasak je stavljen na njenu facijalnu
ekspresiju. Ptica je prikazana realisti¢cnom, 0sim u scenama kada je je poblize prikazana. Tada
je naglasak stavljen na njezino oko koje je okruglo i zauzima gotovo polovinu profila ptice. U
ilustraciji, kada se ptica pojavi, oko joj je prikazano crvenom bojom u kojem se reflektira oblik
sunca koji odgovara prikazu ptice koja osvjetljuje prostor. U ilustraciji, kada se ptica pojavi na
stablu koje je naraslo, oko joj je prikazano bijelom bojom, a u njemu se reflektira lisc¢e: ,,U
OCIMA SAM JOJ VIDJELA ODRAZ LISCA.” (Paden Farka§, 2013: 28) Ostale ptice su

prikazane realisti¢no, a izbor boje perja je u skladu sa stvarnim vrstama. Odrasle osobe,
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odnosno promatraci ptica, imaju osjen¢ane n0sove, neproporcionalno razdvojene malene oci
svijetlo plave boje.

Na ilustracijama se uo¢avaju detalji koji nisu spomenuti u tekstu. Tekst upotpunjuje ilustraciju
1 objasnjava radnju. Ilustracija zauzima veci dio stranica, a tekst je uglavnom prikazan uz
rubove stranica. NajCesce se nalazi na lijevom rubu, a kasnije uz gornji 1 donji rub stranice.

.....

emocionalno stanje i izgled ptice.

Slika 5: Prikaz djevojci¢ine tuge u slikovnici Djevojéica i ptica.

Ova slikovnica se bavi temom djetetovog tugovanja zbog rastave roditelja 1 straha da ¢e ostati
samo. Prica alegorijski prikazuje proces prihvacanja i ukazuje na to da ¢e dijete uvijek biti
voljeno bez obzira na odnos roditelja. Slikovnica poti¢e dijete na izrazavanje emocija te je
primjerena za Citanje djeci koje se suocavaju s rastavom, odnosno prekidom odnosa njihovih

roditelja.

6.4. Tajna

Maleni djecak zivi u sivom gradu sa sivim ljudima, no on cuva tajnu: on nije siv. Podijeli tajnu
s prijateljima, oboji ih i to postane njihova zajednicka tajna. Postupno su sva djeca u gradu
saznala za tajnu. Igrala su se u parku, $to su uo¢ili ostali stanovnici sivog grada. Oni su takoder
dobili boju, razveselili se i poceli dijeliti tajnu Malenog djecaka. Od tada grad vise nije bio siv.
Koristena je likovna tehnika uljane pastele.

Izrazen je kontrast izmedu sivog grada i boje koja postupno postaje sve rasprostranjenija. Sivi
grad je prikazan hladnim tonovima tamno zelene boje. Time se stvara ugodaj monotonosti,
dosade i melankoli¢nosti. Kontrastno s time je Maleni djecak koji postupno uvodi promjenu u
pri¢i. Trenutak prije nego Sto Maleni djecak otkrije tajnu prijateljima, sivilo djece je naglaseno

tonovima tamno zelene i svijetlo plave boje. Otkrivanjem tajne se ugodaj mijenja u
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iznenaduju¢i, pun nade i1 optimistican. Dobivanjem boje evoluira u radostan, zaigran i
ispunjajudi. Prisutnije su tople boje, poput grimizne za cvijet. U prikazu djece koja se igraju u
obojenom parku se mogu uociti jarke boje. Isto vrijedi i za posljednji prikaz grada koji vise
nije siv. Tijekom cijele slikovnice se takoder moze uociti kontrast izmedu ispunjene ilustracije
bez imalo bijele boje u sivom gradu te bijele pozadine u gradu koji vise nije siv.

Maleni djecak je prikazan u bojama, za razliku od sivih ljudi. Njegov prikaz ovisi o prizoru.
Na pocetku je prikazan proporcionalno dok je na ilustracijama, u kojima otkriva svoju tajnu,
prikazan s glavom ve¢om od ostatka tijela. Ostali likovi su prikazani proporcionalno. Oslikani
Su U nijansama tirkizne boje te crnom i bijelom bojom. Posebice su naglaseni izrazi lica

prilikom otkrica tajne (slika 6).

Slika 6: Prijatelji Malenog djecaka vide boju u slikovnici Tajna.

Ilustracija pomno prati tekst, a tekst nadopunjuje ilustraciju dajuéi precizniji kontekst.
[lustracija ima detalja koji nisu opisani u tekstu, no svakako prosiruju pricu. Tekst je rasporeden
na dva nacina. U prvoj varijanti se tekst nalazi u okviru koji se bojama i stilom uklapa u
ilustracije. Zanimljiv je prikaz otkrivanja tajne Malenog djecaka gdje je okvir za tekst
prilagoden da izgleda poput stripovskog oblaci¢a. U drugoj varijanti je u ilustraciji predviden
jednostavan prostor s malo detalja gdje se nalazi tekst. Na jednom dvostrana¢ju se nalazi
ilustracija bez teksta koja prikazuje igru djece u obojanom parku. Vec¢inom je tekst rasporeden
ili na dnu jedne stranice dvostranacja slikovnice ili preko cijele jedne stranice dvostranacja s
manjim ilustracijama ispod teksta.

Slikovnica govori o tajnama te da ih osoba tesko moze ¢uvati kad je ona u tome sama, odnosno
da treba reci tajnu nekome kome vjerujes. Usto, ima vrijednu pouku o tome kako se malim
koracima moze promijeniti svijet. Maleni djecak je bio nezadovoljan sivim gradom, a time $to

je podijelio svoju tajnu, napravio je maleni korak koji je doveo do toga da grad vise nije siv.
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Slikovnica se takoder osvrée na kontrast svijeta odraslih 1 svijeta djece, odnosno na to kako
odrasli zaboravljaju uzivati u zivotu poput djece i time uvelike utjeu na djecu. Stoga je vazno

pruziti pozitivna iskustva i pustiti djecu da budu djeca.

6.5. Kvakacd

Kvakac je jos jedna slikovnica koja se bavi temom straha, no ovog puta povezuje strah od
mraka. Zanimljivost je $to je ova slikovnica dostupna i u tehnici kamisibaja te je prva hrvatska
slikovnica na trzistu izradena u njoj*®. Kamisibaj je japanska umjetnost pripovijedanja u kojoj
se pric¢a pripovijeda uz slike na drvenoj pozornici. Takoder se naziva papirnatim kazaliste ili
kazaliStem iz kofera. Slike nemaju tekst, ve¢ pripovjedac pri¢a pri¢u paralelno micuci slike
(Koprivnjak, 2021).

Maleni zuti Kvaka¢ zivi na planetu Taka¢ Makac. Uvijek se skriva jer se boji mnogo stvari te
mu se ptice rugaju da je on Kvakac-Plakac. Jednog dana ugleda Mrakaca i Bljakaca koji se
odluce plasiti djecu u mraku klade¢i se u zvakac¢u gumu. Kvakac ih odlu¢i potjerati, u cemu
uspijeva, upiruci svjetlo u njih. Proslavi se svojom hrabro$cu i ostaje slavljen.

KorisStena je likovna tehnika uljanih pastela.

Ugodaj u slikovnici je obiljeZen time prikazuje li ilustracija svjetlo ili mrak. Boja isti¢e kontrast
izmedu svjetla i mraka. Svjetlo je prikazano toplim, svijetlim bojama poput nijansi zute boje,
bez i svijetlo plave boja. Mrak je prikazan hladnim, tamnim bojama poput crne te tamno plave,
zelene i crvene boje. Prve stranice kada se Kvaka¢ skriva, ilustracija ostavlja dojam ugode i
sigurnosti u skrivenom kutku, ali i istovremene emocije straha u prikazu pojedinih manjih sjena
u ilustraciji. Naspram malog prikaza Kvakaca, svijet oko njega se kroz pricu i ilustracije ¢ini
velikim 1 strasnim. [lustracije Mrakaca i Bljakaca izazivaju osjecaj nelagode i straha. Na kraju,
kada strasni Mrakac¢ i Bljaka¢ nestanu, Kvakaceva pobjeda je prikazano slavno i svecano, a
planet Taka¢ Makac je ponovo siguran.

Likovi su prikazani s obzirom na to pripadaju li svjetlu ili mraku. Kvaka¢ je prikazan oker
bojom, odnosno toplom zutom nijansom. Na pocetku, kada se boji je skriven i sitan. Kad odluci
potjerati Mrakaca i Bljakaca, prikazan je ve¢im nego prije. Primjerice, u dijelu kad odluci da
se viSe nece skrivati, prikazan je na dvije stranice, a predmeti u kojima se skrivao su prikazani
u malim kvadratima iznad njegove glave, ¢ime se naglasava da se nece skrivati. Na samom

kraju je prikazan s pobjednickim grimiznim plastem kojeg nose ptice, koje su mu se ranije

13 Veki¢, N. (2020, 3.6.). Prva hrvatska kamisibaj slikovnica rad je Osje¢ana. Pribavljeno 13.2.2022. sa
http://www.glas-slavonije.hr/433973/5/Prva-hrvatska-kamisibaj-slikovnica-rad-je-Osjecana
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rugale. Kvakac izgledom podsjeca na personificiranu Zivotinju aksolotl. S druge strane, Mrakac
1 Bljakac su prikazani tamno plavom bojom s crvenim o¢ima, odnosno smaragdnom bojom.
Kad doplivaju, prikazanu su crnom bojom i izgledaju poput sjene. Prikazani su zvjeroliko u
svijetu mraka (okvir svjetla u bez bojama) u ve¢em formatu. Kad ih Kvakac osvijetli, smanjuju
se i postaju bijeli s crnim o¢ima i zaprepastenim izrazom lica.

Tekst slikovnice je napisan u stihovima pa je lako pamtljiv i zabavan. Ilustracije obogacuju
pricu, uocavaju se detalji koji nisu znacajno opisani u tekstu. Po stranici se nalazi jedan do Sest
stthova smjeStenih uglavnom na dnu ili po sredini stranice i ne narusavaju ilustraciju zbog
pomnog planiranja. llustracije su preko cijele stranice, a pojedine ilustracije se nalaze u okviru,
koji pokriva pola stranice ili cijelu stranicu u slikovnici.

Kvakac se bavi jednim od najc¢escih strahova u djetinjstvu, a to je strah od mraka. Na zabavan
nacin djeci pomaze suociti se sa strahom. Stoga je primjenjiva u odgojno-obrazovnom radu, a

moze se koristiti za bilo koji strah osim mraka.

6.6. Cudesno putovanje

Djecak se igra u parku kada mu pride svecano odjeven mladi¢ koji ga poziva na putovanje.
Zajedno putuju na mnoga mjesta poput Sume, jezera, polja i u veliki grad. Uoc¢avaju razne
ljudske emocije, a isti¢e se ljubav kao najvaZnija emocija. Njihovo putovanje zavrSava u
dvorani punoj zrcala. Djecak gleda svoju refleksiju u zrcalu 1 uo€ava star¢i¢a. Tada mu mladi¢
otkrije da je on vrijeme. Njihovi odrazi nestanu s rije¢ima: ,,A ¢inilo se kao da je putovanje tek
zapocelo.”

[ustracije su slikane na smedem papiru, a koriStena je kombinirana likovna tehnika, odnosno
ugljen i uljane pastele.

U slikovnici dominiraju nijanse smede boje. Uz nju se na pojedinim ilustracijama koriste Zuta
boja kada se prikazuje svjetlost, dan na livadi, ali i simboli¢an prikaz prolaznosti vremena.
Tamna plava 1 zelena boja su prisutne na ilustracijama pojedinih mjesta kamo su djecak 1
mladi¢ putovali poput jezera. Zbog koriStenja smede pozadine i prikaza likova u istoj boji se
stjece dojam nedefiniranosti vremena, odnosno njezine prolaznosti.

Kao i prostor, likovi su prikazani gotovo ¢itavi u smedoj boji te sa sjenanjima crne i bijele
boje. S obzirom na proporcije 1 izgled, likovi su prikazani realisti¢no. Zbog koristene likovne
tehnike, likovi su prikazani bogatom teksturom, npr. crte na licu obogacuju teksturu i detalji na

odjeci.
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Tekst je uglavnom smjeSten u bijele okvire pravokutnog oblika. Na prvim stranicama je
ilustracija manje detaljna i veéi je naglasak stavljen na tekst. Iz ilustracija se uocava izgled
likova, no potreban je tekst da bi se razumjela radnja. Na pojedinim stranicama tekst s pokojim
detaljem ilustracije zauzima cijelu stranicu, dok je na drugoj stranici ilustracija bogata
detaljima. Kasnije ilustracija postaje bogatija i jasnija s prikazima mjesta kuda su djecak i
mladi¢ putovali.

Slikovnica se bavi prolazno$¢u vremena i ukazuje na vazne zivotne vrijednosti. U prikazima
ljudi iz grada se uocavaju mnoge emocije ¢ime se poti¢e njihovo razumijevanje i empatija.
Redovito se isti¢e ljubav kao glavna vodilja tijekom Zivota. Uz prolaznost vremena slikovnica
se doti¢e i prihvacanja vlastitog nesavrsenstva. Cudesno putovanje je dirljiva slikovnica koja

potice na dubokoumno promisljanje.
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7. ROBERT MLINAREC: TKACI SNOV A

Robert Mlinarec je svestrani hrvatski autor. Roden je 1966. godine u Zagrebu gdje je ujedno i
studirao filozofiju, etnologiju i informatiku na Filozofskom fakultetu. Na Fakultetu
organizacije i informatike u Varazdinu je pohadao poslijediplomski studij informatike.'*

Sto se ti¢e pisanja, u njegovu su opusu proza, poezija i prijevodi. Dobitnik je nagrada ,,Ranko
Marinkovi¢” za kratku pricu i ,,Mato Lovrak™ za najbolji djecji roman. Neka od njegovih djela
su Georgine suze, Quattro stagioni, Tkaci snova i Mali noéni pomagaci®®.

Suradivao je s Jerabekom u stvaranju slikovnice Tkaci snova. Premda je 1999. Mlinarec
objavio zbirku kratkih pri¢a pod naslovom Tkaci snova: stare i nove price, ponudio je Jerabeku
tekst kako bi objavio pri¢u Tkaci snova u formatu slikovnice. Objavljena je 2014. godine u
vlastitoj nakladi®.

Tkaci snova prikazuje tradiciju tkanja saga na podrucju Perzije koju ponovno pokrene mladi¢
Amir. Svojim vodstvom i znanjem uspjeSno okuplja sve u njegovu rodnom selu. Pri zavrSetku
tkanja saga nadjenuli su mu ime Plamte¢i. Diljem zemalja su se proSirile pri¢e o Amiru i
njegovu skromnom selu koje odbija prodati sag jer su u njega utkali snove.

KoriStena je kombinirana likovna tehnika u kojoj je Jerabek koristio uljane pastele, tus i
digitalno uredivanje. Prevladava slikanje uljanom pastelom, tus je koriSten za sjenCanja i
konture, a ilustracija je nadopunjena digitalnim uredivanjem pojedinih detalja poput
ponavljajuceg uzorka u pozadini.

U slikovnici prevladavaju nijanse plave boje kojima se do¢arava ugodaj noci ispunjene rado$éu
1 snovima. Stoga Citava slikovnica ima opustajuc¢i ugodaj. Tome u prilog idu masStoviti prikazi
rada marljivih seljaka sa slike 7. Takoder su prisutne zelena i narancasta boja zbog postizanja
kontrasta 1 pruZanja topline u prikazima. Na ilustracijama se uglavnom koristi jedna glavna
boja i/ili komplementarne boje u pozadini i prikazu lika. Stranice s tekstom su bijele boje, a u

donjem lijevom kutu je cvijet pastelnih boja.

14 Robert Mlinarec. Pribavljeno 22.2.2022. sa http://dhk.hr/clanovi-drustva/detaljnije/robert-mlinarec

15 Robert Mlinarec (Hrvatska). (2016, 1.1.). Pribavljeno 24.3.2022. sa https://europeanshortstory.org/robert-
mlinarec/

16 Robert Mlinarec. Pribavljeno 22.2.2022. sa http://dhk.hr/clanovi-drustva/detaljnije/robert-mlinarec

37


http://dhk.hr/clanovi-drustva/detaljnije/robert-mlinarec
https://europeanshortstory.org/robert-mlinarec/
https://europeanshortstory.org/robert-mlinarec/
http://dhk.hr/clanovi-drustva/detaljnije/robert-mlinarec

Slika 7. Prikaz radnika koji snivaju isti san iz slikovnice Tkadci snova.

Likovi su prikazani s pomalo izduzenim oblikom lica, dok im je ostatak tijela i odjeca
pojednostavljena s jasnim konturama. Glava je na vrhu spljostena pa likovi imaju trokutasti
oblik lica poput Amira. Tekstura se postize dodavanjem raznih detalja na odjeci 1 sjencanjem.
Istaknute su velike o¢i okruglog ili bademastog oblika te izduzeni nosovi. Odjeveni su u odjecu
karakteristi¢nu za njihovu kulturu koja obogacuje dozivljaj Citatelja.

Na vecini dvostranacja tekst se nalazi na lijevoj stranici kojeg prati ilustracija na desnoj stranici.
lustracije prikazuju dogadaje opisane u tekstu s tim da su na njima uoc€ljivi detalji koji nisu
navedeni u samom tekstu. Stoga, ilustracija obogacuje Citateljevo iskustvo. Iznimno na
pojedinim dvostranacjima nema ilustracija, ve¢ je na njima iskljucivo tekst.

Ova slikovnica ima interesantnu temu koja se moze prikazati djeci. Kroz kvalitetno popracene
ilustracije dijete uci o kulturi zemalja na Bliskog Istoka, odnosno na podrucju Perzije. Time se
kod djece poti¢e poStovanje razli¢itosti kroz upoznavanje drugih kultura. Vrijednosti koje
,» Tka¢i snova” prenose su vezane uz znacaj suradnje, marljivosti i postovanje vlastitih snova.

Takoder se isti¢e da je vazno voljeti ono §to radis, umjesto isklju¢ivog gledanja koristi.
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8. ZAKLJUCAK

U svim analiziranim djelima dje¢je knjiZzevnosti Jerabek koristi slikarsku tehniku uljanih
pastela. U pojedinim slikovnicama je isprobavao druge crtacke tehnike poput graficke olovke
u Gospodin Otto i stari naslonjaci i tu$ u Kjel: Crna labud ptica. Takoder se moze uociti
koriStenje digitalnog uredivanja ilustracija kao u Tkacima snova.

U posljednjih 10 godina Jerabek povezuje tamne, hladne boje s negativnim emocijama i likova,
a za glavne likove te pozitivne emocije i ugodaj koristi jarke, tople boje. Izbor boja u ilustraciji
igra znacajnu ulogu u obiljezavanju ugodaja i emocija likova. Stoga se mogu jasno uociti
elementi ekspresionistickog stila.

Prikaz ljudskih likova ima prepoznatljiv izraz. Glave likova su Sire od stvarnih proporcija
ljudske glave, njezin vrh je spljosten, a oblik lica je najceSée pravokutan ili uzak i izduzen.
Naglasak je stavljen na o¢i koje su uglavnom okrugle ili oblika badema te na nos. Odjeca likova
je prikazana s ponavljaju¢im uzorcima i detaljima. Isto ¢ini i u prikazu likova zivotinja kao na
primjer u Kjel: Crna labud ptica. Posebnu pozornost posvecuje prikazu dlanova kojima
linijama dodaje detalje i prikazuje teksturu. Na nekim ilustracijama izduzuje dlanove, ovisno o
tome $to ilustracija prikazuje. Sto se ti¢e prikaza prostora, Jerabek dodaje zanimljive detalje
koji nisu opisani u samom tekstu. Ti su prikazi veoma mastoviti i nadilaze granice stvarnosti.
U njemu se mogu uociti elementi nadrealistickog stila.

llustracije prate radnju, a Jerabek ju interpretira u skladu sa svojim stilom. Jedina iznimka se
moze uoditi u pojedinim slikovnicama autora Zelimira Hercigonje u kojima ilustracije
povremeno prikazuju radnju opisanu s prethodnog dvostranacja.

Tematski gledano, Jerabek je ilustrirao veci broj problemskih i pouc¢nih slikovnica. Uz fabulu,
koja se na primjeren nacin priblizava Citatelju, ilustracije su umjetnicki lijepe i poticu estetski
razvoj djeteta. Mastoviti, nadrealisticki prizori u ilustracijama poticu Citateljevu mastu. Stoga

su ilustracije veoma poticajne za Citatelja, bez obzira na njegovu dob.
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