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SAZETAK

Dramska pedagogija podrazumijeva niz metoda poucavanja i ucenja koje se koriste
dramskim izrazom kao sposobnosc¢u koja, u vecoj ili manjoj mjeri, pripada svakom covjeku.
Poceci razvoja hrvatske dramske pedagogije sezu joS u doba razvoja gradanskog drustva, tj.
prve polovice 19.stoljeca. Zvjezdana Ladika, utemeljiteljica hrvatske dramske pedagogije, veé¢
je 60-ih godina prosSlog stolje¢a ukazivala na vaznost dramskog odgoja. U dramskoj se
umjetnosti dozivljaj svijeta pretvara u umjetnost, a u dramskom odgoju u igru. Igra je
djetetova najvaznija aktivnost i zato je vazno ponuditi djeci bavljenje dramskom aktivno$¢éu u
sklopu redovne nastave ili kao izvannastavnu aktivnost. Stovise, dramski odgoj bi trebao biti
zastupljen u svim predmetima jer zajednickim radom ucenici uce kako suradivati s drugima,
postivati 1 uvazavati tuda misljenja, izraziti vlastito misljenje i svoje osjecaje, osloboditi se

treme, nauciti se pravilno izrazavati.

KLJUCNE RIJECI: dramska pedagogija, dramski odgoj, procesna drama, hrvatski jezik,
izvannastavna aktivnost, igrokaz, dramske tehnike, dramske igre, dramske vjezbe, lutka,

lutkarstvo, dramski postupak, predmetni kurikulum

ABSTRACT

Drama pedagogy involves a series of teaching and learning methods that use dramatic
expression as an ability that, to a greater or lesser extent, belongs to every human being. The
beginnings of the development of Croatian drama pedagogy go back to the time of the
development of civil society, ie. the first half of the 19th century. Zvjezdana Ladika, the
founder of Croatian drama pedagogy, already in the 1960s pointed to the importance of drama
education. In dramatic art, the experience of the world is transformed into art, and in dramatic
upbringing into play. Play is a child's most important activity and therefore it is important to
offer children engaging in dramatic activities as part of regular classes or as extracurricular
activities. Moreover, drama education should be represented in all subjects, because by
working together students learn how to cooperate with others, respect other's opinions,
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express their own opinions and feelings, get rid of anxiety and learn to express themselves

properly.

KEYWORDS: drama pedagogy, drama in education, procedural drama, Croatian language,
extracurricular activity, school play, drama technique, drama play, drama exercises, doll,

puppetry, dramatic procedure, subject curriculum
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1. UVOD

Iako nisam bila ¢lan dramske skupine u okviru izvanskolskih aktivnosti, u vrticu sam
sudjelovala u predstavi ,,Mornari i ribice* u kojoj sam predstavljala ribicu. Stariji ¢lanovi
grupe bili su mornari, a mi mladi bili smo ribice. Bila je to jednostavna predstava u kojoj su
mornari imali kape i majice na prugice, a na sebi brodove napravljene od spuzve. Ribice su
tr¢ale okolo 1 nastojale pobje¢i mornarima. Mornari su se hvatali za ruke ne bi 1i lakse ulovili
ribice, a zatim 1 bacili mrezu kako bi bili sigurni da su uloviti sve ribice. Ribice su na sebi
imale kostime u svim bojama. Boje su predstavljale Sarene ljuske. Od cijele predstave ostalo
mi je u sjecanju kako je tata doSao iza pozornice gdje smo se pripremali i pomogao mi obuci
balerinke. To je jedino iskustvo s pozornice koje sam do sada imala. Na fakultetu smo Cesto, u
okviru pojedinih kolegija, primjenjivali dramske tehnike, metode i igre. Iako tada nisam znala
da su to dramske metode, tijekom is¢itavanja literature za ovaj diplomski rad, mnoge igre i
tehnike su mi bile poznate. U sklopu kolegija Metodika likovne kulture imali smo priliku
sudjelovati u pripremanju predstave umjetnicke organizacije Kreativni laboratorij suvremenog
kazaliSta Krila. Probe su se odrzavale u HKD —u, a mi smo ih odlazili gledati dva puta tjedno.
Jako me se dojmilo to iskustvo. Grupu mladih glumaca su Cinile djevojcice i djecaci u dobi od
10 do 14 godina. Atmosfera na probama je bila opustena i svi su se poznavali. Moglo bi se
rec¢i da se izmedu njih razvilo prijateljstvo. Bila sam oduSevljena kako su samouvjereni kada
dramatiziraju, kako im nije teSko ponoviti istu scenu vise puta, kako ne odustaju dok ne
ostvare ono §to su zamislili. Puno puta su promijenili tekst, nesto dodali ili rekli drugim

rije¢ima.

Upravo ovo iskustvo potaklo me da izaberem temu Dramska druzina u razrednoj
nastavi. lako sam po prirodi introvert, te bi mi zato bilo teze stati na pozornicu (pred oci
javnosti), ipak mi je zao Sto u osnovnoj Skoli nisam bila ¢lan dramske druzine ili pohadala
dramsku radionicu. Sigurno mi s vremenom nadvladala strah i tremu od javnih nastupa, a to bi
me osnazilo 1 podiglo samopouzdanje, a stekla bi 1 nova prijateljstva. Igranje uloga takoder
utjeCe na rjeSavanje unutarnjih nemira, sukoba, strahova. Razvija samosvijest i osjecaj
vaznosti 1 posebnosti. Pomaze razvoju govora i pravilnoj dikciji. Igranje uloga daje djetetu

mogucénost da bude netko drugi 1 da bez zadrSke prikaZe svoja emocionalna stanja. Na taj se



nacin razvija samokontrola, tolerancija, strpljenje, postivanje. Dramske igre povezuju djecu i

potenciraju pozitivne odnose izmedu njih.

U radu ¢u pisati o drami i lutki u sklopu nastave Hrvatskog jezika, odnosno unutar
podrucja knjizevnosti 1 medijske kulture. Elementi dramskog odgoja su najzastupljeniji
upravo u ovim podru¢jima. U prvom razredu ucenici upoznaju pojmove igrokaz, pozornica,
gledaliste, lutka i lutkarska predstava i samo izvode kra¢i ulomak igrokaza. U drugom
razredu upoznaju se s pojmovima glumac, uloga, gluma, kazalisna predstava, pozornica i
gledaliste, te i1zvode igrokaz primjeren svojoj dobi. U treCem razredu upoznaju se s
pojmovima scenski prizor, radnja, govor lika, dijalog, a u Cetvrtom razredu tema scenskog
djela, fabula i odnos medu likovima. U razrednoj nastavi najzastupljeniji oblik dramskog
izrazavanja je igrokaz, odnosno vrsta jednostavne djecje igre. Osim u okviru redovne nastave,
ucenici se 1 u okviru izvannastavnih aktivnosti mogu baviti dramom. Oni najkreativniji svoje
radove ¢e prezentirati na Lidranu- hrvatskoj smotri literarnog, dramsko — scenskog 1
novinarskog stvaralastva. Osim u okviru redovne nastave, ucenici se mogu baviti dramom i u
okviru izvannastavnih aktivnosti. Najkreativniji ¢e svoje radove prezentirati na Lidranu-

hrvatskoj smotri literarnog, dramsko- scenskog i1 novinarskog stvaralastva.

Izlozit ¢u povijest hrvatske dramske pedagogije koja seze u doba razvoja gradanskog
drustva, tj. prve polovice 19.stolje¢a. U djecjoj dramskoj igri djeca igrajuc¢i se glume. Djecja
igra je spontana, dok je ,igranje“ odraslih na pozornici vodeno i organizirano. Nakon
zavrSetka hrvatskog narodnog preporoda isticala se vaznost odgojne uloge kazalista. Igrokazi
su sadrzavali moralne pouke namijenjene djeci. Antun Truhelka istaknuo se kao ucitelj i
prosvjetitelj koji je smatrao da kazaliSte ima odgojnu funkciju. Igrokaz se pojavljuje kako
temeljni oblik kazaliSnog rada s djecom u drugoj polovici 19.stolje¢a. U tom je razdoblju
Smilje najpopularniji Casopis za djecu. Drugi oblici kazaliSnog rada s djecom su Skolske
svecanosti, kazalisne predstave i deklamacije o blagdanima. Na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
dramsko-pedagoski oblici rada javljaju se u okviru projekata pokret za umjetnicki odgoj i
radna Skola. Ti se pokreti suprotstavljaju herbartizmu koji zagovara tradicionalni oblik
odgoja 1 obrazovanja u kojem je naglasak na posluSnosti i disciplini. U kazaliStu su djeca
pasivni promatrac¢i predstava. U razdoblju izmedu dva svjetska rata razlikuju se dva
djelovanja: pripremanje javnih djecjih predstava i Skolsko poducavanje djece. Javlja se nova
Skola koja smjeSta uCenika u centar odgojno-obrazovnog procesa, a ucenje iskustvom je
osnovna metoda u¢enja. U stvaralacko radu djecjeg kazalista 1930.-ih godina razlikuju se

odgojno- obrazovna i kazali$no- profesionalna shvacanja. Osnovano je Omladinsko kazaliste.

2



To je bilo prvo hrvatsko kazaliste u kojem su djeca igrala za djecu. Zvjezdana Ladika je
utemeljiteljica hrvatske dramske pedagogije, a danas djeluje 1 Hrvatski centar za dramski
odgoj kao nestranacko, nedrzavno udruzenje gradana s ciljem promicanja, predstavljanja i

istrazivanja dramskog i kazaliSnog odgoja.

U radu ¢u takoder govoriti o dramskom odgoju. Dramski odgoj je oblik uc€enja i
poucavanja kroz dramsko iskustvo. On nema za cilj profesionalno bavljenje dramskom
umjetnoscéu, ve¢ odgaja za zivot i kao takav je namijenjen svoj djeci. Dramska igra, vjezba u
tehnika osnovne su metode dramskog odgoja. U dramskoj igri sudionici preuzimaju uloge 1
ona ima svoja pravila. Dramska vjezba takoder ukljucuje igranje uloga, a ostvaruje se
ponavljanjem radnje. Dramska tehnika je slozena aktivnost koja se sastoji od viSe
jednostavnih dramskih postupaka. U radu ¢u takoder navesti nekoliko primjera dramskih
igara, vjezbi 1 tehnika. Zatim ¢u govoriti o dramskoj nadarenosti, te o tome kako prepoznati
dijete nadareno za glumu i scenske umjetnosti. Spomenut ¢u i lutku u nastavnom procesu.
Lutka je vazan dio djetinjstva i ucitelj je moze koristiti pri upoznavanju u prvom razredu.
Nabrojat ¢u i objasniti kako se izraduju razli¢ite vrste lutaka, te proces ucenja animacije

lutaka.

Objasnit ¢u kako osnovati dramsko-scensku skupinu. Osnivanje dramsko-scenske
skupine najbolje je zapoceti audicijom. Zatim slijedi pripremni rad u€enika koji ¢ine dramsku
skupinu. Skupinu bi trebalo €initi 12 do 15 ucenika iste dobi. Na pocetku se provode dramske
igre. Predstava u osnovnoj skoli ne bi trebala trajati dulje od 10 minuta, a na njoj rade ucenici
1 voditelj dramske druzine, ali 1 publika. Govorit ¢u o scenskoj improvizaciji koja predstavlja
sve ono $to se odvija spontano, tj. bez prethodnog uvjezbavanja. Nabrojat ¢u i objasniti vrste
improvizacije. Dramski tekst odreduje Sto ¢e glumac govoriti na sceni, kako ¢e govoriti i §to 1

kako ¢e raditi.

Procesna drama je drama u nastajanju. Nabrojat ¢u i1 objasniti njena obiljezja: najcesée
sudjeluju svi ucenici, odsutnost vanjske publike, uditelj u ulozi, epizodna struktura,

organizirana je u etape.

Izlozit ¢u plan 1 program, te organizaciju rada dramske skupine u osnovnoj Skoli.
Govorit ¢u o voditelju dramske skupine, njegovoj vaznosti, te o stru¢nom usavrSavanju i

usmjeravanju.



Izlozit ¢u dramske postupke u nastavi Hrvatskog jezika i o elementima dramskog
odgoja u Predmetnom kurikulumu za Hrvatski jezik. Igrokaz je najzastupljeniji oblik
dramskog odgoja u razrednoj nastavi. Dat ¢u primjer igrokaza Sveti Niko svijetom Seta.
Navest ¢u primjere dramskih postupaka u nastavi likovne kulture, glazbene kulture,

matematike, prirode i drustva i tjelesne i zdravstvene kulture.

Predstavit ¢u metodi¢ki model interpretacije romana Dnevnik Pauline P. autorice

Sanje Polak.



2. HRVATSKI JEZIK U RAZREDNOJ NASTAVI

U Republici Hrvatskoj hrvatski je jezik materinski jezik vecini u€enika, te jezik na kojem
uce ucenici drugih nacionalnosti. 1z toga je razloga poznavanje hrvatskog standardnog jezika
potrebno i za ucenje svih drugih nastavnih predmeta, a upravo je predmet Hrvatski jezik
najopsezniji predmet osnovnoskolskog obrazovanja.! U&enici se sluze hrvatskim jezikom radi
sporazumijevanja, izrazavanja i prenoSenja informacija, misli, osjeaja 1 stavova. Predmet
Hrvatski jezik obuhvaca cetiri predmetne sastavnice: hrvatski jezik, knjizevnost, jezicno
izrazavanje 1 medijsku kulturu. Zadace nastavnog podrucja hrvatski jezik su osposobljavanje
ucenika za uspjesno snalazenje u svakodnevnim situacijama, ovladavanje jezicnim sredstvima
potrebnim za uspjesnu komunikaciju, osvjes¢ivanje potrebe za jezicnim znanjem, suzbijanje
straha od jezika, osvjes¢ivanje razlika izmedu standardnoga jezika i zavicajnih idioma,
postupno usvajanje hrvatskoga jezicnog idioma. Zadale nastavnog podruéja jezicno
izrazavanje su razvoj sposobnosti izrazavanje dozivljaja, osjecaja, misli i stavova, stvaranje
navika uporabe pravogovornih i pravopisnih normi, ostvarivanje uspjesne usmene i pismene
komunikacije. Zada¢e nastavnog podrucja knjizevnosti su recepcija knjizevnih djela,
razvijanje osjetljivosti za knjiZevnu rijec, razvijanje citateljskih potreba, stvaranje citateljskih
navika, osposobljavanje za samostalno citanje i recepciju knjizevnih djela. Zadace nasatvnog
podruéja medijska kultura su osposobljavanje za komunikaciju sa medijima (kazalistem,
filmom, radijem, tiskom,recepcija kazalisne predstave, filma, radijske i televizijske emisije,

osposobljavanje za vrednovanje radijskih i televizijskih emisija, te filmskih ostvarenja.’

Hrvatski jezik u razrednoj nastavi obuhvaca knjizevnost i jezik, te podrucje pravopisa,
usmenog i pisanog izrazavanja i medijske kulture. U prvome obrazovnom ciklusu trebalo bi
razvijati komunikacijske kompetencije, a manje inzistirati na razvoju lingvisticke
kompetencije. To je pozeljno upravo iz razloga Sto je poznavanje i sluzenje hrvatskim
jezikom temelj ostalih Skolskih predmeta, pa bi trebalo kvalitetno usvojiti komunikaciju na
hrvatskom jeziku. ITako se u posljednjih pola stolje¢a povecao broj sati materinskoga jezika u
osnovnim Skolama, ipak je u hrvatskim Skolama satnica materinskoga jezika manja nego u

europskim obrazovnim sustavima (Lazzarich, 2017.: 29.). U veéini se zemalja materinski

! https://www.azoo.hr/images/AZOO/Ravnatelji/RM/Nastavni_plan_i_program_za_osnovnu_skolu_-

_MZOS _2006_.pdf
2 https://www.azoo.hr/images/AZOO/Ravnatelji/RM/Nastavni_plan_i_program za osnovnu_skolu_-
_MZ0S_2006_.pdf




jezik slusa Sest, a u nekima i sedam sati tjedno, dok se u naSem obrazovnom sustavu

materinski jezik u razrednoj nastavi sluSa pet puta tjedno.

2.1. Didakti¢ka nacela i principi u nastavi Hrvatskoga jezika

Didakticka nacela, uz didakticke principe, pomazu ucenicima u svladavanju gradiva
odredenog predmeta. Didakticka nacela pozeljno je koristiti 1 u izvannastavnim aktivnostima.
Pridrzavaju¢i se nacela ucitelji mogu uspjesnije organizirati nastavni sat, te na smislen 1
strukturiran nacin prenijeti potrebna znanja i kompetencije ucenicima. (Bognar i Matijevic,
2002.) Profesor Vladimir Poljak je u svojoj knjizi Didaktika naveo didakticke principe:
princip zornosti i apstraktnosti, princip aktivnosti i razvoja, princip sistematicnosti i
postupnosti, princip diferencijacije i integracije, princip primjerenosti i napora, princip
individualizacije i socijalizacije, princip racionalizacije i ekonomicnosti, princip historicnosti

i suvremenosti.

Princip zornosti i apstraktnosti. Pozeljno je novo gradivo koje se predaje ne ostane
samo na razini apstrakcije, ve¢ da se zorno prikaze uc¢enicima ako je moguce. Primjerice, kada
se obraduje biljni 1 Zivotinjski svijet u nastavi Prirode i1 drustva, poZeljno je donijeti na sat
biljke kako bi u€enici mogli vidjeti, dotaknuti i pomirisati. Na taj nacin ucenici ¢e bolje
zapamtiti gradivo, a biljke ¢e prepoznati u prirodi 1 znati ih razlikovati jer su ih upoznali
iskustvenim putem. Na isti nain se mogu prikazati preparirani primjerci zivotinja ako ih
Skola posjeduje. U nekim slucajevima je apstraktnost prihvatljiva. Primjerice, kada se
obraduje kompleksno gradivo koje se mora prihvatiti da vrijedi samo po sebi, bez dokaza ili

primjera (npr. teoremi u matematici).

Princip aktivnosti i razvoja. U tradicionalnoj nastavi prevladavao je frontalni nacin
rada, a ucenik je pasivno primao znanje bez moguénosti postavljanja prevelikog broja pitanja.
U suvremenoj je nastavi ucenik aktivni subjekt i potie ga se da postavlja pitanja, podpitanja,
propitkuje i1 razgovara. Metode 1 oblici rada u nastavi prilagodavaju ucenicima, te oni rade u
grupama 1 parovima kako bi razvijali komunikacijske vjeStine, naucili izrazavati svoje
misljenje, ali i uvazavati misljenje drugih u€enika. Ucenike se izlaze problemskim situacijama
vezanim uz gradivo koje se obraduje. Oni trebaju Kkoristiti svoju mastu, kreativnost i

originalnost da bi rijesili zadani problem, te misliti ,,svojom glavom®.

Princip sistematicnosti i postupnosti. Cetiri su pravila postupnosti:



od blizeg prema daljem,

od jednostavnoga prema sloZzenom,

od lakSega prema tezem,

od konkretnog prema apstraktnom.

Sistemati¢nost podrazumijeva obradivanje nastavnih sadrzaja u odredenom logi¢kom
pregledu, a postupnost napredovanje od lakSeg ka tezem, od jednostavnom ka slozenom, od
blizeg k nepoznatom, od konkretnog k apstraktnom. (Poljak, 1991.) Gradivo se obraduje od
jednostavnog ka slozenom jer se prvo trebaju postaviti temelji na da bi se razumjelo sloZenije

gradivo. Slozenije se ¢injenice nadovezuju na jednostavne.

Princip diferencijacije i integracije. Diferencijacijom se gradivo rasclanjuje na manje
cjeline, a integracijom se ponovno povezuje. UCenicima je lakSe usvajati 1 razumjeti gradivo

kada je rasclanjeno, pa kada ga usvoje na taj nacin onda ga mogu povezati u cjelinu.

Princip primjerenosti i napora. Princip primjerenosti jako je vazan jer uvijek trebamo
poucavati gradivo koje je primjereno dobi i sposobnostima ucenika, na nacin koji im je

primjeren. Aktivnosti treba organizirati tako da ne budu ni preteske ni prelagane.

Princip individualizacije i socijalizacije. U€enjem u grupama i timovima potice se
socijalizacija ucenika i medusobna suradnja koja je vazna jer je Covjek drusStveno bice.
Individualizacija je takoder vazna jer treba posStovati svakog ucenika, njegove potrebe i

mogucnosti, te njegovu osobnost.

Princip racionalizacije i ekonomicnosti. Ekonomi¢noS¢u nastave postize se najveci
ucinak sa §to manjim utroSkom vremena, sredstava i snaga. Racionalizirati nastavu znaci
provesti smisljene, odnosno racionalne promjene u nastavnim postupcima da bi se postigao

kvalitetniji rezultat i veéi ucinak ( Poljak, 1991.).

Princip historicnosti i suvremenosti. Vazno je uciti povijest jer je povijest uciteljica

zivota. Povijesne sadrzaje treba povezivati sa sadasnjima.

Didakticka nacela su nacelo jedinstvenosti i dosljednosti, nacelo obrazovljivosti i
odgojnosti, nacelo koncentracije i disperzije, nacelo oprimjerenosti i strukturiranosti, nacelo
opce naobrazbe i strucne usmjerenosti, nacelo znanstvenosti, nacelo stvaralastva, nacelo
knjizevnog jezika, nacelo zavicajnosti, nacelo meduovisnosti nastavnih podrucja, nacelo

razlikovanja i povezivanja jezicnih razina, nacelo obavijesne i estetske funkcionalnosti,



nacelo teksta, nacelo sadrZajne, tekstovne i stilske raznovrsnosti, nacelo sadrzajne
kompetencije,nacelo prosudbe, nacelo demokraticnosti, nacelo zanimljivosti (Tezak, 2016.;
93.-110.). Neka nacela specificna su za predmet Hrvatski jezik, a neka se javljaju u svakom

predmetu.

Nacelo jedinstvenosti i dosljednosti. Ucitelji bi trebali biti dosljedni u provodenju
svojih zahtjeva. Ukoliko se ucitelj necka i zaboravlja Sto je htio, ucenici ga ne shvacaju

ozbiljno.

Nacelo obrazovljivosti i odgojnosti. Skola je odgojno-obrazovna ustanova. Danas se
Cesto zaboravlja njena odgojna funkcija jer se veca vaznost pridaje ucenju nastavnih sadrzaja.
Skola nas priprema za Zivot u svakom smislu,pa se odgojna funkcija ne bi smjela zanemariti.
Osim nastavnog gradiva ucenike treba poducavati i dosljednosti, upornosti, pravednosti,

samostalnosti, samopostovanju, poStovanju drugih i drugacijih.

Nacelo koncentracije i disperzije. Nastavne sadrzaje treba usvajati na vise razina, te
kao sastavni dio raznorodnih sadrzaja. Ucitelj treba upozoriti ucenike na

multidimenzionalnost 1 multikauzalnost izmedu predmeta.

Nacelo oprimjerenosti i didakticke strukturiranosti. Nastavni bi sadrzaji zbog svoje
sloZenosti trebali biti oprimjereni i1 didakti¢ki oblikovani na nacin da omogucavaju uvid u

cjelinu sadrzaja.

Nacelo opcée naobrazbe i strucne usmjerenosti. Sluzi za osposobljavanje u koristenju
jezika, primjene jezika i osposobljava za svladavanje novih situacija i znanja. Stjece se opcée

jezicno znanje koje koristi svakom gradaninu bez obzira na struku kojom se bavi.

Nacelo znanstvenosti. Prilikom proucavanja jezi¢nih pojava potrebno je ¢vrsto se
oslanjati na utvrdene i opceprihvadene znanstvene spoznaje i1 metode primjenjive na

odredenom obrazovnom stupnju.

Nacelo stvaralastva. U€enicima treba omoguciti da samo istrazuju 1 otkrivaju jezi¢ne
pojave i zakonitosti i da se izraze na svoj nacin. Ucitelj je uzor u€enicima svojim stvaralackim

postignué¢ima.

Nacelo knjizevnog jezika. UcCenici se osposobljavaju za koriStenje i komuniciranje
knjizevnim jezikom. Ovo nacelo ne iskljucuje jezicno stvaralastvo ucenika na zavicajnom,

dijalektnom ili zargonskom idiomu.



Nacelo zavicajnosti. Ovo nacelo pretpostavlja uporabu zavi¢ajnog idioma, i u svakoj
nastavnoj situaciji gdje je poticajno i za ostvarenje nastavne zadace korisno dopustiti u¢eniku
da se slobodno izrazi idiomom koji najbolje poznaje i1 koji mu omogucuje da najbolje izrazi

misli ili osjecaje.

Nacelo meduovisnosti nastavnih podrucja. Ovo naelo podrazumijeva uspostavljanje
veza izmedu svih podrucja Hrvatskoga jezika: knjizevnosti, gramatike, usmenog i pismenog

izrazavanja, scenske i filmske kulture.

Nacelo razlikovanja i povezivanja jezicnih razina. Ovim se nacelom osvjesSéuje

ucenike da svaka rijeC u reCenici ima svoju snagu — znacenje, ulogu i mjesto u recenici.

Nacelo obavijesne i estetske funkcionalnosti. U knjizevnom tekstu vazna je i1 estetska

komponenta (stil pisanja i red rijeci u recenici).

Nacelo teksta. Jezi¢ne se pojave na tekstu zapazaju, promatraju, ispituju, uvjezbavaju i
primjenjuju. Nastava Hrvatskog jezika polazi od teksta jer je tekst lingvistic¢ko-didakticka

osnovica za jezik.

Nacelo sadrzajne, tekstovne i stilske raznovrsnosti. Sadrzaji na kojima ucenik
upoznaje hrvatski jezik trebaju biti sadrzajno raznovrsni, te takoder u razli¢itim tekstovnim
vrstama: opisnim, pripovjednim, izlagaCkim, raspravljackim, kao 1 onima koje su potrebne

obi¢nim gradanima: molba, potvrda, telefonski i poslvni razgovor,...

Nacelo sadrzajne kompetencije. UcCenici se trebaju uciti govorenju 1 pisanju
standardnim hrvatskim jezikom na sadrZajima koji su ima bliski, poznati, zanimljivi, korisni.

Na taj nacin u€enike se motivira za dodatno istrazivanje i razmisljanje.

Nacelo prosudbe. Ucenike treba osposobiti da valjano prosude svaki tekst koji
procitaju. Ta se sposobnost posebno sti¢e u nastavi knjizevnosti i stvaralatkog izrazavanja.
Ucitelj treba analizirati i ocijeniti radove koji ucenici pisu, ali i ucenike stavljati u polozaj

ocjenjivaca.

Nacelo demokraticnosti. Svaki ucenik treba imati jednaku priliku da nauci hrvatski

knjizevni jezik.

Nacelo zanimljivosti. SadrZaje koji su manje zanimljivi ili apstraktni trebalo bi

prikazati i pribliziti u€enicima na njima zanimljiv nacin kako bi dobili motivaciju i lakse ih



naucili. Na taj nacin ¢e ucenici dobiti motivaciju da nauce i onaj sadrzaj koji im inace nije bio

zanimljiv.

2.2. Nastavna podruéja Hrvatskoga jezika

Ucenici u osnovnoj $koli uce hrvatski jezik u Cetiri nastavna podrucja: hrvatski jezik,
jezicno izrazavanje,knjizevnost i medijska kultura. U prvom razredu ucenike se uci Citati 1

pisati, pa je pocetno citanje i pisanje jedno od nastavnih podrucja prvoga razreda.

2.2.1. Nastava pocetnoga Citanja i pisanja

Ucenici uce Citati 1 pisati u prvom razredu. Ovladavanje vjesStinama ¢itanja i pisanja
sloZen je proces i traje jednu Skolsku godinu. Proces je to koji ukljucuje razvijanje govora,
upoznavanje sa znacenjem pisma i teksta, prijenos govora u pisani tekst, uvjezbavanje
orijentacije u tekstu, razvijanje glasovne osjetljivosti, primjenu abecednog nacela, razvijanje
pisanja 1 postizanje te¢nog Citanja s razumijevanjem (Lazzarich, 2017., 37.). Kod nekih
ucenika to razdoblje traje duze, ovisno o njihovim sposobnostima, dok odredeni broj ucenika
ve¢ prije Skole naudi Citati i pisati. NaucCiti Citati i pisati vrlo je vazno jer je to temelj
cjelokupnog skolovanja- svi ostali predmeti 1 daljnje gradivo nemoguce je kvalitetno savladati
bez citalacke pismenosti. Pismenost je vazna i za zivot izvan Skole jer je ona temelj uspjesne

komunikacije svakog drustva (Spaji¢-Vrkas, Kukoc¢, Basi¢, 2001. prema Lazzarich, 2017.).

Nastava pocetnoga citanja. Citanje je visestruko sloZena jezi¢na djelatnost koja
ukljucuje misaonu, emocionalnu i fantazijsku aktivnost. Na pocetku prvoga razreda ucenici
pamte slike rijeci 1 glasno ¢itaju, te na taj nac¢in mehanickim pamcéenjem uce Citati. Taj nacin
ucenja Citanja naziva se globalno ¢itanje. Ucenici sklapaju recenice od slika i rijeci. Zatim
slijedi analiticka-sinteticka metoda kojom se reCenice u tekstu zapazaju i izdvajaju, te se Citaju
kraée recenice i tekstovi. Nakon $to ovladaju tehnikom citanja u prvome razredu, ucenici
uvjezbavaju Citanje naglas na tekstovima prilagodenim njithovom uzrastu. U prvom
polugodistu, nakon sadrzaja sluSanja i govorenja, slijedi prijenos glasova u slova i razvoj
fonoloske svjesnosti (Lazzarich, 2017.). Nakon S$to ucenik svlada pocetno citanje na
roditeljima je da ga poticu i motiviraju da kod kuce Cita naglas kako bi usavrSio Citanje.

Takoder, svojim primjerom roditelji ukazuju djeci koliko je Citanje vazno. Roditelji trebaju
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Citati djeci, zajednicki Citati s djecom naglas, posjecivati knjiznice s djecom, ali i sami uzeti

knjigu u ruke 1 Citati u slobodno vrijeme jer €e tako 1 djeca slijediti njihov primjer.

Nastava pocetnoga pisanja. Proces pocetnoga pisanja povezan je s procesom
pocetnoga citanja, te se oni medusobno nadopunjuju. Ipak, vjeStina pisanja je slozenija od
Citanja jer se pisanjem koristi Sifriranje, glasovna ras¢lamba rijeci, pronalazenje veze izmedu
glasa i slova, paméenje, planiranje i pokreti kojima ée se napisati odredeno slovo (Cudina-
Obradovi¢, 2000. prema Lazzarich, 2017.). Nastavom pocetnoga pisanja ucenici upoznaju
Skolsko pismo, uce pravila o prijenosu fonema u grafeme i1 vjezbaju vjestinu pisanja. U sustini
je cilj pisanja izrazavanje, odnosno stvaranje kracih sastavaka u kojima ucenici osim svog
stila pisanja izrazavaju i misli 1 osjecaje (Budinski, 2012. prema Lazzarich, 2017.). U prvom
polugodistu prvoga razreda uce se tiskana slova latini¢nog pisma, pa se rijeci i recenice pisu
velikim tiskanim slovima. Nakon ucenja abecede tiskanih slova, u¢i se abeceda pisanih slova.
Tijekom poucavanja pisanja slova vazno je ucenike nauciti pravilno pisati slova, te pripaziti

na drzanje tijela i polozaj ruke pri pisanju.

2.2.2. Nastava jezika

U nizim razredima osnovne Skole nastava Hrvatskoga jezika usmjerena je ucenju
jezika u svrhu sporazumijevanja. Mati¢ne discipline metodike jezika su gramatika, lingvistika,
pravopis i pravogovor. Vecini u€enika nastava jezika nije zanimljiva, pa ucitelj treba uloZiti
dodatni napor kako bi motivirao uc¢enike na rad i zainteresirao ih za jezi¢ne sadrzaje. Posebno
se treba posvetiti razvoju komunikacijskih vjeStina, usmenog i1 pismenog izrazavanja i

bogacenja rjecnika.

Nastava jezika zastupljena je u manjoj mjeri i obuhva¢a manju satnicu u odnosu na
nastavu knjizevnosti. U prvome razredu u okviru nastave jezika uci se o izgovoru i pisanju
glasova, sastavljanju reCenica, temeljnim interpunkcijskim oznakama i o pisanju velikog
pocetnog slova. U treéem razredu pocinje sustavno poucavanje gramaticko-pravopisne

problematike i uc¢enje jezicnih sposobnosti. (Lazzarich, 2017.).

U prvome razredu, u podrucju jezika, ucenici bi trebali razumjeti i razlikovati pojmove
glas, slovo, rije¢. Zatim pravilno izgovarati i zapisivati sve glasove u rijeima, samostalno
izgovarati 1 napisati recenicu, prepoznati vrstu reCenica (izjavna, upitna, uskli¢na) prema

intonaciji 1 interpunkciji, te samostalno upotrebljavati izjavnu, upitnu i uskli¢nu recenicu.
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Tijekom prvog razreda ucenici bi trebali nauciti da se pocetna rije¢ u recenici uvijek pise

velikim pocetnim slovom, kao i u imenima i prezimenima, te mjestu u kojem ucenik zivi.

U drugome razredu unutar podrucja jezika ucenici bi trebali razumjeti da su imenice
rije¢i kojima imenujemo sve $to nas okruzuje, te razlikovati imenice medu drugim rijecima;
uce pravila o pisanju velikih pocetnih slova u imenima ulica, trgova, te naseljenih mjesta;
prepoznaju 1 razlikuju izjavnu, upitnu i uskli¢nu, te jesnu (potvrdnu) i nije¢nu (negiranu)
reCenicu; povezuju rije¢i u smislenu, jasnu i razumljivu cjelinu; razlikuju otvornike i
zatvornike, rastavljaju rijeci na slogove; uce pravilno rastavljati rijeci na kraju retka, te kako
rabiti pravopisni znak spojnicu; pravilno izgovarati i pisati skupove ije/je/e/i; pravilno

izgovarati 1 pisati nijecce u nijecnim izjavnim re¢enicama, te rijecu /i u upitnim re¢enicama.

U tre¢em se razredu unutar nastavnog podrucja Jezik uce opce i vlastite imenice, te
jednina i mnoZzina imenica; kako primjenjivati pravilo o pisanju viSe¢lanih vlastitih imenica u
pisanju imena voda i gora u zavicaju, nebeskih tijela, naseljenih mjesta, ustanova, poduzeca,
Skola, kazaliSta; kako prepoznati umanjenice i uvecanice kao vrste imenica; pravilno
izgovarati 1 pisati ¢ i ¢, pravilan izgovor i pisanje ije/je/e/i; razlikovati glagole kao rijeci
kojima izricemo $to tko radi ili Sto se dogada, te prepoznati glagol u reCenicama prema
pitanjima Sto tko radi ili $to se dogada; razlikovati pridjeve kao rijeci koje opisuju imenicu i
odgovaraju na pitanje kakvo je Sto i Cije je Sto; upoznati dvotocje i zarez kao interpunkcijske

znakove, te ih pravilno rabiti u nabrajanju.

U cetvrtom razredu ucenici odreduju imenice kao vrste rijeci, razlikuju muski, Zenski 1
srednji rod, te jedninu i mnozinu imenica; odreduju glagole kao vrstu rije¢i kojima se iskazuje
tko radi, Sto radi ili Sto se dogada; prepoznaju proslu, sadasnju i buducu glagolsku radnju;
medusobno razlikuju opisne 1 posvojne pridjeve; razlikuju upravni od neupravnog govora, te
se njima sluze u govorenju i pisanju; pravilno piSu kratice poznatijih viSe€lanih naziva;
pravilno izgovarati i pisati ¢,¢,dz,d,lj 1 nj, ije/je/e/i u eSce rabljenim rijeima; primjenjivati
pravila o pisanju velikoga i maloga pocetnoga slova u pridjevima izvedenim od imenica;
razlikovati knjizevni jezik od zavicajnoga govora, te usmeno i pisano komunicirati na svome

zavi¢ajnom govoru.

12



2.2.3. Nastava knjiZevnosti

Glavni cilj knjiZevnosti u nizim razredima osnovne $kole je razvijanje senzibilnosti za
umjetni¢ku pisanu rije¢ i uvodenje ucenika u svijet knjizevnosti. Nastava knjizevnosti se
temelji na Citanju, a u danasnje vrijeme krize Citanja jedan od glavnih zadataka Skole je
poticanje interesa za Citanje (Lazzarich, 2017.; 105.). Razviti naviku ¢itanja kod ucenika je
vazno jer knjizevni tekst nije samo izvor spoznaje, ve¢ on ima i vaznu odgojnu funkciju.
Navika citanja se ne stjeCe samo u Skoli. Kod kuce bi obitelj takoder trebala Citati djetetu od
najranije dobi. Djetetu mozemo Ccitati jo§ dok je beba i dok nije progovorilo prvu rijec.
Citajuéi bebi mozemo primijetiti kako ona pozorno slusa i promatra nas, iako ne razumije ni
rije¢i. Djeca pocinju uciti rije¢i puno prije negoli ih po¢nu izgovarati.® Slikovnica je prva i
najvaznija knjiga u Zivotu djeteta. Citaju¢i djeci slikovnice od najranije dobi stvaramo
podlogu za svladavanje vjestina govorenja, ¢itanja i pisanja, te utjeCemo na njihov kognitivni,
socijalni 1 emocionalni razvoj. Svojim primjerom roditelji trebaju ukazati na vaznost Citanja.
Kako bi u djetetu razvili ljubav prema citanju poZzeljno je da dom u kojem dijete zivi 1 odrasta
bude opremljen knjigama, da roditelji Citaju djetetu i1 Citaju s djetetom, da se uclane u

knjiznicu i zajedno je posjecuju, t eda roditelji i sami Citaju u slobodno vrijeme.

Tijekom nastavnog rada na knjizevnom tekstu najvaznije je kako ucenik prihvati taj
knjizevni tekst, te koje ucinke ono pri tome proizvede. Prije sagledavanja vrijednosti teksta
vazno je kako ¢e ga ucenik dozivjeti. Prilikom obradivanja knjizevnog teksta treba posvetiti
pozornost jezicnim sposobnostima ucenika, kao i1 vrijeme tijekom kojeg ucenici mogu
zadrzati potrebnu pozornost i interes. Nastavne metode ucitelj ¢e primjenjivati sukladno tome.
Interpretacija teksta treba se prvenstveno temeljiti na dozivljajnoj (emotivnoj), a zatim i

spoznajnoj komponenti (Prokes, 2014. prema Dikli¢, 2009.; 128.).

U prvom razredu unutar nastavnog podru¢ja Knjizevnosti ucenici ostvaruju vezu s
kratkim proznim djelima potaknutu pitanjima zatvorenoga i otvorenoga tipa, te spoznaju,
dozivljuju i iskazuju dozivljaj kratke price 1 pjesme koje su im stilski i sadrzajno primjerene;
razlikuju pjesmu od proznog teksta po obliku; medusobno razlikuju likove u prici, te zapazaju
osnovne eticke osobine (dobar-108); spoznaju i dozivljavaju kratku slikovnicu, te ju razlikuju
od drugih knjiga. Iz popisa lektire izabiru Cetiri djela, obavezno jedno djelo iz Bajki Jacoba 1

Wilhelma Grimma.

3 https://gkr.hr/Magazin/Teme/Velika-vaznost-malih-prica-Zasto-moramo-citati-djeci
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U drugom razredu razlikuju dijelove pjesme — kiticu i stih, te primaju pjesme i
pojedine pjesnicke slike koje su im stilski i1 sadrzajno primjerene; zamjecuju uzrocno-
posljedi¢nu i1 vremensku povezanost dogadaja u prici; razlikuju glavne i1 sporedne likove, te
zamjecuju vazne pojedinosti o njima i njihove osnovne eticke osobine; razlikuju bajku medu
drugim djelima kao pri¢u o ¢udesnim dogadajima i likovima. Iz popisa lektire izabiru pet

djela, a jedno djelo iz Bajki Hansa Christiana Andersena je obavezno.

U tre¢em razredu u podrucju Knjizevnosti ucenici zamjecuju i izdvajaju teme u
proznom i poetskom tekstu; zamjecuju ponavljanja u stihu, kitici 1 pjesmi, te slusno 1 vidno
zamjecuju srok; primaju Saljive pjesme, te ih zamje¢uju medu drugim pjesmama; povezuju
dogadaje i likove proznoga teksta s vremenom i mjestom radnje; odreduju osnovna ponaSanja
lika prema izgledu, ponasanju i govoru; uocuju usporedivanje dvaju pojmova po sli¢nosti;
razlikuju pripovijetku od bajke u stvarnim dogadajima i likovima nasuprot nestvarnima;
primaju basnu, zamjecuju osobine likova, uopcéuju zakljuCak basne u obliku pouke;
prepoznaju djecji roman kao opS$irniji prozni tekst o djeci i njihovim pustolovinama. 1z popisa
lektire izabiru sedam djela, a obavezna su Viak u snijegu Mate Lovraka i Cudnovate zgode

Segrta Hlapica Ivane Brli¢-Mazurani€.

U cCetvrtom razredu ucenici primaju tekstove primjerene njihovoj dobi, te zamjecuju 1
odreduju temu; primaju prozne i poetske tekstove u cjelini, te pojedine pjesnicke slike
primjerene njihovoj dobi; primaju primjerene lirske pjesme, fabulativne tekstove, prozne
tekstove; oblikuju i izrazavaju sud o likovima prema njihovom ponasanju, prate odnose medu
1 raspravljaju o njima; upoznaju personifikaciju kao pjesnic¢ku sliku, te je sami stvaraju na
zadani poticaj; zamjecuju 1 razlikuju ulogu dijelova proznoga teksta (dijalog, monolog, opis,
pripovijedanje); imenuju i razlikuju osnovna obiljezja pjesme, basne, bajke, pripovijetke,
dje¢jeg romana i igrokaza. Iz popisa lektire biraju sedam djela, a obavezni su Regoc i Suma

Striborova Ivane Brli¢- Mazuranié, te Druzba Pere Kvrzice Mate Lovraka.
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2.2.4. Nastava medijske kulture

Nekada se nastava Hrvatskoga jezika, kao i ostalih predmeta, odvijala iskljucivo
frontalno, a knjiga je bila temeljni izvor informacija. Ucenici rodeni u ovom tisu¢lje¢u od
rodenja su izlozeni razli¢itim medijima i novim tehnologijama. Ucitelji bi trebali biti svjesni
ovih promjena 1 prilagoditi dinamiku nastave jer nove generacije ucenika zahtijevaju brzu
izmjenu nastavnih metoda i oblika rada (Lazzarich, 2017.). U danaSnje vrijeme tableti su
medu prvim igrackama koje dijete dobije, a ve¢ do polaska u osnovnu skolu vecina djece
posjeduje mobitele. Zivot ljudi nezamisliv je bez osobnih radunala, tableta i pametnih
telefona. Tom brzom razvoju tehnologije se mora prilagoditi 1 obrazovni sustav jer uenicima
knjiga viSe nije jedini izvor znanja. Uc¢enje pomocu tehnologije nije bolje ili loSije od ucenja
bez upotrebe tehnologije, ali je drugacije. Lektire se mogu ditati i preko interneta $to moze
potaknuti uCenike na ¢itanje. Umjesto da koriste tablete za igranje igrica, oni ¢e ih koristiti u
obrazovne svrhe. Pojava Interneta omogucava da se nastava odvija na daljinu ¢ime se
osigurava obrazovanje djeci iz rijetko naseljenih planinskih ili oto¢nih krajeva. Ucitelji ne
trebaju imati strah da ¢e digitalizacija nastave ugroziti njihov polozaj u ucionici, ve¢ bi pri
izradi nastavnoga programa trebali razmisljati o tome kako iskoristiti potencijale medija da se
postigne najbolji ishod u€enja. Pred uciteljima je svakako veliki izazov jer vecina njih nije
rodena u digitalnom svijetu, pa su u jednom trenutku svoga Zivota morali usvojiti koriStenje
novim tehnologijama. Od njih se ocekuje i da se cjelozivotno usavrSavaju u tom podrucju.

(https://pilot.e-skole.hr/wp-content/uploads/2018/04/Prirucnik _Integracija-digitalne-

tehnologije-u-ucenje-i-poucavanje-i-poslovanje-skole.pdf’)

Medijski sadrzaji se u sklopu predmeta Hrvatski jezik provode znatno manji broj sati
od sadrZaja jezika, knjiZevnosti, jezi€noga izrazavanja i izvannastavnog ¢itanja. U prvome
razredu ucenici se upoznaju sa lutkarskim i crtanim filmom, te ih medusobno razlikuju. Zatim
upoznaju pojmove lutka i lutkarska predstava, navode glavne likove u lutkarskoj predstavi,
ozivljavaju scensku lutku, te izvode kra¢i ulomak igrokaza. Upoznaju Skolsku i mjesnu
knjiznicu, u€e posudivati, Cuvati i vracati knjige, te razlikovati knjiznicu od knjiZare. U
drugom razredu upoznaju pojmove filmska prica, slijed dogadaja i lik u filmu. Primaju
primjerene djec¢je filmove, te zamjecuju i odreduju slijed dogadaja u njima. Pricaju filmsku
pricu kratkog crtanog filma, te razlikuju glavne i sporedne likove u filmu. Upoznaju pojmove
djecji casopisi i strip, te Citaju djecje ¢asopise 1 stripove u njima i razlikuju ih od ostalog tiska.

U tre¢em razredu upoznaju pojmove djecji film i glumac, te razlikuju igrani film za djecu od
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animiranog filma i sami pricaju filmsku pricu. Upoznaju pojam radijska emisija za djecu,

raspravljaju o njoj i zamjecuju zvucna izrazajna sredstva u njoj.

2.2.5. Drama i lutka u nastavi knjiZevnosti i medijske kulture

U prvom razredu razredne nastave ucenici se upoznaju s pojmovima igrokaz,
pozornica 1 gledaliste. Oni spoznaju i dozivljavaju krade igrokaze, te razlikuju igrokaz kako
tekst namijenjen izvodenju na pozornici. Unutar nastave medijske kulture u€enici se upoznaju
s pojmovima lutka i lutkarska predstava, navode glavne likove u odgledanoj lutkarskoj
predstavi, te i sami izvode kra¢i ulomak igrokaza. U drugom razredu upoznaju se s
pojmovima glumac, uloga, gluma. Ostvaruju igrokaze primjerene njihovoj dobi, te u
izvedenom igrokazu razlikuju glumca, ulogu i glumu. Unutar nastavnog podruc¢ja medijska
kultura ucenici upoznaju pojmove kazaliSna predstava, pozornica, gledaliste, te razlikuju
kazaliSnu predstavu od filma i pozornicu od gledalista. U tre¢em razredu upoznaju se s
pojmovima scenski prizor, radnja, govor lika, dijalog, a u Cetvrtom razredu tema scenskog

djela, fabula i odnos medu likovima.

U razrednoj nastavi najzastupljeniji je oblik igrokaz, tj.vrsta jednostavne djecje igre. U
njemu djeca rado sudjeluju upravo zato jer sadrzi elemente djecje igre (Lazzarich, 2017.
prema Verdonik, 2011.) U takvoj se scenskoj igri govor djeteta prirodno razvija. Igrokaz u
nastavi knjizevnosti i medijske kulture pruza visestruke moguénosti za poticanje ucenickoga
govornog izrazavanja kao S§to su Citanje naglas, opisivanje, raspravljanje, usmena
dramatizacija, pricanje i1 prepri¢avanje. Ucenici koji ne sudjeluju u izvedbi igrokaza uce se
aktivno slusati druge, a to je preduvjet dobre komunikacije. Igrokazom se mogu oponasati
dijaloske situacije iz svakodnevnog zivota (npr.u trgovini, u restoranu, na poslu, kod
lije¢nika,...) (Nemeth-Jaji¢, 2008.; 33.). Zajednicki rad ucenika i ucitelja 1 pripremanje
igrokaza ima odgojnu vrijednost kojom se uc¢e suradivati s drugima, poStivati i uvazavati tuda
misljenja, te izraZzavati vlastito. U razrednoj nastavi se ucenicima prikazuju i s ucenicima
izvide cjeloviti igrokazi temeljeni na pisanim tekstovima basni, bajki, dijaloga iz djecje

knjizevnosti i drugim primjerenim sadrzajima (Lazzarich, 2017.).
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2.3. Dramski odgoj u okviru izvannastavnih aktivnosti

Slobodno vrijeme ucenika ¢esto je ispunjeno raznim aktivnostima. Odabir aktivnosti
ovisi o vlastitim Zeljama, mogu¢nostima, a ponekad i Zeljama roditelja. Idealno je kada djeca
mogu pohadati aktivnosti koje sami Zele 1 koje ih zanimaju. [zvannastavne aktivnosti dijele se

na izvannastavne 1 izvanskolske.

Osim u okviru redovne nastave, dramski i1 scenski odgoj provodi se i u okviru
izvannastavnih aktivnosti. U€enici zajedni¢ki rade u grupama koje se sastaju u slobodno
vrijeme. Ucenici se u sekcijama ili druzinama ne bave samo dramskim i scenskim radom.
Postoje i recitatorske, novinarske, knjiznicarske sekcije. Dramsko-scenska sekcija takoder ima
svoj plan i program rada. Za rad dramske skupine predvideno je najcesce dva sata tjedno.
Planiranje rada dramske skupine objedinjuje proSirene zadatke i ciljeve iz Nastavnog plana 1
programa za Hrvatski jezik, poznavanje razli€itih oblika, postupaka i tehnika iz dramske
pedagogije, osnovne zakonitosti dramaturgije i osnove redateljskog postupka (Cubrilo, 2008.;
269.). Voditelj dramske skupine, osim dramskih, u svom radu koristi 1 nastavne sadrzaje 1

metode: jezicne sadrzaje, govorne vjezbe, vjezbe pisanja.

Odredeni ucenici ¢e prezentirati svoj rad na Lidranu — hrvatskoj smotri literarnog,
dramsko-scenskog 1 novinarskog stvaralastva koji se ostvaruje na Skolskoj, gradskoj,
zupanijskoj i drzavnoj razini. Program izmedu ostaloga obuhvac¢a dramsko-scensko
stvaralastvo ucenika osnovnih 1 srednjih Skola, stru¢ne razgovore i1 okrugle stolove s
mentorima 1 ucenicima, pojedincima ili ¢lanovima druzina koje su duzni odrzati ¢lanovi
prosudbenih povjerenstava na svim razinama, te nakladni¢ku djelatnost. Nacela Lidrana su
sloboda stvaralastva ucenika i1 druzina, osobno stvaralacko izrazavanje i dobrovoljnost
sudjelovanja. Zadace smotre su razvijati i poticati ucenicko literarno, novinarsko i dramsko-
scensko stvaralaStvo, promicati ucenicko pisano i govorno izrazavanje na hrvatskome jeziku,
otkrivati, pratiti i poticati ucenike posebnih sklonosti, sposobnosti i kreativnosti, te predstaviti
stvaralastvo smotre LiDraNo javnosti. Pravo nastupa na Lidranu imaju ucenici od 1. do 8.
razreda osnovne Skole. Sudjelovanje ucenika prijavljuje ucitelj (mentor) popunjavanjem
tablice (prijavnice) koju objavljuje Agencija za odgoj i obrazovanje. Na svim se razinama
odvojeno prosuduju radovi ucenika. Pod istim uvjetima mogu sudjelovati i ucenici/e s
teSkocama. Svi radovi koji se prijavljuju za sudjelovanje na smotri moraju biti napisani
hrvatskim jezikom, standardnim ili na dijalektu, latinicom i u skladu s hrvatskim pravopisom.

Skolsku razinu smotre priprema i vodi $kolsko povjerenstvo koje imenuje ravnatelj. U pravilu
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ga Cine ucitelji hrvatskoga jezika i osobe koje dobro poznaju vrstu stvaralastva koju prosuduju

(priznati umjetnici: redatelji, glumci, knjizevnici, dramski pedagozi, novinari).

Dramsko-scensko stvaralastvo. U pojedina¢nim nastupima za jednu izvedbu moze biti
prijavljen samo jedan mentor. Iz jedne se Skole na drzavnu smotru moze predloziti samo jedan
pojedinacni scenski nastup. Za svoj nastup ucenici mogu odabrati kazivanje poezije (pjesme
pisane u stihu ili prozi), monolog (ulomak iz knjizevnoga dramskog, filmskog ili proznog
djela) ili povijesni govor. Pojedina¢ne izvedbe, bez obzira na odabranu formu, smiju trajati
najduze 4 minute, a izvode se pod bijelim svijetlom 1 bez glazbene pratnje. Odrednice za
prosudbu kvalitete nastupa su: inovativnost teme i scenskog nastupa, aktualnost predloska,
primjerenost teksta zrelosti izvodaca, primjerenost glumackom potencijalu, iz interpretacije
izvodaca treba biti vidljivo da razumije ono $to govori, pravilna dikcija i1 artikulacija,
kreativnost 1 funkcionalnost scenskih rjeSenja. Unutar skupnih nastupa ucenici mogu
sudjelovati sa dramsko-scenskom igrom, lutkarskom predstavom, kazaliStem sjena ili
recitalom. Iz jedne se Skole moZe predloziti jedan skupni nastup. U izvedbi bilo koje vrste
skupnoga nastupa moze sudjelovati najvisSe deset ucenika pod vodstvom jednog mentora.
Samo iznimno, u izvedbi skupnog nastupa u¢enika od 1. do 4. razreda osnovne Skole mogu se
prijaviti dva mentora. Mogu se izvoditi knjiZevni (objavljeni) tekstovi hrvatskih i stranih
autora, tekstovi usmene knjizevnosti, kao i tekstovi nastali procesom rada u dramskoj druzini.
Skupni nastupi smiju trajati od 5 do 20 minuta. Odrednice za procjenu kvalitete izvedbe su:
inovativnost teme i scenskog pristupa, aktualnost predloSka, primjerenost teksta zrelosti
izvodaca, primjerenost glumackom potencijalu, da izvodac¢ razumije ono Sto govori, pravilna
dikcija i artikulacija, suigra, inovativnost i kreativnost te funkcionalnost scenskih rjeSenja

(scenografija, glazba, kostimografija). 4

4 https://www.azoo.hr/index.php?view=article&id=6810&naziv=smotra-literarnog-dramskog-scenskog-i-
novinarskog-stvaralastva-lidrano-2019-
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3. POVIJEST HRVATSKE DRAMSKE PEDAGOGIJE

Poceci hrvatske dramske pedagogije sezu u doba razvoja gradanskog drustva i
njegovih potreba za kulturnim uzdizanjem. To je doba hrvatskog narodnog preporoda koji se
odvijao u prvoj polovici 19.stolje¢a. Doba narodnog preporoda, od pocetka 1830-ih do 1849.,
vrijeme je kulturnog budenja i1 Zelje za ,prosvjetljivanjem* naroda. Jedno od sredstava

promicanja ideoloskih ciljeva bilo je kazaliste. (Stanci¢, 2008.)

Najznacajnije djelovanje u ovom razdoblju pripada Jurju Dijani¢u, profesoru i
ravnatelju zagrebacke arhigimnazije, te kajkavskom komediografu i1 pjesniku TituSu
Brezovatkom.® Za razliku od Dijaniéa koji smatra kazali$te mjestom odgoja i obrazovanja

djece, Brezovacki je u svom radu usmjeren na odrasle.®

3.1. Djeéja dramska igra

Djecja dramska igra nastala je tijekom prve polovice 20.-og stolje¢a, a najintenzivnije
se razvijala tijekom 1940.-ih 1 1950.-ih u Velikoj Britaniji djelovanjem Petera Sladea. Slade
smatra da je dje¢ja drama samostalna i vazna umjetnost (Slade, 1954.;105.prema Krusi¢,
2012.). On proucava spontanu dje¢ju igru i u njoj prepoznaje elemente drame. Igrajuci se
djeca zapravo glume. Ona se pretvaraju da su netko ili nesto drugo. Kada promatramo djecju
igru mozemo se zabaviti 1 nasmijati kao 1 kada odrasli igraju dramu. ,Igranje odraslih je
vodeno 1 organizirano, a dje¢ja igra je spontana. Vodena i organizirana djec¢ja igra je dramska
igra. Dje¢ja drama moze imati razli¢ite oblike poput igre s pravilima, dramatizacije, drame u
razredu, glumackih vjezbi, slobodnog izrazavanja, improvizacije i kreativne dramske igre
(Slade, 1976; 19.prema Krusi¢, 2012.). Slade smatra kako dje¢ja dramska igra prvenstveno

treba biti ugodna sudionicima- djeci, a onda, kada oni osjete potrebu da je predstave drugima,

5 Juraj Dijani¢ pripremio je djelo Hisna Knisicza u kojem je izmedu ostalog opisao jedno lutkarsko
kazaliste, vrstu scenografije, vanjski izgled i lutke (marionete). Djelo sadrZi i djecje dnevnike, te pitalice u rimi i
zagonetke. 1z njegovog djela moze se zakljuciti da Dijani¢ smatra kako je dramski izricaj korisna pedagoska
metoda. Zalaze se za kazaliSte koje ¢e predstavljati radost i igru, medij ucenja i poucavanja. Dijani¢ je svojim
zalaganjima i idejama bio daleko ispred tadasnjeg drustva koje nije bilo spremno prihvatiti nova pedagoska
shvacanja i promisljanja. Igrokazom Narodeni dan kritizira medustaleske odnose u drustvu. (Krusi¢, 2010.)

¢ Titu$ Brezovacki veliki je kajkavski komediograf roden 1757.godine. Knjizevno je stvarao cijeloga
zivota, a najpoznatija djela su mu Matijas grabancijas dijak 1 Diogenes. Svoje pedagoske stavove o kazalistu
najcjelovitije je iznio u igrokazu Matijas grabancijas dijak koji je praizveden 1804.godine. U njemu su pouke,
ali takoder i pohvale obrazovanju. Nitko prije Brezovac¢kog od sjevernohrvatskih pisaca nije detaljnije i zZivlje
opisao Citavu lepezu razli¢itih puckih likova.u jednom dramskom komadau (Krusic¢, 2016.).
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moze se izvesti u obliku predstave. Vaznije je da djeca uzivaju izvodeé¢i dramu (igru) nego da
ona bude savrSeno odigrana za gledatelje. Njegovo je razmisljanje pod utjecajem pedagoskih
shvacanja Lava Vigotskog i Jeana Piageta prema kojima igra predstavlja razvojnu psiholoSku
potrebu djeteta. Igra je temeljna aktivnost djece i jedna od osnovnih potreba. Igra je, kao i
masta, svojstvena djeci. Mastajuéi i igrajuéi se oni stvaraju svoj svijet koji odrasli ¢esto ne
shvacaju. Djeca uzivaju u igri jer se ona odvija po njihovom scenariju 1 mogu je mijenjati,
prekidati i nastavljati kada oni hoée i na temelju toga kako se osje¢aju u tom trenutku. Cesto
se djeca igrajuci pretvaraju ili zamisljaju da su netko drugi te se uzivljavaju u ulogu. Igrom
djeca ostvaruju potrebu za cjelinom dogadanja/price koja ima svoj pocetak, sredinu i

zavrSetak (Perd, 2005.; str.7.)

Igrom i mastom djeca stvaraju vlastiti svijet, svijet slobode. Odrastaju¢i mi se i dalje
»lgramo*, odnosno glumimo preuzimajuci Zivotne uloge kroz zanimanje kojim se bavimo ili
obiteljske uloge. Kada odrasli ulaze u dje¢ji svijet to trebaju Ciniti pripremljeno i
osmisljeno(Perd, 2005.; str.9). Ponekad odrasli, misle¢i da ¢ine najbolje u interesu djece,
ometaju igru pod izlikom ostvarivanja odgojno-obrazovnih ciljeva (Raji¢ i Petrovi¢-Soco,
2015.). Organizirana dramska igra je svjesno odabran didakticki pristup kojim se oblikuje
poticajno pedagosko okruzje u kojem se proces ucenja odvija kao stjecanje iskustva i
razumijevanje sebe i svijeta interakcijom ucitelja i u€enika (Krusi¢, 2018.;25.). Suvremeni
odgoj 1 obrazovanje stavljaju dijete u srediste procesa i interesa. Obrazovanje se prilagodava

djetetu 1 njegovim interesima i potrebama.

3.2. Odgojna uloga kazaliSta

Nakon zavrSetka hrvatskog narodnog preporoda, na kazaliSte se gledalo kao na neSto
nepotrebno, neito Sto bi trebalo izbjegavati.” U Zagrebu 1866.godine izlaze Igrokazi za
mladez. I.dio Antuna Truhelke s tri igrokaza: Mlado pastirce, Zlatan lanci¢ ili da si

miloserdan 1 Zaklela se zemlja raju, da se sva otajna znaju. Ovi su igrokazi imaju odredene

7 1861.godine u ¢Elanku Kazaliste i djaci pedagoskog Gasopisa Napredak izloZeno je kako se dacima
najstroze zabranjuje odlaziti u kazalista, kao i glumiti u istima. Iako je zapisano kako igrokazi mogu biti zabavni
i poucni, ipak se odlazak u kazali§te ne preporuca jer se tako djecu uci da se pretvaraju i da budu zavidni.
Kazaliste oduzima vrijeme koje mladi trebaju korisnije utrositi jer odlaskom u kazalite stvaraju naviku da se
samo zabavljaju i ne rade nista. U pojedinim kazaliSnim komadima prikazani su neprimjereni sadrzaji koji se
kose s temeljnim krséanskim vrijednostima. Iz tih razloga $kolstvo je protiv odlazaka djece i mladih u kazaliste
(Napredak, 1861.; 137 prema Krusi¢, 2018.).
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moralne pouke namijenjene djeci. Truhelka, za razliku od ostalih pedagoga, smatra kako
kazaliSte ima odgojnu funkciju. On je stekao veliki ugled kao ucitelj 1 prosvjetitelj. Za
zabavno-poucni list Smilje pisao je zagonetke, rebuse, dosjetke, dje¢je igre. Imao je veliko i
bogato iskustvo rada s ucenicima- i sam pripremao odredene kazaliSne predstave sa svojim
ucenicima. Iz njegova rada i zalaganja, te predgovora knjizice Igrokazi za mladez, moze se
zakljuciti kako se Truhelka zalaze za Skolsko kazaliSte. On smatra da djeca ne glume izvodeci
predstavu, ve¢ da izvode ,,dramsku igru“. Zastupa dramsku igru kao oblik iskustvenog ucenja
zivotnih odnosa i ponasanja, te usvajanja osobnih i1 drustvenih eti¢kih vrijednosti (Krusic,
2018.; str.101.) U to vrijeme predstave ucenika nisu bile dio redovne prakse skolskog sustava,

vec su se izvodile zahvaljujuéi volji i1 Zelji pojedinih ravnatelja Skola 1 ucitelja.

3.3. KazaliSne i dramske aktivnosti djece i mladih u drugoj polovici 19.stoljeéa

Igrokaz se pojavljuje kao temeljni oblik kazaliSnog rada s djecom, te se najcesce
objavljuju u ¢asopisima poput Smilja. Smilje je najpopularniji ¢asopis za djecu toga razdoblja.
Prvu puta je izaSao 1873.godine, a prvi igrokaz u njemu objavljen je ve¢ sljedeée godine,
1874.. to je igrokaz U tuzi i nevolji Bog ti je najblizi preveden sa francuskog jezika. Radnja se
odvija u vrijeme BoZi¢a. Ovaj je igrokaz bio uzor za brojne druge koji su nakon njega izasli u
Smilju. 1grokazi sadrze moralne pouke o empati¢nosti prema siromasnima i zapostavljenima u
drustvu. Igrokaz koji je najblizi dramskom komadu je Sveta Julija, mucenica u Rimu. To je
igrokaz u 2 ¢ina objavljen 1888.godine i1 primjereniji je djeci starije Skolske dobi. Njegova je

radnja i pouka vezana uz kr§¢anske moralne vrijednosti.®

Osim igrokaza postoje 1 drugi oblici kazaliSnog rada s djecom. To su Skolske
sveCanosti, kazaliSne predstave i deklamacije o blagdanima. Deklamacije su posebna vrsta
predstavljatkog govornog nastupa u okviru nastave u razredu i na Skolskim i javnim
priredbama. Deklamacije su se i1 vjezbale u ucionicama. O njima je detaljno pisao Truhelka u
ali takoder 1 Davorin Trstenjak koji napominje kako se deklamiranjem jaca i osnazuje djecji

duh, te se mladez estetski obrazuje (Krusi¢, 2018.; str. 117.). On se zalaze za to da se

8 Tek se u posljednjem desetljeu 19.stolje¢a igrokazi poc¢inju izdavati u samostalnom obliku poput
Dobrotvorki uéitelja i pisca brojnih igrokaza za djecu Stjepana Sirole i Sest igrokaza za mladez Ljudevita
Varjaci¢a. Odgojnost se tih igrokaza ostvarivala u samoj njihovoj radnji i moralnim poukama koje nose. Uzor su
djeci bili likovi, a pouke situacije. 1z tog razloga ovi igrokazi predstavljaju oblik izvannastavnog kazalisnog rada
s djecom koji se samo dijelom odvija u $koli, a dijelom izvan nje (Krusi¢, 2018.; str. 114.).
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deklamiranje odvija u okviru odgojno- obrazovnog procesa, te dozivljava deklamiranje kao
vrijedno sredstvo odgoja, a ne kao oblik kazalisne ili dramske prakse (Krusi¢, 2018.; str.

118.).°

Djecja igra spominje se u nizu ¢lanaka od 1868.. Igra se moze uklopiti u odgojni
proces, a autori naglasavaju vaznost poStivanja osobnosti u€enika i neautoritarnog odgoja
(Krusi¢, 2018.; str. 119.) Andrija Curéi¢ opisuje usporeduje dje¢ju igru s dramskom igrom
odraslih. Primjerice, djeca promatraju majku, oca ili druge starije ¢lanove obitelji, te kopiraju
njithovo ponasanje i reakcije. Zato ucitelji ovoga razdoblja smatraju kako je igra vazna,

potrebna 1 pozitivna jer uci i priprema djecu na zivot (Sert, 1888: 550. prema Krusi¢, 2018.).
10

Davorin Trstenjak autor je koji je najcjelovitije opisao djec¢je igre u svojoj knjizi Igre.
Za ucitelje i roditelje. objavljenoj 1896.godine. Trstenjak je detaljno i cjelovito proucio djecju
igru. Putujuci po svijetu sakupljao je iskustva i uvrstio igre iz razlicitih dijelova svijeta u
svoju knjigu. Trstenjak je polozio i glumacki sipit, pa nije bio samo ucitelj, ve¢ ucitelj-
umjetnik koji je svojom osobno$¢u i posvecenos¢éu radu s djecom privukao pozornost. U
svom radu koristio se dramatizacijom kako bi jasno i zivo opisao dozivljaje. Smatrao je da
djeca najbolje uCe kada prozive situaciju. On je i sam za vrijeme svoje uciteljske sluzbe
nastupao na svecanostima i priredbama zajedno sa svojim ucenicima (Krusi¢, 2018.; str.

134.).

Na razvoj hrvatske dramske pedagogije u ovom je razdoblju najviSe utjecaja imala
¢eSka moderna pedagogija i to preko djelovanja Antuna Truhelke i Marije Frechove koja je
prevela prvi igrokaz objavljen u Casopisu Smilje. Putem casopisa, knjiga, priru¢nika i
udzbenika utjecaj je imala 1 bogata i raznolika austrijska 1 njemacka pedagogija jer je vecina
udzbenika koja se koristila u nastavi prevedena s njemackog jezika (Krusi¢, 129.). Odredeni
dijelovi Hrvatske bili su pod Italijom, pa je i talijansko pedagosko okruzje imalo svojevrstan

utjecaj.

® Deklamiranje je u Pedagogijskoj enciklopediji definirao Tomislav Ivkanec kao najbolji nacin da se
djeci u svijest uvede ljepota poezije, te kao takva deklamacija potpomaze estetski odgoj. Ona u sebi ujedinjuje
citanje na glas i recitiranje, smanjuje sramezljivost i ¢ini ucenike samostalnijima i samouvjerenijima (Ivkanec,
1895- 1906; str.183.).

10U tom razdoblju osim spomenutih autora ¢lanaka, izlaze i zbornici igara za priruénu uporabu. U
zborniku koji je 1878.godine objavio Andrija Hajdinjak pod naslovom Djetinje sigre za mladez obojega spola,
zborniku kojeg je 1894.godine objavila Jelica Belovi¢ —110 igara za mladez 1 zborniku Gimnasticke igre Ivana
Tomasi¢a iz 1896.godine, mogu se naci postupci, igre i vjezbe koje i danas nalazimo u priru¢nicima dramske
pedagogije (Krusic, 2018., str. 123.).
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3.4. Dramski i kazaliSni odgoj na prijelazu iz 19. u 20.stoljece

U ovom razdoblju dramskopedagoski oblici rada javljaju se putem projekata pokret za
umjetnicki odgoj 1 radna skola. lako se herbartizam kao kruti oblik odgoja i obrazovanja kod
nas javlja 1870.-ih, ovi mu se projekti suprotstavljaju. Herbartizam zagovara tradicionalni
oblik odgoja 1 obrazovanja u kojem nema mjesta slobodnoj volji ucenika, ve¢ je naglasak na
poslusnosti i disciplini. Na prijelazu iz 19. u 20.stoljece dolazi do krize Skolstva zbog reformi

Khuena Hedervarya.

Jagoda Truhelka u svojim ¢lancima naglaSava odgojnu vaznost umjetnosti. Smatra da
se u umjetnosti moraju pomno birati kazaliSni komadi i knjizevna djeca koja isticu ljepotu i
dobro djeluju na mlade. Smatra da je u svijetu vise zla nego dobro i viSe ruznoga nego

lijepoga i da se upravo umjetnoscu treba gajiti lijepo 1 ljubav prema lijepome.

KazaliSte je mladima predstavljeno kao mjesto na kojem su pasivni promatraci
predstava i svega onoga $to se dogada na pozornici. Djecu se nije poticalo, niti pruzalo prilike

da postanu aktivni sudionici predstava.

3.5. Razdoblje izmedu dva svjetska rata

U ovom razdoblju razlikuju se dva djelovanja- pripremanje javnih dje¢jih predstava i
Skolsko poducavanje djece (Krusi¢, 2018.; 213.). Oblikuje se ,nova Skola“ koja smjesta
ucenika u centar odgojno-obrazovnog procesa, a ucenje iskustvom izdvaja se kao osnovna
metoda uCenja. 1930- ih godina ,,nova Skola* postaje dominantna pedagoska i1 didakticka
struja na cijelom prostoru Kraljevine Jugoslavije. Temeljna metoda koju promice ,,8kola rada*
je iskustveno ucenje. ' U sredistu je ucenik, te se uditelj ravne prema njemu i prema njemu i
njegovim sposobnostima odreduje sadrzaj i obujam gradiva. Ucitelj treba poticati uenika na

samostalan rad.

Zlatko Spoljar pokrenuo je 1927. godine &asopis Savremena Skola: casopis za
prakticnu pedagogiju. Casopis je promicao ideje ,radne $kole®. ' Autori ¢lanaka bili su

ucitelji 1 metodiCari. Najvise se piSe o Skolskim sveCanostima jer su svecanosti i proslave

""" Glavni promicatelj ,,pokreta za umjetnicki odgoj* Vjekoslav Kos&evi¢, predstavio je ideje ,,radne $kole“ u
nizu ¢lanaka objavljenih u Preporodu (Krusi¢, 2018.; 214.)
12U razdoblju 1920.-ih i dalje su izlazili ¢asopisi Napredak i Dom i $kola (namijenjen roditeljima $kolske djece)
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postale dio §kolskih obaveza. '* U priredbama sudjeluju ucenici svih razreda, pa su one vazne
za socijalizaciju. Posto su $kolske sve¢anosti bile formalno neodredene, Zlatko Spoljar je
sastavio program za Skolske sveCanosti, te naveo sljedece tocke: pjevanje, deklamacije,
pozorisne igre, Zive slike, pozoriste sjena, sviranje, gimnasticke vjezbe (Spoljar, 1928.; 126
prema Krusi¢, 2018.). U odredenim se ¢lancima spominje ,,dje¢je kazalisSte™ i ,,dramatizacija“,
a u drugom broju Savremene Skole Spoljar prvi put spominje ,,improvizatorske sposobnosti
ta daje dva kratka primjera poznatih djecjih pri¢a na improvizatorski nacin. Umjesto razdiobe
price o Crvenkapici u kronoloski poredane prizore, Spoljar predlaze dramsku situaciju koja
se odvija nakon Sto su se svi dogadaji iz price ve¢ zbili, a glavni likovi prepricavaju Sto im se
dogodilo (Krusié, 2018; 227.). Spoljar navodi etape rada na dramatizaciji: dogovor o pripremi

sadrzaja, glumacka improvizacija, podjela uloga, diskusija (Krusi¢, 2018.; 228.)

Ante Defranceski u svojoj knjizi Djecji samorad daje drugaciji postupak dramskog
izvodenja §tiva. Prvenstveno se istiCe naziv nastavne jedinice, zatim se nabrajaju pomagala
koja ¢e se koristiti, ciljevi koji se Zele ostvariti, te metode koje ¢e se primijeniti. Slijedi dijalog
izmedu ucitelja 1 ucenika u kojem ucitelj postavlja poticajna pitanja te se na taj nacin stvara
dramska situacija. Obrada nastavne jedinice zavrSava se Citanjem S$tiva iz Citanke koje je
posluzilo kao osnova dramskom izvodenju (Krusi¢, 2018.; 231.). Defranceskijev postupak
izvodenja dramskog Stiva ima sve elemente odgojne drame. Ucitelj ima ulogu kreatora,

voditelj i posrednika izmedu ucenika i dramskog teksta.

Mate Demarin jos$ je jedan ucitelj koji svoje metodicke ¢lanke objavljuje u Savremenoj
Skoli. Njegovi primjeri obiluju postupcima suvremene dramskopedagoske prakse poput
simbolickih ritmickih vjezbi, ,ucitelja u ulozi“, ,,vjeZzbi vodenih mastom®, crtanja likova,
pravljenja maketa, prostornih prikaza, pisanja dnevnika i pisama, ,,zaustavljenih slika“. On je,
uz Defranceskija, jedan od prvih metodi¢ara dramske pedagogije u Hrvatskoj (Krusi¢, 2018.;
239.).

Mato Lovrak bio je ugitelj i zaljubljenik u kazaliste.!* On je zagovornik svakodnevnih
predstava. Smatra da se predstave ne bi trebale odvijati samo za vrijeme svecanosti. Protivnik

je ucenja napamet dramskih tekstova jer smatra da gluma treba biti prirodna, a djeca bi se

13U prvom broju Suvremene Skole Ljubunéi¢ objavljuje ¢lanak ,,Pedagoska vaznost Skolskih sve&anosti
zagovarajuci scenski oblik Skolskih svecanosti. Ljudevit Krajaci¢, tada$nji Skolski nadzornik, u Napretku
1934.godine objavljuje &lanak ,,Skolske sve¢anosti i priredbe” Krajagié je u razdoblju od 1937. do 1940. izdao
niz knjizica pod nazivom Skolske svecanosti. Prirucnik za razlicne skolske priredbe. (Krusi¢, 2018.; 220.,221.,
223))

14 U Hrvatskom $kolskom muzeju nalazi se gotovo pedeset igrokaza Mate Lovraka (od dramatizacija vlastitih
proznih tekstova do kratkih igrokaza pisanih za skolske potrebe) (Krusi¢, 2018., 247.)
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trebala slobodno kretati po sobi/pozornici.!> Ugitelj treba poticati uéenike da improviziraju
svakodnevne situacije i ono §to su prozivjeli (Krusi¢, 2018.; 249.). Lovrak razlikuje ,,djecju
pozornicu“ i ,,pozornicu za djecu®. ,,Djecja pozornica“ je pozornica razreda ili Skole, dok je

,»pozornica za djecu” kazaliste za djecu koje prikazuje velike igrokaze koji traju duze.

3.6. Djecje kazaliSte 1930.-ih

U stvaralackom radu djecjeg kazalista 1930.-ih godina razlikuju se odgojno-obrazovna
shvacanja s jedne strane i kazaliSno-profesionalna s druge. Zahvaljuju¢i djelovanju aktivista i
¢lanova Saveza zajednica doma i Skole, gradanske udruge osnovane uz potporu prosvjetnih
vlasti, osnovano je Omladinsko kazaliste. To je bilo prvo hrvatsko kazaliste u kojem su djeca

igrala za djecu, a najéesce su se odrzavale $kolske sve¢anosti (Krusi¢, 2018.; str. 256.).1¢

Ovo razdoblje znacCajno je 1 zbog pojave djecjih glumackih zvijezda poput Lee
Deutsch. Djeca ceS¢e izlaze na pozornicu Narodnog kazaliSta u repertoarima za djecu, te
postaju ,,glavne zvijezde“. Mladen Sirola dobio je 1927.godine dozvolu za vodenje predstava

za djecu u Narodnom kazalistu.!’

Djecje carstvo je projekt Tita Strozzia usmjeren na kazaliSni rad s djecom, a
1935.godine Tito je zapoceo s jednosatnom radijskom emisijom Djecji sat u kojoj je lik Car
Pri¢alo razgovarao sa djecom preko radija. Imaginarno djec¢je carstvo postaje kulturna udruga
u koju se djeca mogu uclaniti uz plaéanje ¢lanarine.'® Dje¢je carstvo zapravo je realiziralo

djecji repertoar nacionalnog glumista. Ukinuto je 1941.godine.

Vecina ucitelja nije se slagala sa ciljevima Djecjeg carstva i na¢inom kazaliSnog rada
s djecom jer su Strozzi i Sirola djeci pristupali kao kazali$ni profesionalci, dok je pristup

Omladinskog kazaliSta prvenstveno odgojni i obrazovni.

15 Pod prirodno$éu Lovrak prvenstveno podrazumijeva glumacku uvjerljivost, primjerenost dobi i sposobnostima
ucenika (Krusié¢, 2018.; 251.)

16 Prvi nastup Omladinskog kazaliSta odrzao se u prosincu 1935.godine s predstavom ,,Emil i detektivi Ericha
Kastnera, a u dramatizaciji Kalmana Mesari¢a, reziji Viktora Leljaka i scenografiji Pavela Fromana. Najveéi
uspjeh dozivjela je predstava ,,Pekarev Misko* izvedena u ozujku 1936.godine. To je bila prva domaca djecja
opereta u tri slike (Krusié¢, 2018., str.258.)

17 Do kraja 1935.godine u njegovoj su reziji igrale ,,Snjeguljica®, ,,Dugonja, Trbonja i Vidonja®“, ,,U carstvu
patuljaka®, ,,Pismo svetom Nikoli®, ,,Carobna frulica“, ,,Jzgubljeni kraljevi¢* i ,,Crvenkapica® (Krusi¢, 2018.;
262.)

¥ Djeca se mogu ukljuditi u djedji orkestar, pjevacki zbor, te na plesni, glazbeni ili glumacki te¢aj (Krusié,
2018.;265.)
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3.7. Razdoblje NDH

Pedagoska publicistika u vrijeme Nezavisne Drzave Hrvatske siromasnija je u odnosu
na prethodno razdoblje. Savremena skola prestala je izlaziti 1941.godine. Napredak izlazi i
dalje sa manjim brojem suradnika. Matica hrvatskih kazaliSnih dobrovoljaca prilagodava
djelovanje politickoj vlasti.“Dje¢je kazaliSte* takoder se prilagodava 1 institucionalizira.
Omladinsko kazaliSte prestaje s radom u prolje¢e 1938., a Dje¢je carstvo nastavlja s

aktivnostima i nakon uspostave NDH.

Mladen Sirola u velja¢i 1943.godine postaje ravnatelj Umjetni¢ke $kole Ustaske
mladezi u kojoj djeluju i brojni dotadasnji suradnici, a i djeca koja su sudjelovala u

predstavama Djecjeg carstva. '

Umjetnicka Skola nije bila prava Skola, ve¢ izvanskolska
ustanova u kojoj je mladez provodila slobodno vrijeme 1 razvijala umjetnicke sposobnosti.
Najces¢i oblik djelovanja Skole bile su predstave KazaliSta Umjetni¢ke Skole. Upravo je
instituciju ,,dje¢jeg kazalista* Sirola uspio razviti u punom opsegu. (Krusié, 2018.; 290., 291.,

292.).

U ovom razdoblju dramskopedagoska i1 kazaliSno-prosvjetna djelatnost uglavnom je
podredena politickim ciljevima 1 ustaskoj propagandi. Uspostavom NDH zavrSava plodno
razdoblje razvoja dramske pedagogije, a nastavljaju djelovati samo one institucije i pojedinci
koji su se pokoravali ili makar prilagodavali zahtjevima ustaske vlasti, njihovoj ideologiji i

ciljevima.

3.8. Dramska pedagogija danas

Moderne dramskopedagoske ideje u najvecoj su mjeri steCevina europskog
prosvjetiteljstva koje je najviSe utjecaja imalo u zemljama njemackog jezi¢nog podrucja u
kojima su se i oblikovali temelji moderne pedagogije. Upravo su sa tih podru¢ja svoje
spoznaje, uvjerenja i usmjerenja preuzeli i nositelji hrvatskog nacionalnog i1 kulturnog

preporoda, te utemeljitelji hrvatske pedagogije (Krusi¢, 2018.; 304.).

Dramska pedagogija podrazumijeva skup metoda poucavanja i ucenja koje se

sustavno koriste dramskim izrazom kao covjekovom sposobnosSc¢u kojom se sluzi tijekom

19 Umjetni¢ka $kola Ustaske mladeZi otvorena je 1.veljate 1943.godine, a na tedajeve se upisalo 650 udenika.
Medu njima bilo je puno dotadasnjih ¢lanova Djecjeg carstva (Krusi¢, 2018.; 289.)
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sazrijevanja i odrastanja (Leki¢ i suradnici, 2007.; 15.). Za odgojni dramski rad danas se

koriste nazivi odgojna drama, drama za odgoj.

Zvjezdana Ladika ve¢ je 60-ih i 70-ih godina proslog stolje¢a ukazivala na vaznost
dramskog odgoja. Ona je utemeljiteljica hrvatske dramske pedagogije i najistaknutija dramska

pedagoginja spomenutog razdoblja (Bali¢, 2016.).

Danas djeluje Hrvatski centar za dramski odgoj kao nestranacko, nedrZzavno udruZenje
gradana s ciljem promicanja, predstavljanja i istraZivanja dramskog i kazaliSnog odgoja,
poticanja razvoja teorije i prakse koja ispituje povezanost drame, kazalista i odgoja. Hrvatski
centar za dramski odgoj izdaje i svoje glasilo Dramski odgoj u kojem se objavljuju clanci
svjetskih 1 hrvatskih dramskih pedagoga iz podrucja teorije dramskog odgoja, ali takoder i
dobri primjeri iz prakse (Bali¢, 2016.). Ciljevi Centra ostvaruju se organiziranjem seminara,
savjetovanja 1 predavanja, izdavackom djelatnosti, provodenjem stru¢nih istrazivanja,
suradnjom s odgojno-obrazovnim i umjetni¢kim ustanovama. Clan Centa moZe postati svaka
osoba s hrvatskim (ili stranim drzavljanstvom) koja se bavi dramskim odgojem i pedagogijom
i strucnjak iz drugih odgojno-stvaralackih podruc¢ja koji se bavi stru¢nim ili znanstvenim

radom u podruéju dramskog odgoja i pedagogije. *°

Na Uciteljskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu krajem 2015. godine otvoren je
Poslijediplomski specijalisti¢ki studij Dramske pedagogije. ,,Program studija koncipiran je
tako da studenti stjecu znanja 1 vjeStine potrebne za primjenu dramskih metoda u nastavi, kao

i za vodenje djece u izvannastavnim dramskim aktivnostima.!

20 Statut Hrvatskog centra za dramski odgoj. Pribavljeno 12.10.2019. sa http://www.hcdo.hr/sto-je-hrvatski-
centar-za-dramski-odgoj/statut/
21 https://www.ufzg.unizg.hr/
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4. DRAMSKI ODGOJ

Dramski odgoj je oblik ucenja i poucavanja kroz dramsko iskustvo. On se sluzi
dramskim izrazom kao svojim medijem, a dramska sposobnost svojstvena je svim ljudima-
nju ne trebamo posebno uciti. lako je fikcijska, a ne zbiljska, dramska aktivnost pomaze nam
izraziti svoje osjecaje, sposobnosti i stavove, razvijati govorne i izraZajne sposobnosti i
vjeStine, razvijati mastu i stvaralastvo te motoricke sposobnosti, stjecati i razvijati drustvenu
svijest, razvijati humana moralna uvjerenja, stjecati sigurnost i samopouzdanje, ... (Leki¢ i

suradnici, 2007.; 13.)*%.

Dramski odgoj nema iskljucivi cilj profesionalno bavljenje dramskom umjetnoséu. On
zapravo odgaja za zivot i namijenjen je svoj djeci (Files 1 suradnici, 2008.). Njega ne mozemo
poistovjetiti s dramskom umjetno$éu koja je usmjerena na stvaranje kazali$ne predstave.?
Stvaranje predstave vise nije jedini cilj dramske aktivnosti. Znacajnije je stjecanje iskustva,
razvijanje drustvenih vijestina i sposobnosti, kreativnosti, jaanje samopouzdanja (Cubrilo,
2008.) Ucenici koji su c¢lanovi Skolskog kazaliSta stvaraju prijateljstva, druze se, stjecu
samopouzdanje, te formiraju li¢nost. Skolsko kazaliite je mjesto osobnog rasta uéenika, ali
takoder 1 socijalizacije i usvajanja drustvenih vrijednosti, ucenja kako se ponaSati u grupi i
kao dio grupe. Takvim nac¢inom rada ovladavaju kazaliStem stjecuci kazali$ni i estetski ukus 1
kriterije vrednovanja kazalisnog, dramskog i glumackog rada i stvaralastva (Krusi¢, 2018.; str.
36.). U naSem Skolskom sustavu dramski se odgoj ostvaruje unutar dramske skupine kao

izvannastavna aktivnost u koju su ukljuceni uc€enici i ucitelji koji to Zele.

Zadacée dramskog odgoja, koje su istovremeno i zadac¢e nastavnih podrucja u predmetu
Hrvatski jezik su: osposobljavanje ucenika za uspjesno snalazenje u svakodnevnim
priopcajnim  situacijama, ovladavanje jezicnim sredstvima potrebnim za uspjesnu
komunikaciju, osvjes¢ivanje potrebe za jezicnim znanjem i usvajanje hrvatskoga jezicnoga
standarda; razvoj sposobnosti izrazavanja doZivljaja, osjecaja, misli i stavova, stvaranje
navika uporabe ortoepskih norma, ostvarivanje uspjesne usmene komunikacije, spoznavanje i
recepcija knjizevnih djela, razvijanje osjetljivosti za umjetnicku rijec, osposobljavanje za

komunikaciju sa svim medijima- osobito kazalistem i filmom (Files§ 1 suradnici, 2008.).

22 Dramski odgoj pomaze djetetu u razvijanju osje¢ajnosti i osjetilnosti, govornih i drugih izrazajnih sposobnosti
i komunikacijskih vjeStina, maste, kreativnosti, otkrivanju i razvijanju sklonosti, sposobnosti, formiranju
stavova, stjecanju i razvijanju drustvene svijesti (Lugomer, V., 2001.)

23 U dramskoj umjetnosti dramatski doZivljaj svijeta pretvara se u umjetnost, a u dramskom odgoju pretvara se u
organiziranu igru (Lugomer, 2001.)
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Cilj je dramskog odgoja potaknuti svu djecu, pa i onu manje talentiranu da se izraze na
svoj nacin, da i1 njihova masta i emocije dodu do izrazaja. KazaliSna predstava u kojoj
sudjeluju ucenici moze imati odgojni, spoznajni i umjetnicki znacaj. Kao i1 svako umjetnicko
djelo, tako i kazali$na predstava u kojoj sudjeluju djeca, dovodi do osjetljivosti za vrijedno i

dobro, te vrline prepoznavanja estetskih vrijednosti (Dresto i Bosanac, 2007.)

4.1. Dramske igre, vjezbe i tehnike

Dramska igra, vjezba i tehnika su osnovne metode dramskog odgoja. Nije uvijek lako
napraviti jasnu razliku medu metodama s obzirom na to pripadaju li igrama, vjezbama ili

tehnikama.

Dramska igra je fizicka ili intelektualna aktivnost u kojoj sudionici preuzimaju uloge i
koja ima svoja pravila, a nekad i1 natjecateljski karakter (Files i1 suradnici, 2008.). Dramskim
se igrama oslobada spontanost i omogucuje djetetu da na njemu svojstven nacin usvaja nove
spoznaje jer sve ono §to je naucilo u igri pamtiti ¢e lakSe 1 duze. Dok se igraju djeca imaju
osjecaj da nisu kontrolirana i procjenjivana. U igri su svi ravnopravni i jednako vazni. Igra je
fenomen djetinjstva i ona obiljezava dje¢ju kulturu (Raji¢ 1 Petrovi¢-Soco, 2015. prema

Klarin, 2017.).

Dramska vjezba takoder ukljucuje igranje uloga, a ostvaruje se ponavljanjem radnje
radi uvjeZbavanja neke vjestine ili razvijanja sposobnosti (File§ i suradnici, 2008.). Vrste
dramskih vjezbi su: vjezbe sa zamisljenim predmetima (npr. radnje s nepostoje¢im
predmetima), vjezbe sa zamisljenim prostorom ( npr. obla¢enje kupaceg kostima i ulazak u
more), vjezbe osjeta (npr. gledanje duge), vjezbe gradenja uloga (npr. uloga doktora, pekara),
vjezbe prostora s govorom (npr. improvizacija na temu dolaska u novu Skolu) 1 vjezbe emocija

(npr. stid, uzbudenje, ljutnja,...) (Coffou, 2004. prema Brasnji¢, 2016.).

Dramska tehnika je slozena aktivnost koja se sastoji od viSe jednostavnih dramskih
postupaka (File$ i suradnici, 2008.). Dramske tehnike se mogu podijeliti u dvije skupine:
dramske tehnike u kojima se radnja proigrava i dramske tehnike u kojima ucenici 1 ucenice

ostaju na rubu dramskoga svijeta (Grui¢, 2002.: 42).

U dramskim tehnikama kroz koje se radnja proigrava koristi se velik broj postupaka

pri karakterizaciji likova 1 prikazivanju radnje, a u€enici i ucenice ulaze u uloge. To su:
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Monolog

Govor u stranu kao izravno govorenje za publiku tijekom dijaloga s drugim
likom

Prikazivanje/prepri¢avanje nekih dijelova iz proslosti

Likovi koji personificiraju vrline ili mane

Povjeravanje prijatelju/ prijateljici

Obrtanje vremenskog tijeka

Paralelno dogadanje

Reproduciranje dogadaja na samo jednu zaustavljenu sliku

Vodena improvizacija u kojoj se u€enici i u€enice nalaze u zamisljenoj situaciji
u koju ih uvodi voditelj na nacin da im pripovijeda ili se i sam nalazi u toj
situaciji zajedno s njima

Pantomima, odnosno igranje nekog dogadanja bez rijeci

Sastanak u kojem su ucenici i u€enice u grupnoj ulozi, a sastaju se da bi rijesili
neki problem, saznali novosti, razgovarali s novim likom,...
Voditelj/voditeljica u ulozi

Naracija u kojoj voditelj/voditeljica izlazi iz uloge i prica klju¢ne dijelove
Usporeno kretanje koje je poZeljno u onim dijelovima u kojima je radnja
izrazito dinamic¢na kao §to su sukobi, brodolomi,...

Zive slike u kojima sudionik/sudionica ili skupina trebaju napraviti ,,zamrznutu
sliku* na temu koju odredi voditelj/voditeljica

Na ovaj ili onaj nac¢in u kojem svaka skupina improvizacijom prikazuje neko
od mogucih rjesenja, odnosno nacina na koji se radnja moze razvijati

Jedan dan u Zivotu u kojem sudionici/sudionice trebaju prikazati tipicne
trenutke

Reportaza u kojoj u manjim grupama treba odigrati ili napisati reportazu o
nekom dogadaju

Forum teatar u kojem se igra odredeni prizor dok ostali u¢enici/ucenice imaju
pravo prekinuti taj prizor i preuzeti neku od uloga te reagirati na drugaciji
nacin

Misli u glavi u kojoj se misli lika cuju naglas, a izgovara ih druga osoba ili vise

njih
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Dramske tehnike u kojima sudionici/sudionice ostaju na rubu dramskoga svijeta
nazivaju se tako jer u njima sudionici/sudionice ne preuzimaju uloge, niti izravno ulaze u
zamiS$ljeni dramski svijet, ali sudjeluju u nekoj aktivnosti izravno vezanoj za dogadanje u

dramskom svijetu. To su:

e ZamiSljanja u kojoj sudionici/sudionice zatvorenih o¢iju zamisljaju sadrzaj koji
im voditelj sugerira svojim pripovijedanjem

e Zvucne slike u kojoj svaka skupina proizvodi zvukove koji stvaraju zvucnu
sliku na zadanu temu

e Pisanje i crtanje

e Davanje naslova zivoj slici, improvizaciji ili reportazi

e Vruca sjedalica u kojoj lik sjedi nasuprot ostalima i oni mu mogu postavljati

pitanja koja zele (Grui¢, 2002.: 41-50)

4.2. Primjeri dramskih igara, vjezbi i tehnika

Dramske igre, vjezbe i tehnike se primjenjuju u radu u dramskim skupinama, u
izvannastavnim i izvans$kolskim aktivnostima, razli¢itim kreativnim odgojnim radionicama za

djecu i mlade i1 u radu s djecom 1 mladima s posebnim potrebama (Files i suradnici, 2008.).

Trazim skupinu. Igraci se slobodno krecu prostorom. Nakon §to voditelj uzvikne jedan broj
igraci sastavljaju skupine koje se sastoje od onolikog broja ¢lanova koliki je broj voditelj
rekao. Igraci koji nisu uspjeli postati ¢lanovi grupe ispadaju iz igre. Ako je broj ¢lanova neke
skupine ve¢i ili manji od zadanog broja, ta skupina ispada iz igre. Tijekom igre voditelj moze
ograniCiti nacin sporazumijevanja tako da je na primjer ograni¢eno verbalno
sporazumijevanje ili izravno postavljanje pitanja. Tijekom ove igre razvijaju se funkcionalni
zadaci razvijanja sposobnosti zapazanja, logickoga misljenja 1 zakljucivanja i razvijanje
sposobnosti sporazumijevanja. Takoder se razvijaju odgojni zadaci razvijanja natjecateljskog

duha, suradnje i korektnoga odnosa prema drugima, tolerancije (Files i suradnici, 2008.; 28.).

Vodena masta. Ova vjezba izvodi se uz instrumentalnu glazbu koju odabire voditelj.
Sudionici duboko 1 smireno diSu udobno smjesteni, te pokuSavaju zamisliti ono $to im voditelj

govori. Onaj tko tako osjeca 1 Zeli moZe se izraziti gestom ili mimikom. Vazno je da voditel;
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zadaje $to viSe osjetilnih zadataka. Nakon §to vjezba zavrsi 1 igraci otvore o¢i, voditelj ih treba

pitati §to su zamisljali (Leki¢ 1 suradnici, 2007.).

4.3. Dramska nadarenost

Nadarenost je skup osobina (sposobnosti, motivacije i kreativnosti) koji omogucuje
pojedincu da postize iznadprosjecan rezultat u odredenom podrucju ljudske djelatnosti, a taj

rezultat je nov i originalan u tom podruéju®* (Skufli¢-Horvat, 2008.).

Otkriti nadareno dijete za glumu i scenske umjetnosti daleko je teze nego otkriti dijete
koje ima talent za druge umjetnosti. Razlog je tome S§to je gluma zapravo igra, a svako se
dijete voli igrati. Kako onda otkriti u€enika koji ima talent i kojeg bismo trebali ukljuciti u
dramsku skupinu? Nadarenost ucenika najlaksSe je uociti u nastavi Hrvatskog jezika pri
interpretaciji nekih dramskih tekstova ili interpretativnog ¢itanja tekstova®> (Dresto i Bosanac,
2007.; str.15.) Pozeljno je da dramsku nadarenost posjeduju i osobe koje rade s djecom-
odgajatelji, ucitelji, pedagozi, no posebno je vazno da je posjeduju dramski pedagozi.
Dramski pedagozi mora znati kako prepoznati nadareno dijete, kako motivirati ucenika za

dramsku igru, stvoriti ugodaj opustenosti i pozitivne energije (Skufli¢- Horvat, 2008.).
Dramsku nadarenost lako je uociti na temelju jednostavnih dramskih vjezbi.

Zamisljeni sugovornik. U ovoj vjezbi uenici trebaju zamisliti situaciju u kojoj su se
posvadali s nekim iz razreda, a kada se vrate iz Skole taj ih ucenik/ca zove na telefon i1 opet
vrijeda. Trebaju zamisliti sugovornika, ono $to on/ona govori i razgovarati s njim/njom onako
kako bi to ucinili u stvarnosti. Ovom vjezbom provjerava se sposobnost uzivljavanja u
zamisljenu situaciju. Takoder se provjerava i temperament ucenika i njegova sposobnost da

brani svoje stavove i iznosi argumente (Skufli¢-Horvat, 2008.).

Tko sam ja? (monolog). UcCitelj uceniku postavlja pitanje ,,Tko si ti? bez ikakvih
podpitanja ili navodenja na odgovor. Ovisno o odgovoru i nacinu predstavljanja ucitelj puno
zaklju€uje o karakteru djeteta. Neka djeca jednostavno Sute, druga odgovaraju kratko 1 Sturo

navode¢i samo ime, prezime i razred. U¢€itelj puno saznaje i iz nacina na koji dijete prica.

24 Dijete koje moZemo identificirati kao nadareno za dramski izraz istice se sposobnoSéu intenzivhog
uzivljavanja u zamisljene likove i situacije te njihovim prirodnim, iskrenim i osjecajnim doZivljavanjem.
Ponasanje djeteta pritom je spontano, drzanje opusteno, a govor tecan i logican ( Kru$i¢, V., 1992. prema
Skuflié-Horvat, 2008.)

25 Dramska nadarenost kombinacija je jezi¢nih (verbalnih), kinestetskih i sovijalnih (razumijevanje sebe, osjecaj
vlastitog identiteta, razumijevanje svojih potreba) sposobnost (Skufli¢-Horvat, 2008.; 88.)
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Takoder se prati ponaSanje djeteta na pozitivne i negativne reakcije publike na njegove

odgovore. (Dresto i Bosanac, 2007.)

Emocionalno obojena recenica. Ucitelj daje uputu da ucenici kazu neku recenicu. Od
svih recenica izabire se jedna pogodna za vjezbu. [zabranu recenicu u¢enici moraju izgovoriti
mijenjajuci raspoloZenja prema uputi ucitelja (radosno, tuzno, bijesno, uplaseno, zaljubljeno,
zlobno, sramezljivo,...). Ovom vjezbom provjerava se sposobnost raspoznavanja i izrazavanja

emocija i raspoloZzenja (Skufli¢-Horvat, 2008.).

Kako si? (dijalog). Ucitelj postavlja razna pitanja uc¢eniku. Cilj je da se ucenik opusti.
Nije vazno o Cemu razgovaraju, ali je vazno da ucitelj ima jasno odredene kriterije

vrednovanja (Dresto i Bosanac, 2007..)

Interpretativno citanje pripovjedne proze. U¢itelj je svim u¢enicima podijelio isti tekst
primjeren njihovoj dobi. Tekst neka sadrzi jednostavan dijalog, a u€enici ga prvo €itaju u sebi.
Redom Ccitaju tekst zamisljajuci kako bi €itali djeci u vrticu, Sto Zivopisnije. Naglasak je na
tome koliko je ucenik sposoban svoj dozivljaj pripovijetke prenijeti zamisljenoj publici

(Skuflié- Horvat, 2008.).

Interpretativno Ccitanje lirike. UcCitelj dijeli ucenicima razliite tekstove, jednostavne
lirske pjesme. Ucenici trebaju procitati pjesmu u sebi 1 zakljuciti kakav je ugodaj pjesme 1 o
¢emu pjesnik govori. Svatko dozivljava pjesmu na svoj nacin, a kasnije je Cita i pokusava
drugima prenijeti taj dozivljaj. To je interpretativni zadatak u kojem se od ucenika trazi da

pokazu svoje osjeéaje (Skuflié-Horvat, 2008.).

‘CC

UZzareni stolac. Ucenik sjedi na stolcu nasuprot ostalima u publici. Na rije¢ ,,Sad
pocinje govoriti o temi koju toga trena odreduje ucitelj. Govoriti smije to¢no jednu minutu, a

netko iz publike pazi na vrijeme. (Dresto i Bosanac, 2007.)

4.4. Lutka, lutkarstvo i lutkarsko kazaliSte

4.4.1. Lutka u nastavnom procesu
Lutka je, naro€ito djevojcicama, prva igratka. Dojencetu majka daje igracku koja ce
mu sluziti kao zamjena za zivo bic¢e. One je grli i tako se umiruje i zaspi. U teSkom periodu
zivota, kada se moraju odvojiti od roditelja, kada krecu u vrti¢ ili mijenjaju sredinu, lutka
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sluzi djeci kao utjeha (Kraljevi¢, 2003.). Djeca se igraju lutkama i kroz razgovor koji vode ili
radnje koje obavljaju njihove lutke, otkrivaju svoj unutarnji svijet. Lutka predstavlja naSe
emocije u pokretu i rije¢i. Lutka se u mladim razredima ¢esto koristi u svrhu upoznavanja.
Kada ucenici dodu u prci razred lutka im je jo$ uvijek bliska iz djetinjstva Lutka je, naroc€ito
djevojCicama, prva igracka. Dojencetu majka daje igracku koja ¢e mu sluziti kao zamjena za
zivo bice. One je grli i tako se umiruje 1 zaspi. U teSkom periodu zivota, kada se moraju
odvojiti od roditelja, kada kre¢u u vrti¢ ili mijenjaju sredinu, lutka sluzi djeci kao utjeha
(Kraljevi¢, 2003.). Djeca se igraju lutkama i kroz. Pocetnu tremu i sramezljivost pri
upoznavanju ucitelji prevladavaju tako da umjesto ucenika o sebi ,,govore” lutke. Koristeéi
lutke ucitelj moze potaknuti i1 razviti mastu u¢enika. Lutka u nastavnom procesu ima brojna

znacenja.

Lutka kao terapijsko sredstvo, odnosno medij razbijanja psiholoskih barijera
(oslobadanja frustracija i strahova). Mnoga djeca prozivljavaju jak emotivni naboj prvog
dana u Skoli zbog nova sredine u prvom i neznanja o tome Sto ih ocekuje. Posebice je tesko
sramezljivoj djeci. Oni se povlace u svoj svijet i ne pokazuju emocije koje prozivljavaju.
Lutka ¢e pritom odli¢no posluziti kako bi se dijete opustilo. Lutka moze odli¢no posluziti u
prvom razredu jer su djeca jo§ zaigrana, a Cesto su vidala lutkarske predstave u vrticu, pa im
lutka nije strana. Kroz igru lutko ili predstavljanje sebe djeca ¢e se brze opustiti jer imaju
dojam da ne govore oni direktno, nego lutka. Lutka moze posluziti i na satovima razredne

zajednice kada ona progovara istine koje se u€enici ne bi usudili reci.

Lutka kao edukativno-didakticko sredstvo izrazava nastavne sadrzaje. Na satovima
Hrvatskog jezika lutka moze posluziti kao edukativno- didakticko sredstvo (govorne vjezbe,
pjesmice, igrokazi,...). Primjer razgovorne igre u predmetu Priroda i drustvo, cjelina Radovi u
godisnjim dobima: 1za paravana jeseni uenici igraju igru Sunce pita. Na kraju dana Sunce ih
pita Sto su dobroga ucinili toga dana. Igru mozemo ponavljati u svakom godi$Snjem dobu.
(Coffou, 2008.; 11). U glazbenoj se kulturi takoder moze potaknuti ucenike na slusanje novog

glazbenog djela.

Lutka kao poticaj za kreaciju. U€enici mogu 1 sami napraviti lutku. Lutka se moZe
izraditi od razli¢itih materijala kao $to je stiropor, plasticne boce, komad drva, sjeno, ostaci
toaletnog papira, vjesalice, drvene kuhace, krpa,... Kvalitetno izradenu lutku mozemo

koristiti u viSe predstava.
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4.4.2. Vrste lutaka

Rucne lutke su one koje pokre¢e animatorova ruka. Tu spadaju ginjol lutke, zijevalice i
prstolutke. Ginjoli lutke djeca navuku na ruku i micu ih svojim prstima. Na taj na¢in ih okrecu
1 usmjeravaju im glavu. Zijevalice naglo 1 jako otvaraju usta dok govore. Mozemo ih napraviti
od papira, obi¢nih rukavica ili Carapa. Prstolutke dobijemo kada na prst nacrtamo neki detalj

(o¢i ili usta) (Vukonié¢-Zuni¢ i Delag, 2009.).

Plosne lutke su dvodimenzionalne i ne mogu se okretati jer nemaju bocne strane.
Mogu biti bez pokretljivih dijelova, s djelomi¢no pokretljivim dijelovima ili s gibljivim
spojevima. Lutke bez pokretljivih dijelova Cesto se primjenjuju u nastavi jer su lagane.
Izraduju se od hamera, kartona, plasti¢nih tanjuri¢a ili spuzve. Osnova ove vrte lutki je crtez
koji se oboji 1 izreze, te pricvrsti na vodilicu. Djelomicno pokretljive plosne lutke su one kod
kojih je jedan dio tijela pokretljiv. Plosne lutke s gibljivim spojevima su najzahtjevnije jer se

izraduju u Getiri razli¢ita polozaja (Vukonié-Zuni¢ i Delas, 2009.).

Lutke na Stapu najjednostavnije su za animaciju jer one nastaje na nac¢in da se bilo koji
predmet natakne na drveni Stapi¢. One nastaju od papira, kartona, stiropora, pjenaste gume,
spuzve, a one s kra¢im drvenim Stapi¢em lakSe su za animaciju. Nekoliko je podvrsta ovih
lutaka: lutke na stapu bez dodatnih vodilica, lutke na stapu s rukom animatora, javanke (lutke
na Stapu s vodilicama) i lutke na dva stapa. Lutke na stapu bez dodatnih vodilica su najcesce
u radu s ucenicima. Lutke na Stapu s rukom animatora su zahtjevnije jer lutkinu ruku
nadomjesta animatorova. Animator jednom rukom drzi vodilicu na kojoj je lutkina glava, a
drugom animira lutkinu ruku (Vukoni¢-Zuni¢ i Delas, 2009.). Lutke na Stapu s vodilicama
(javajke lutke) imaju Stap koji predstavlja glavu i zice koje podizu ruke. ponekad ih animira
dvoje lutkara (Kraljevi¢, 2003.). Lutke na dva Stapa upotrebljavaju se kada lutka prikazuje

zivotinju koja hoda na Cetiri noge ili gmize, ili cudoviste s mnogo ruku/nogu.

Marioneta lutke pokrecu se na koncu ili uzetu. Pomocu kriza koji lutkar pomice iznad
lutke, pomicu im se ruke i noge. Njihov naziv potjece od francuskog imena Marion (Marija).
Smatra se da su marioneta lutke najzahtjevnije zbog specificnog nacina kretanja. Postoji
nekoliko podvrsta ovih lutaka: sicilijanke ili lutke na Zici, kopf-schulter i marionete s vise
konaca. Sicilijanka ili lutka na zici ima ¢vrstu vodilicu koja je zeljezna zica ili Sipka. Kopf-
schulter je lutka koja se sastoji od glave, vrata, ramena, tijela i ruku. Animira se krizem i
vodilicom za ruke. nema noge. Marioneta s vise konaca lutka je u omjerima covjeka

(Vukonié¢-Zunié i Delag, 2009.).
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Velike lutke Cije kostime lutkari oblace na sebe ili nose na tijelu.

Zvakalice su lutke koje djeca imaju kod kuée. Imaju glavu s velikim ustima. (Coffou,
2008; 25.)

Svaka lutka koju dijete moZe pokrenuti i animirati postaje scenska lutka. Jedan primjer
kako izraditi lutku za svetog Nikolu: oko Stapa od Sarenog papira napravimo tuljak. Manji
tuljci posluzit ¢e kao rukavi, a jedan tuljak, koji se naopako pricvrsti na leda, predstavlja
vrecu s darovima. Lice ¢emo naslikati sami ili nalijepiti lice iz Casopisa ili letka. Takoder
¢emo nalijepiti 1 kosu i kapu. Za kosu nam moze posluziti vata. Kada smo napravili svetog

Niku, pokre¢emo ga na nacin da ga uhvatimo za Stap koji viri iz kape (Kraljevi¢, 2003.).

4.4.3. Animacija lutke

Znati animirati lutku nije lako i stoga je potrebno odredeno vrijeme dok se na nauci.
Djeca prvo trebaju izvjezbati ruku da izdrzi cijelu predstavu u visu. Djecu ¢e boljeti miSi¢i na
ruci 1 zalit ¢e se da je tesko drzati ruku. Treba biti ustrajan i govoriti im da je to pocetak i da
¢e s vremenom i vjezbom, kada ojacaju ruku, biti lakse. Drzeé¢i ruku u zraku mozemo
razgovarati ili neSto igrati kako bi djeci skrenuli pozornost. Zatim se uce koraci lutke. Korake
lutke ucit ¢emo bez lutke, tj.uzdignutim rukama s ispruzenim kaZiprstom, koji predstavlja
lutku, okre¢emo zglob Sake lijevo-desno. Nakon koraka uci se kretanje lutke. Uzdignutom
rukom pomicemo lakat gore-dolje. Nakon $to smo naucili korake i kretanje lutke, u¢imo da se
lutka iz paravana pojavljuje iz dubine, a ne naglo. Takoder, nakon svog ¢ina lutka ne pada iz
paravana nego lagano odlazi u dubinu. Lutka treba gledati drugu lutku i publiku Sto se vjezba
usmjeravanjem pokreta. Voditelj kaze: ,,Pogledajte gledaoce u prvom redu.” ,,Pogledajte
gledaoce u zadnjem redu.” ,,Pogledajte u lopticu ispred paravana.” ,,Pratite kotrljanje loptice.*

(Coffou, 2008.; 28).
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5. RAD U DRAMSKO-SCENSKOJ SKUPINI

5.1.  Osnivanje dramsko-scenske skupine

Osnivanje dramske skupine najbolje je zapoceti audicijom. Na taj nacin imat ¢emo
desetoro do petnaestero ucenika s kojima ¢emo kontinuirano raditi. Audicija bi se trebala
obaviti javno, te opusteno i bez stresa, u prostoru koji se sastoji od pozornice 1 gledali§ta. U
gledalistu su ostali ucenici koji sudjeluju. Ucenici koji ne produ ne bi se trebali osjecati
zalosno i zanemareno, ve¢ prihvatiti audiciju kao vrijedno iskustvo. (Dresto i Bosanac, 2007.)
Prije pocetka audicije voditelj bi trebao odrediti to¢ne kriterije vrednovanja koji trebaju biti
jasni svima. Svakog ucenika voditelj ocjenjuje ocjenom od 1 do 5. Kriteriji prema kojima se
ocjenjuju uceni¢ki scenski nastupi su sljede¢i: spontanost, originalnost, opustenost,
komunikativnost, snalazenje u prostoru, koncentracija, postivanje govornih vrednota (pravilna
dikcija/izgovor glasova, glasovnih skupina, rijeci, reCenica, tekstne cjeline, pravilna
intonacija, intenzitet, tempo, stanke, ritam,...), jasne i teCne recenice, uporaba gestikuliranja

koja odvlace pozornost. (Dresto i Bosanac, 2007.; str.16.)

5.2.  Pripremni rad

Skupina u€enika koja ¢ini dramsku druzinu trebala bi se kretati od 12 do 15 ucenika
iste dobi. Na pocetku se provode dramske igre koje organizira i vodi ucitelj. Dramske igre
trebaju biti zanimljive 1 zainteresirati u¢enike. Moraju biti prilagodene dobi i moguénostima
skupine s kojom se radi. U dramskoj igri igraci se uzivljavaju u odredene situacije, likove ili
pojave. ,,Pripremanje i osmiSljavanje igre, dijeljenje uloga i smisljanje scenarija sli¢no je
pripremanju drame. Tijekom takvih igara djeca se predstavljaju ostalim ¢lanovima skupine.
Ciljevi igara socijalizacije su razvijanje suradnickih odnosa, razvijanje i poticanje postivanja,
povjerenja 1 razumijevanja medu clanovima druzine, razvijanje pozitivnog stava i
odgovornosti prema sebi i drugima u skupini, postivanje tudih misljenja, razvijanje kritickog
stava prema sebi 1 drugima, ... (Dresto i Bosanac, 2007.;str.23.). Zvjezdana Ladika u knjizi
Dijete 1 scenski odgoj tvrdi kako djec¢ja igra i kazaliSna predstava imaju neke zajednicke
elemente kao Sto su : situacija ,,kao da“, transfiguracija, odnosno poistovjeéivanje djeteta s

nekim drugim ili drugom vrstom (npr.zivotinjom), pravilima koja postoje u djecjoj igri koja se
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po njima igra. Po tome je dogovor djece prije igre jednak dramatizaciji nekog teksta ili drami

(Perd, 2005.; str.8.). Primjeri igara koje se mogu provesti su:

Pletimo mrezu. U ovoj igri igraci stoje u krugu, a ucitelj zapo€inje igru bacajuci
klupko vune nekom igracu, ali zadrzavaju¢i pocetak niti u ruci. Zatim taj igraC¢ baca
sljede¢em, itd.. Klupko se baca sve dok svi igra¢i nisu povezani nitima. Nakon toga se klupko

namotava, a redoslijed bacanja suprotan je prethodnom (Leki¢ i suradnici, 2007.).

Dobacivanje loptice. Za ovu igru koristi se manja i mekana loptica. Igraci stoje u
krugu i dobacuju si lopticu. Onaj koji baca uzvikuje svoje ime. Na taj nacin upoznaju se i

pamte imena. Zatim uzvikuju ime onoga kome bacaju lopticu (Leki¢ 1 suradnici, 2007.).

Prenosenje lonca. Ulenici su u krugu. Jedan podize zamisljeni lonac u kojem je do
vrha napunjena kipuca voda, te ga predaje drugome, i tako redom. Lonac je vreo i tesko ga je
drzati u rukama. Netko ¢e ga spustiti na pod, netko slucajno izliti malo vode,... Nakon §to

lonac dode do zadnjega igra se nastavlja na isti nacin s ledom. (Dresto i Bosanac, 2007.)

Vocna salata. 1 u ovoj igri igraci sjede na stolicama koje su postavljene u krug. Jedan
igraC stoji u srediStu kruga. Na pocetku se igraima razbrojavanjem dodijele nazivi voca.
Igra¢ u sredini kruga uzvikuje jedan naziv voca, a svi koji nose taj naziv mijenjaju mjesta.

"‘

Ako uzvikne ,,voéna salata!* onda svi igra¢i mijenjaju mjesta, a igra¢ iz kruga pokuSava
zauzeti jednu od slobodnih stolica. Onaj koji ostane bez stolice mora stati i krug i igra se

nastavlja (Leki¢ i suradnici, 2007.)

Abeceda zanimanja. Ucenici stoje u krugu. Voditelj govori jedno slovo abecede.
Ovisno koje slovo zada, jedan ucenik stane u krug i pantomimom pokazuje zanimanje koje
pocinje tim slovom, a ostali moraju pogoditi o kojem je zanimanju rije¢. Tko pogodi stane u

sredinu i pantomimom objasnjava svoje zanimanje. (Dresto 1 Bosanac, 2007.)

Marionete. Igraci su podijeljeni u parove slobodno rasporedene u prostoru. Jedan je
¢lan u paru marioneta, tj.lutka koja nema slobodnu volju i ne moze se sama micati. Drugi ¢lan
u paru je voditelj marionete. On pomice zamisljene konce i upravlja marionetom. Nakon par
minuta mijenjaju uloge. Ako su uc€enici ve¢ gledali lutkarsku predstavu, onda ih voditelj moze
podsjetiti na to kako se marionete kre¢u. Ako nisu onda im voditelj opisuje izgled lutke i
objaSnjava vaznost konca u upravljanju lutkom. U svakom slu€aju pozeljno je donijeti lutku 1

uzivo pokazati animaciju (Leki¢ i suradnici 2007.; 25.).

38



Ja u zrcalu. Ucenici u parovima stoje jedan nasuprot drugome. Sve ono §to jedan radi,

drugi oponasa. Nakon nekog vremena zamjenjuju uloge. (Dresto i Bosanac, 2007.)

5.3. Rad na predstavi

Na predstavi rade ucenici 1 voditelj dramske druzine, ali takoder i publika. Predstave u
osnovnoj Skoli ne bi trebale trajati dulje od deset minuta. Rad na predstavi ukljucuje
socijalizaciju ucCenika jer se stvaranjem i uvjezbavanjem dramske predstave oni upoznaju,
druze, diskutiraju, razmjenjuju ideje i razmi$ljanja. Na probama se zblizavaju i stvaraju
prijateljstva. KazaliSna druzina moze igrati dramsko djelo ili igrokaz poznatih autora,
prilagodeno dramsko, dramatizirano prozno ili u stihu pisano knjizevno djelo, dijaloski tekst,

igrokaz, predlozak za igru (Perd, 2005.; str. 15.).

Skolske kazali$ne druZine najéesée nastupaju na improviziranoj pozornici ili odredenom
prostoru koji nije zaklonjen zastorom ve¢ je samo prazninom odijeljen od gledalista (Perd,
2005.; str.16.). Izlazak na pozornicu poseban je dozivljaj. Glumiti ispred publike nije lako. I
najsamouvjerenijim odraslim osobama javno nastupanje stvara tremu,a kamoli ne djeci. Cak
se 1 najbolje nauceni tekst, 1 najbolje izvjezbana gluma moze izjaloviti ako nas uhvati trema.
Potrebna je hrabrost i vjera u sebe da se predstava odigra onako kako je zamisljeno. Cestim
nastupanjem na pozornici djeca stjeCu samouvjerenost i uce se nositi s tremom. Svi ucenici,
uspjesni ili manje uspjesni u nastavi, povuceni, nesigurniji, na pozornici nauce osloboditi i
izraziti svoje osjecaje. Mnogi od njih zbog iskrenog pljeska publike postaju sigurniji i

uspjesniji u nastavi (Cubrilo, 2008.).

Na pocetku rada kazaliSne druzine moZemo ublaziti tremu ucenicima, te potaknuti
socijalizaciju spontanim djecjim igrama. Tijekom takvih igara djeca se predstavljaju ostalim
¢lanovima skupine. Ciljevi igara socijalizacije su razvijanje suradnic¢kih odnosa, razvijanje 1
poticanje postivanja, povjerenja i razumijevanja medu c¢lanovima druzine, razvijanje
pozitivnog stava i odgovornosti prema sebi 1 drugima u skupini, postivanje tudih misljenja,

razvijanje kriti¢kog stava prema sebi i drugima, ... (Dresto i Bosanac, 2007.;str.23.).
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5.4. Improvizacija

Scenska improvizacija je sve ono $to se izvodi spontano, bez prethodnog uvjezbavanja
(Leki¢ i suradnici, 2007.; 41.). Improvizacija je oblik dramske igre, odnosno kreativan ¢in u
kojem ucenici postaju aktivni sudionici bez dugotrajne pripreme ili pamcenja teksta. Ona

koristi 1 razvija sposobnost govora i sposobnost svjesnog iskazivanja vlastitih osjecaja (Scher-

Verall, 2006. prema Breber, 2016.).

Postoji nekoliko vrsta improvizacije: pojedinacne, skupne, slobodne, dirigirane,
improvizacije bez rije¢i, kao i one u kojima se dijete sluzi improviziranim tekstom. Iako
improvizirana, i u tom ¢inu se postuju odredena pravila. U improviziranom prizoru moraju se

prepoznati sljedeci elementi:

a) Dogadaj

b) Prostor

c) Uzroci i ciljevi

d) Posljedice dogadaja

e) Likovi

f) Odnos izmedu likova (Dresto i Bosanac, 2007.;, str.28.)

5.5. Dramske tehnike

Pojedinacna slobodna improvizacija. U pojedina¢noj slobodnoj improvizaciji uc¢enik
je sam na pozornici, te improvizira slobodan tekst koji sam bira ili odredenu temu koju mu
zada ucitelj. Kada ucitelj zadaje uceniku da improvizira odredenu situaciju prvi put, potrebno
je da je improvizira bez rijeci ili rekvizita. Improvizacija neka bude gesta, mimika, pokret.

(Dresto 1 Bosanac, 2007.)

Skupna slobodna improvizacija. U skupnoj slobodnoj improvizaciji dolazi do
konfliktne situacije zbog dolaska drugog glumca, te se radnja zapetljava. (Dresto i Bosanac,

2007.)

Pojedinacna dirigirana improvizacija. U pojedinac¢noj dirigiranoj improvizaciji ucitel]

daje odredenu temu za improvizaciju jednom djetetu. (Dresto 1 Bosanac, 2007.)

Skupna dirigirana improvizacija. U skupnoj dirigiranoj improvizaciji ve¢ postoji

dogadaj, likovi, dijalog, sukob i dramska napetost koju je prethodno osmislio ucitelj. Na djeci
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je da otpetljaju zadanu dramsku situaciju (Dresto i Bosanac, 2007.; str. 29.). Skupnu
dirigiranu improvizaciju moguce je provesti i na sljede¢i nacin. Ucenici od kuée donose
omiljene predmete za koje su emotivno vezani. Svatko prica pri€u o predmetu i §to mu taj
predmet znaci. Nakon §to svi ispriaju stavljaju predmete u sredinu prostorije i pocinju
zajednicki slagati pricu povezujuci price o predmetima i stvaraju¢i veze medu njima. Stvorenu
pri¢u zatim improviziraju¢i odglume. Ovu vrstu improvizacije mozemo provesti 1 tako da
voditelj ili dijete zadaju neku rijec, a svi ostali postavljaju pitanja i sluSaju odgovore. Nakon
toga se zajednicki stvara prica kojoj je naslov upravo ta rije¢. Iz sasvim slucajnih
improvizacija moZe nastati prava predstava. Vazno je poticati djecu na originalnost i

kreativnost, a ne da oponasSaju ve¢ videno. (Dresto 1 Bosanac, 2007.)

Ucitelj u ulozi. UCitelj preuzima ulogu i zajedno s ucenicima sudjeluje u stvaranju
dramske situacije. Ucitelj je u ovom nacinu improvizacije ravnopravan sa ostalima. On

najavljuje da ¢e preuzeti neku ulogu (ili vise njih) (Leki¢ i suradnici, 2007.).

Pantomima. Pantomima je igranje nekog dogadanja bez upotrebe rije¢i. Moze se
primijeniti kao uvodna aktivnost prije ulaska u ulogu ili kao prijelaz u novu ulogu (Stanisic,

2015.).

Pantomimska improvizacija uz komentar. Ova vrsta improvizacije izvodi se u troje na
nacin da dva igraca improviziraju, a tre¢i komentira. Na pocetku par koji improvizira nasamo
dogovara improvizaciju. Nakon $to par po¢ne improvizirati, komentator objasnjava njihovu
improvizaciju. Komentator ne zna o ¢emu se radi u improvizaciji stoga je ovaj nacin

improvizacije vrlo zabavan za gledatelje (Leki¢ 1 suradnici, 2007.)

Zive slike. Ucenica/u€enik ili skupina ucenika trebaju napraviti ,,zamrznutu sliku“ na

zadanu temu koju kaze ucitelj (Stanisi¢, 2015.).
Naracija. Ucitelj preuzima ulogu pripovjedaca (Gruic, 2002.).

Usporeno kretanje. Usporeno kretanje pozeljno je koristiti u dijelovima radnje u

kojima je radnja izrazito dinami¢na.

Improvizacija pomaze da se razumiju osjecaji i postupci drugim osoba u stvarnom

zivotu, te se njome razvija tolerancija, razumijevanje i postivanje (Stanisi¢, 2015.).
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5.6. DramsKki tekst

Dramski tekst odreduje Sto glumac govori na sceni i daje naputke o tome kako govori, §to
i kako radi (Svacov, 1976. prema Vukojevi¢, 2016.). On moze biti veé postojeéi ili mozemo
sami stvoriti novi tekst. Mnogi prozni tekstovi prikladni su za dramatizaciju jer se
dramatizirati moze svaka prica, bajka ili basna. Vazno je da izabrani tekst bude primjeren
dobi djece 1 njihovim sposobnostima, te da zadovoljava odgojne i obrazovne ciljeve i zadatke.
Dramski tekst mozemo moze nastati i spontano, radom dramske skupine (Dresto i Bosanac,

2007.;, str. 31.)

U drami se fabula ne pripovijeda, ve¢ se njezino odvijanje postize izmjenom dramskih
situacija (Solar, 2005. prema Vukojevi¢, 2016.). U drami se uglavnom koristi dijalog,
odnosno verbalna komunikacija izmedu likova. No, takoder se koristi i monolog. [zmjenom
dijaloga i monologa postiZe se raznolikost u govoru likova. Drama se dijeli na ¢inove, slike i

prizore (scene) (Solar, 2005. prema Vukojevi¢, 2016.).
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6. PROCESNA DRAMA

Procesna drama je drama u nastajanju. Ucenici zajedno s uliteljem zami$ljaju dramski

svijet, te na taj nacin nastaje drama. Obiljezja procesne drame su:

a) Sudjelovanje svih ufenika- najces¢e grupne uloge, no ne uvijek (javljaju se i
individualizirane uloge)

b) Odsutnost vanjske publike- nema promatraca

¢) Aktivno sudjelovanje ucitelja u procesu (ucitelj u ulozi)

d) Sastoji se od epizoda

e) Organizirana je u etape (Rimac Jurinovi¢, 2015. prema Vukojevi¢, 2016.).

6.1. Epizodna struktura

Za procesnu dramu karakteristi¢ni su prekidi radnje, te ulasci i izlasci iz dramskog
svijeta. Procesna drama nema za cilj ostvarivanje prostorno-vremenskog kontinuiteta.
Prekidanjem dramske radnje ponekad se mijenjaju i1 uloge i/ili tocke gledanja, mjesto i/ili
vrijeme radnje, unose se novi motivi u radnju, razgovara se o dogadanju s osobnog stajalista.
Epizode su zaokruzene cjeline koje se nadovezuju jedna na drugu,a svaka sljedeca pridonosi
razvoju procesne drame. Prelazak iz epizode u epizodu najéesée potice ucitelj, a t prelaske
izmedu epizoda oznalit ¢e: ulazak ili izlazak iz uloge, promjenu uloge za sudionike ili
voditelja, promjenu organizacije, promjenu zamisljenog mjesta dogadanja, vremenski skok u

proslost ili buduénost, promjenu nacina oblikovanja radnje (Grui¢, 2002; 21.).

6.2.  Ucitelj u ulozi

lako procesnu dramu razvijaju zajedno ucitelj 1 ucenici, ipak ucitelj usmjerava glavni
tijek procesne drame. Da bi mogao provesti ucenike kroz procese stvaranja, ozivljavanja,
dozivljavanja i promisljanja dramskog svijeta, ucitelj mora isplanirati klju¢ne tocke procesa
unaprijed. Ucitelj kontrolira proces kroz koji prolaze ucenici, a sadrzaj definira samo u onoj
mjeri koliko je potrebno. Ostalo prepusSta ucenicima. Vazno je da ucitelj odredi elemente
radnje 1 konteksta u kojem se radnja dogada. Elementi su: mjesto 1 vrijeme radnje, uloga ili
uloge za ucenike, uloga ili uloge za ucitelja, motiv koji pokrece radnju, cilj 1 tijek procesa
kroz koji u€enici prolaze. Mjesto i vrijeme radnje odreduju kontekst u kojem se radnja zbiva.

Oni mogu biti bliski sadasnjem ili proslom realnom svijetu ili fantasticnom svijetu. O izboru
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mjesta i vremena radnje najcesce ovisi i uloga ili uloge ucenika i ucitelja, ali ne mora uvijek
biti tako. Motiv koji pokre¢e radnju vazan je element price jer uvodi napetost u procesnu
dramu. Radnju moZze pokrenuti dogadaj, problem, zagonetni predmet,... Motiv se moze
predstaviti na pocetku ili uvesti u igru nakon $to su osnove dramskog svijeta ve¢ postavljene.

Cilj 1 tijek procesa kroz koji ucenici prolaze odvijaju se izvan dramske price (Grui¢, 2002.).

Uciteljevo sudjelovanje u dramskoj prici prosiruje mogucnosti razvoja price i suradnje
ucenika 1 ucitelja. Ucitelj je ravnopravan u grupi, a ne nadreden. On je ¢lan tima. lako stariji i
iskusniji, ucitelj je samo osoba koja igra odredenu ulogu/uloge. Na taj nacin njihov je odnos
svaki puta drugaciji, ovisno o ulogama koje igraju, a komunikacija postaje dinamicna i
slobodna (Grui¢, 2002.). Prednosti ucitelja u ulozi su da je ucitelj unutar dramskog zbivanja 1
zajedno s ucenicima promatra $to se dogada, nadzire tempo i napetost, moze pruziti podrsku i
ohrabriti, ima moguénost uceSca u zajednickom otkrivanju i usvajanju novih spoznaja

(Morgan i Saxton, 1987. prema Vukojevi¢, 2016.).

Prije ulaZenja ucitelja u ulogu vazno je da uputi uc¢enike o pravilima. Ucitelj najavljuje
ucenicima da ¢e preuzeti odredenu ulogu i da ¢e ucenicima dodijeliti uloge. U¢itelj ¢e tijekom
rada viSe puta ,,ulaziti“ i ,,izlaziti“ iz uloge kako bi uputio igrace u dalji rad. Pritom je vazno
da odredi koji oznacava je li ucitelj u ulozi ili izvan nje. To moZe biti neki predmet koji ¢e
ucitelj drzati u ruci i ispustiti. Dok je ucitelj u ulozi u¢enici mu se moraju obracati kao liku, a
ne kao ucitelju. Prilikom preuzimanja uloge ucitelj objavljuje koju je ulogu preuzeo i koje
uloge namjenjuje igrac¢ima. Ako ucitelj odabere ulogu u odnosu na uklopljenost u skupinu, on
moze ili ne mora biti dio skupine kojoj pripadaju ucenici, na primjer kao pripovjedac. Ako
odabere ulogu u odnosu na status u skupini onda njegova uloga moze pripadati viSem, nizem
ili ravnopravnom statusu u odnosu na druge uloge. Kombinacijom ovih kriterija nastaju razni
tipovi uloga kao Sto su voda, protivnik, pripadnik skupine ili osoba koja je nepoznata skupini.

Tipovi uloga koje ucitelj moze preuzeti u odnosu na grupu su:

e Joda. Voda je bilo koji predvodnik grupe (kralj, predsjednik, trener,...)

e Autoritarni voda. U ovoj ulozi je naglaSena potreba vode za potpunom
kontrolom nad podredenima. Voda provodi sve S§to je zamislio, a s
podredenima komunicira na nadin da nareduje. NajceS¢e nakon takve
komunikacije slijedi otpor.

e Protivnik. Lik protivnika grupi radi probleme ili namjerno ¢ini zlo. Oni

pronalaze nacCin da te prepreke prijedu i odupru mu se.
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e Pripadnik grupe. Voditelj je ravnopravan ¢lan grupe.

e Pridoslica. Ovom ulogom voditelj prepusta inicijativu grupi.

o  Glasnik / pregovarac. U ovoj ulozi ucitelj nije ¢lan grupe, niti se trudi postati.
On samo donosi vijesti koje mogu biti dobre ili loSe.

e Bespomocan. Njegov status je puno nizi od statusa ostalih u grupi. On treba
njihovu pomo¢. MoZe biti ¢lan grupe ili neka osoba izvan grupe. (Gruié,

2008.; 59.)

Ucitelj moze preuzeti i viSe uloga izlaze¢i iz jedne i1 ulaze¢i u drugu. Ulazenjem
ucitelja u ulogu kod ucenika se poti¢e uocavanje problema, osobina likova, te odnosa medu
njima. Ucenici uocCavaju uzro¢no-posljedicne veze. Kod ucenika se razvija sposobnost
sluSanja, zapazanja, koncentracije, paznje, logi¢noga misljenja, verbalni i neverbalni nacini
izrazavanja. Takoder se razvija povjerenje u skupini, suradnja i prihvacanje dogovorenih
pravila. Za primjenu ove tehnike nije nuzno potrebno glumacko iskustvo ucitelja. Ona potice i
ohrabruje ucenike te djeluje pozitivno na svakodnevnu komunikaciju u razredu. Ova se
tehnika moZe primjenjivati u svim nastavnim podruc¢jima i predmetima (File$ i suradnici,

2008.).

6.3. Zamjena uloga

Zamjena uloga omogucava da se uloga sagleda iz drugog kuta. Na taj na¢in ucenici
shvacaju kako svatko ima svoj ,.kut gledanja®, odnosno kako je svaki ¢ovjek individua i
prema tome nitko ne razmislja isto. Netko bi u tvojoj situaciji postupio drugacije, netko bi
problem rijesio na drugaciji nac¢in. U¢enik moze imati jednu ulogu, a zatim mijenjati uloge s
drugim ucenikom ili ucenicima. Tako ¢e ucenici dobiti moguénost iskusiti situaciju s drugog

gledista (Scher 1 Verrall, 2006.).
Primjer zamjene uloga:

Tajna

»Marija, brat ti je rekao povjerljivu informaciju o svom prijatelju Marku. Napomenuo
ti je da je nikome ne kazes i ti si je Cuvala kao tajnu. Jedan dan, kada si izasla van s bratom i
njegovim drustvom, Ana iz drustva je slucajno rekla Markovu tajnu pred svima. Tvoj brat te
ostro pogledao, premda si ti ¢uvala tajnu. Ana je saznala Markovu tajnu od nekog drugog, no

tvoj brat ti ne vjeruje. Kako si mogla reci tajnu o mom prijatelju Ani? Kreni!*
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6.4. Unutarnji monolog

Unutarnji monolog je postupak u kojem jedan glumac publici iznosi svoje misli. Na taj
nacin on otkriva unutarnji svijet lika kojeg glumi, a publika ga upoznaje. Unutarnjim

monologom podiZe se razina svijesti o sebi (Scher i1 Verrall, 2006.).

6.5. Podrobni intervju

Podrobnim intervjuem mi ispitujemo likove, a oni odgovaraju na nasa pitanja u lozi
svoga lika. Mozemo se praviti da smo psiholog ili poslodavac kod kojeg se lik Zeli zaposliti.
Ovo je zabavan nacin predstavljanja lika 1 njegovog zivota, problema i osjecaja. Takoder, na
ovaj nacin ucenici uocavaju da postoje sli¢nosti i razlike u nacinu na koji ljudi misle i1 kako se
osjecaju. Ucenicima usmjeravamo paznju na to da je vazno pratiti i govor tijela osobe s kojom

razgovaramo.
Primjer pitanja za podrobni intervju:
»Kako ste proveli djetinjstvo?*
»Jeste li zivjeli na selu ili u gradu?*
,»Kako je vasa majka izlazila na kraj s vama, posto ste bili Zivahno dijete?*
»Jeste li ¢esto odlazili od kuce bez najave roditeljima?*
»Kako ste se slagali s mladom bra¢om?*
»Kako ste se osjecali kada ste prvi puta dosli u veliki grad?

»Je li Vam nedostajala obitelj?*

6.6. Vezana improvizacija / kratki igrokaz

Vezana improvizacija prikladna je za Skolske predstave. Vezana se improvizacija
sastoji najceS¢e od Cetiri, a ponekad tri odvojena prizora. Na kraju svaki lik u dvije, tri
recenice izraZzava svoje osjecaje o proteklim dogadajima. UCcitelj bira glumce, a glazbom ili

nekim instrumentom daje na znanje kada se mijenjaju prizori (Scher i Verrall, 2006.).
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6.7.  Prizori utroje, skupni i masovni prizori
Ako dvoje ili viSe glumaca rade zajedno oni ne smiju govoriti u isto vrijeme. Moraju

se medusobno dogovarati. Sto je vise glumaca, to je vaznije da upute budu precizne i jasne

(Scher i Verrall, 2006.).
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7. PLAN I PROGRAM RADA DRAMSKE SKUPINE

Planiranje rada dramske skupine ukljucuje prosirene zadatke i ciljeve iz nastavnog
plana i1 programa za Hrvatski jezik, poznavanje razliCitih dramskih oblika, postupaka i tehnika
iz dramske pedagogije, osnovne zakonitosti dramaturgije 1 osnove redateljskog postupka. U

razrednoj nastavi najée¢e i najprimjerenije su lutkarske predstave (Cubrilo, 2008.).

Kao i program rada svakog predmeta, tako se i program rada dramske skupine izraduje
na pocetku Skolske godine. Za sve izvannastavne aktivnosti, pa tako i za dramsku skupinu,
planira se 70 sati, odnosno dva Skolska sata tjedno. Plan i program rada dramske skupine
odreduje ucitelju skladu s dobi i1 sposobnostima djece koja su ukljucena u dramsku skupinu.
NajceSc¢e se program rada razliku za ucenike 5.1 6., te 7.1 8. Razreda. Obje dobne skupine
ucitelj uvodi igrama socijalizacije kako bi se opustili i socijalizirali. U 5.i 6.razredu djecu se,
nakon pocetne audicije kojom se formira skupina, uci pravilima scene, te obvezama i
duznostima glumca. Ucenici ove dobi takoder vjezbaju memoriju 1 koncentraciju vodenim
aktivnostima koje za njih smislja ucitelj, ucenici se upoznaju s vrstama improvizacije na
temelju kojih nastaju mali igrokazi. Znacajno je kod improvizacije da ona razvija logicnost i
dosljednost, a prica se stvara brzo bez prethodnih uvjezbavanja i planova (Dresto i Bosanac,
2007.; str. 32.). S u€enicima ove dobi treba posjetiti kazaliSte i odgledati predstavu, te kasnije

0 tome porazgovarati.

Kod ucenika 7. 1 8.razreda takoder se pocCinje igrama socijalizacije, a zatim se razvija
govorno stvaralastvo 1 stvaraju improvizirani dogadaji. (Dresto i Bosanac, 2007.; str. 32.) U
ovoj dobi korisno je igrati igre pamtomime, bez upotrebe rijeci, kojima se razvija

koncentracija. Pozeljno je ostvariti suradnju s likovnom i glazbenom radionicom.

Iako dramski odgoj jos$ nije implementiran u cjelokupni hrvatski odgojno-obrazovni
sustav, ipak se provodi kao izvannastavna ili izvanSkolska aktivnost djece 1 mladezi u

mnogim sredinama lokalne zajednice (Breber, 2016.).

7.1. Organizacija rada

Ucenike treba upoznati s osnovnim pravilima scene kojih se glumac treba pridrzavati:

a) Odvojiti prostor za scenu i gledaliste
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b) Javna osamljenost, tj. na pozornici se ne ponasamo kao u privatnom zivotu

¢) Kretanje po pozornici i radnja moraju biti opravdani

d) Kad se radnja dogada istovremeno, svatko mora imati jasan zadatak

e) Sve vazne scenske radnje treba istaknuti u vremenu i prostoru

f) Glumac nikada ne smije okrenuti leda publici (osim ako je tako predvideno u
scenariju)

g) Glumac nikada ne smije pokrivati lik koji govori

h) Ne smije se odvlaciti pozornost na sebe (Dresto i Bosanac, 2007., str.21.)

7.2.  Voditelj dramske druZine

Uloga voditelja kazaliSne druzine jako je vazna jer je istovremeno odgojitelj,
komunikolog, organizator (Perd,2005.; str.19.). Voditelj moZe sam osmisliti tijek dramske
radnje ili ga osmisliti zajedno sa skupinom tijekom zajednickog rada. (Grui¢, 2002.) Voditelji
kazaliSnih druzina u Hrvatskoj najces¢e su prosvjetni djelatnici. Njima nedostaje osnovno
znanje o kazalistu. U nekim sluc¢ajevima voditelji su i kazaliSno obrazovani redatelji, glumci
ili dramaturzi. Njima nedostaje osnovno pedagoSko znanje 1 umijece. Idealno je kad je
voditelj kazaliSne druzine prosvjetni djelatnik koji gaji ljubav prema kazaliStu i1 koji ima
osnovno znanje o kazaliStu. U Hrvatskoj su prosvjetni djelatnici upuceni na samoobrazovanje

jer nemaju moguénost obrazovati se za voditelja amaterskog kazalista. (Perd, 2005.; str. 20.)

7.2.1. Strucno usavr$avanje i usmjeravanje voditelja kazaliSnih druZina

Program Stru¢nog usavrSavanja i usmjeravanja voditelja amaterskih kazaliSnih druzina
osmislila je mr.sc. Zdenka Perd sa suradnicima. Postoji nekoliko oblika edukativnih sadrzaja
za stru¢no usavrSavanje i usmjeravanje voditelja kazaliSnih druzina: seminar za voditelje-
pocetnike, kazaliSna radionica, mentorski rad s kazaliSno- amaterskim druzinama, te razgovori

o kazaliSnoj umjetnosti nakon odgledane predstave u kazalistu,... (Perd, 2005.; str.22.).

Seminar za voditelje- pocetnike. Seminar za voditelje pocetnike podijeljen je u Cetiri
sesije , a polazi ga do 20 polaznika. Svaka sesija ukljucuje jedan od segmenata kazaliSta
poput dramskih igara i improvizacije, dramatizacije proznog i prilagodbe dramskog

knjizevnog teksta, scenskog govora ili glume 1 redateljske radionice. (Perd, 2005.;, str.22.).
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Edukacija u kazalisnoj radionici. Edukacija u kazaliSnoj radionici traje od 20 do 60 sati
rada, a podrazumijeva rad na odredenom stvaralackom zadatku. U edukaciji sudjeluju manje
skupine (6 do 15 sudionika), koje vodi stru¢ni voditelj (Perd, 2005.; str.22.). Edukaciji je
svojstveno da se prilagodava grupi koja u njoj sudjeluje $to znaci da je uvijek jedinstvena i

nikada ista.

Mentorski rad s kazalisno-amaterskim druzinama. Mentorski rad s kazaliSno-
amaterskim druzinama podrazumijeva da se kazaliSni umjetnici i djelatnici ukljucuju u
kazalisnu predstavu. To mogu ¢initi svakodnevno ili povremeno. Oblici mentorskog rada
mogu biti: razgovori mentora i voditelja kazaliSne druZine prije i1 poslije pokusa, izravno
pracenje rada pokusa, razgovor mentora i voditelja kazaliSne druzine i njezinih ¢lanova poslije

pokusa o propustima i nejasno¢ama tijekom rada (Perd, 2005.; str.23).

Razgovor o aktualnom u kazalisnoj umjetnosti. Razgovor se vodi ne samo o kazali$noj

umjetnosti, ve¢ 1 0 uzoj skolskoj ili §iroj mjesnoj drustvenoj (Perd, 2005.; str.23.)

7.2.2. Seminar ,,Proces stvaranja kazaliSne igre- predstave“

Seminar Proces stvaranja kazalisne igre pokrenut je 2002. godine, a namijenjen je
prosvjetnim djelatnicima koji su voditelji kazalisSnih druzina, ali i drugim djelatnicima
humanistickih zanimanja koji koriste kazaliSnu umjetnost kao pomo¢nu metodu rada. Seminar
traje sto sati, a podijeljen je u Cetiri sesije. Svaka sesija odvija se tijekom 25- satnih radionica.
Teme seminara su: ,,Dramske igre i improvizacije®, ,Dramatizacija proznih i prilagodba
dramskih knjizevnih oblika“, ,,Scenski govor/gluma®, ,Rezija kazaliSne igre/predstave®.
Nakon svake radionice izvodi se javni pokus za ostale polaznike seminara.’® Svakog dana,
nakon seminara, odlazi se u kazaliSte, a Cesto se nakon predstave razgovara s autorima i

glumcim (Perd, 2005.; str.25.).

26 https://www.mojmaksimir.com/content/100-sati-u-procesu-stvaranja-kazali%C5%A 1 ne-igre
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8. DRAMSKI POSTUPCI U NASTAVI

8.1. Dramski postupci u nastavi Hrvatskog jezika

Glavni cilj nastave Hrvatskoga jezika je osposobljavanje ucenika za jezi¢nu
komunikaciju. Medutim, u nastavi jezika u mladim razredima osnovne Skole, zanemaruje se
razvoj op¢ih komunikacijskih sposobnosti i1 jezi¢nih djelatnosti (Pavli¢evi¢-Frani¢ i
Aladrovi¢, 2008. prema Vukojevi¢, 2016.). U istrazivanju koje je provela Rudela 2013.godine
vecina ispitanih uciteljica (njih 65,8%) smatra potrebnim uvodenje dramskog odgoja kao
izbornog predmeta. Dramski odgoj i nastava hrvatskog jezika imaju mnoge zajednicke ciljeve

i zadace (Files, 2008. prema Breber, 2016.).
Tri su bitne karakteristike drame u ucenju jezika:

a) Drama omogucuje uporabu prirodnog, razgovornog jezika u smislenom kontekstu,

b) Drama razvija senzibilitet za govor tijela te kulturoloske odrednice drustva €iji jezik
osoba uci

c) Drama stvara visoko motivirajue razredne aktivnosti za ucenje jezika ucenika

srednjega 1 naprednog stupnja.

Dramski odgoj moze se integrirati u obliku nastavnog predmeta, izvannastavne /
izvanskolske aktivnosti, didakticke metode primjenjive u razli¢itim odgojno-obrazovnim
podru¢jima i predmetima (Krusi¢, 2014.). Metodu dramskog odgoja u nastavi Hrvatskog
jezika najbolje je upotrijebiti u motivaciji (na pocetku sata) ili u sintezi (na kraju sata).

Metoda dramskog odgoja moze se primijeniti i cijeli sat, za §to je potrebna posebna priprema.

Dramskim postupcima poti¢emo interakciju sugovornika, pravilnu uporabu prozodijskih
sredstava, novih rije¢i, pojmova i sintagmi u stvarnim kontekstima, razvijanje sposobnosti
izrazavanja dozivljaja, osje¢aja, misli i stavova (Wessels, 1987. prema Vukojevi¢, 2016.).
Dramski postupci najvise se koriste u podrucju knjizevnosti, kao stvaralacki rad u zavrSnom

dijelu sata ili kao pripremljena dramatizacija nekog teksta.

U prva cCetiri razreda osnovne Skole uz dramsku se umjetnost vezuju sljede¢i oblici
jezi¢nog 1 scenskog izrazavanja i stvaranja: scenske govorne igre, usmene dramatizacije

(bajke, basne), stvaranje dramske price, opisivanje stvarnog i zamisljenog scenskog prostora,
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prepricavanje lutkarske ili kazaliSne predstave, karakterizacija likova iz lutkarske predstave ili

scenskoga (kazalisSnog) djela (Rosandi¢, 2005. prema Vukojevi¢, 2016.).

8.1.1. Elementi dramskog odgoja u Predmetnom kurikulumu za Hrvatski

jezik
,Suvremeni se nastavni programi opredjeljuju za nacelo kontinuiteta i vertikalnog
slijeda. Nacelo kontinuiteta ocituje se u tome Sto se dramsko djelo pojavijuje u svim
razredima osnovne Skole, nacelo vertikalnog slijeda odrazava se u postupnosti usvajanja

temeljnih pojmova o dramskom djelu (Skufli¢- Horvat, 1998. prema Vukojevié, 2016.).

Predmet Hrvatski jezik obuhvaca tri medusobno povezane domene, a to su:
Komunikacija i jezik, Knjizevnost i stvaralastvo, Kultura i mediji. U svim trima domenama
razvija se komunikacijska jezicna kompetencija i ovladava se jezi¢nim djelatnostima slusanja,

govorenja, Citanja, pisanja i prevodenja, te se ujedno potice razvoj aktivnog rjecnika.
Domena Komunikacija i jezik odnosi se na uporabu jezika u kontekstu.

Domena Knjizevnost i stvaralastvo utemeljena je na Citanju i recepciji knjizevnoga
teksta koji je proizvod umjetnickoga, jezicnog, spoznajnog i osobnog poimanja svijeta i
stvarnosti. Citanje knjizevnih tekstova pridonosi stjecanju kulturnoga iskustva djeteta i

uspjesnosti njegove socijalizacije.

U sredi$tu domene Kultura i mediji je tekst koji predstavlja vrijednosti 1 predrasude,

sukobe i razlike, uvjerenja, znanja i socijalne strukture drustva.

U Nacionalnom kurikulumu nastavnog predmeta Hrvatski jezik u domeni KnjiZevnost
i stvaralastvo propisano je da bi ucenici prvoga razreda trebali prepoznati igrokaz po obliku, a
u drugom razredu 1 po obliku i po sadrzaju, te uocava obiljezja igrokaza za djecu: lica i
dijalog. U tre¢em razredu ucenici bi trebali razlikovati realistinu pricu ili pripovijetku,
pjesmu, bajku, basnu, zagonetku, igrokaz i dje¢ji roman po obliku i sadrzaju; prepoznati

redoslijed dogadaja;

Unutar domene Kultura i mediji ucenici prvoga razreda trebali bi posjecivati kulturne
dogadaje primjerene dobi, razgovarati s ostalim ucenicima nakon posjete takvim dogadajima,
izdvojiti Sto mu im se svida ili ne svida u vezi s tim kulturnim dogadajem, iskazati svoj

dozivljaj kulturnog dogadaja crtezom, slikom, govorom, pokretom, pjevanjem. Kulturni
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dogadaji su kazali$ne predstave za djecu, likovne izlozbe, izlozZbe u muzejima primjerene dobi
1 interesima ucenika, susreti s knjizevnicima 1 ilustratorima u skoli ili narodnim knjiznicama,
djecji knjizevni, filmski, edukacijski, tradicijski festivali, kulturni projekti namijenjeni djeci.
U drugom razredu ucenici bi trebali razlikovati vrste medija primjerene dobi i interesima,
izdvajati omiljene medijske sadrzaje i razgovarati o njima, razlikovati film od kazaliSne
predstave, pratiti (gledati, sluSati i dozivljavati) kazaliSne predstave, razlikovati lutkarsku

kazaliSnu predstavu od ostalih predstava za djecu (http://mzos.hr/datoteke/1-

Predmetni_kurikulum-Hrvatski_jezik.pdf).

Unutar nastavnog podrucja knjizevnosti u prvom se razredu obraduju pojmovi:
igrokaz, pozornica, gledaliste, lutkarski igrokaz. Za lektiru se Citaju dva igrokaza: Balonijada
Nade Ivelji¢ i Igre sa zmajevima Jadranke Cunéi¢. U drugom razredu obraduju se pojmovi:
igrokaz, glumac, uloga, gluma. Za lektiru se &itaju dva igrokaza: Reumaticni kisobran Zeljke
Horvat- Vukelje 1 Kristalni zvonci¢i Zlate Kolar- KiSur. U tre¢em razredu obraduju se
pojmovi: dogadaj, lik, vrijeme radnje, mjesto radnje. Za lektiru Citaju se dva igrokaza:
Omedeto Milana Cuéeka i Macak Dzingiskan i Miki Trasi. U &etvrtom razredu obraduju se
pojmovi: dijalog, monolog, govor lika, ponasanje lika. Za lektiru se Cita igrokaz Da sam
odrastao Eve Janikovszky. Unutar podru¢ja medijske kulture u prvom se razredu obraduju
pojmovi: lutka i lutkarska predstava, u drugom razredu: kazaliSte, kazaliSna predstava,

pozornica, gledaliste, a u tre¢em razredu glumac.?’

8.1.2. Dramski postupci i uéenje jezika

,, I7i su bitne odrednice drame u ucenju jezika:

1) Drama omogucuje uporabu prirodnog, razgovornog jezika u smislenom kontekstu,
stvaraju se dramski likovi cija je interakcija motivirana dramskim kontekstom Sto
omogucuju studentima da ulaskom u karakter lika dobiju motivaciju za stvarnu,
smislenu komunikaciju,

2) Drama razvija senzibilitet za govor tijela te kulturoloske odrednice drustva ciji jezik
osoba uci: udaljenost od sugovornika, odnos prema taktilnosti ili zadrzavanju

pogleda, stupanj jezicne formalnosti, rukovanje, ...

2 https://www.azoo.hr/images/AZOO/Ravnatelji/RM/Nastavni_plan_i_program_za_osnovnu_skolu_-
_MZ0S_2006_.pdf
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3) Drama stvara motivirajuce razredne aktivnosti za ucenje jezika ucenika srednjeg i
naprednog stupnja. “ (Richard Via, 1976. prema Vukojevi¢, 2016.)

Dramski postupci u nastavi omogucuju ucenicima da jednostavnim i opustenim nacinom
usvajaju nove spoznaje, izrazavaju i razvijaju osjecaje, sklonosti, sposobnosti i stavove
tijekom nastavnog procesa, razvijaju govorne i izrazajne sposobnosti i vjeStine, mastu i
kreativnost, samokriticnost, odgovornost, humana moralna uvjerenja, sigurnost i

samopouzdanje.

Rezultati istraZivanja koje je Zrinka Vukojevi¢ provela u sedam osnovnih $kola Grada
Zagreba ukazuju na potrebu dublje implementacije dramskih postupaka u odgojno-obrazovni
sustav. Dramski postupci trebali bi se provoditi ve¢ od prvog razreda osnovne $kole u svim
nastavnim podru¢jima predmeta Hrvatski jezik, a buduce ucitelje trebalo bi se sustavnije
upoznati sa dramskim odgojem i njegovim oblicima ucenja i poucavanja kako bi ih na temelju
stecenih iskustava i kompetencija mogli u€inkovitije provoditi u nastavnoj praksi (Vukojevié,

2016.).

8.1.3. Igrokaz u nastavi Hrvatskoga jezika

Igrokaz je najzastupljeniji oblik dramskog odgoja u razrednoj nastavi. ,, Nema vrste
djecje knjizevnosti koja je toliko inherentna djecjoj prirodi kao Sto su igrokazi jer se oni
zasnivaju na djeci omiljenoj igri uloga* (Dikli¢ 1 surad., 1996.; str. 325. prema Nemeth- Jaji¢,
2008.). Igrokaz se u prvom razredu obraduje u okviru KnjiZzevnosti kao lutkarski igrokaz, a
ucenici bi trebali spoznati 1 dozivjeti krace igrokaze koji su im stilski i sadrzajno primjereni,
te razlikovati igrokaz kao tekst namijenjen izvodenju na pozornici. U okviru Medijske kulture
igrokaz se obraduje kao lutkarska predstava. Ucenici bi trebali dozivjeti lutkarsku predstavu,
navesti glavne likove koji se u predstavi pojavljuju, ozivjeti scensku lutku, te izvesti kraci
ulomak igrokaza. U drugom razredu igrokaz se u okviru KnjiZevnosti obraduje kao igrokaz, a
ucenici bi trebali u izvedenom igrokazu razlikovati glumca, ulogu i glumu. U okviru Medijske
kulture obraduje se kazaliSte, a ucenici bi trebali razlikovati kazaliSnu predstavu od filma,
razlikovati pozornicu od gledalista. U okviru Jezi¢nog izrazavanja igrokaz se obraduje kao
izrazajno (interpretativno) Citanje, a ucenici trebaju glasno citati ulomke svakog obradenog
knjizevno-umjetnickoga teksta. U tre¢em razredu igrokaz se obraduje u okviru Jezi¢nog

izrazavanja kao Citanje po ulogama, a ucenici trebaju izrazajno glasno Citati dramski tekst
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postuju¢i vrednote govorenoga jezika, te sudjelovati u dramskim improvizacijama. U
cetvrtom razredu igrokaz se obraduje u okviru Knjizevnosti pod knjizevnim vrstama, a

ucenici bi trebali imenovati i razlikovati osnovna obiljezja igrokaza.?®

8.1.4. Primjer igrokaza

Sveti Niko svijetom Seta

Pozadina se bijeli — padaju pahulje. Na koncic¢ima visi vata u obliku pahuljica, a posloZene su
vrece prekrivene velikom bijelom plahtom. Vlada zimski ugodaj. Svira glazba. Ples pahuljica.

Na scenu dolaze djeca i grudaju se grudama od vate.

Djeca: Huraaa! Huraaaa!

Svi: Pao je snijeg!

Sven: Snijeg je pokrio ¢itav brijeg.

Sva djeca gledaju brijeg.

Marija: S najviSe jelke ona nam se smjeska.

Ivan: Ceka svoga princa.

Sva djeca: Napravimo za nju snjeska.

Katarina (vuce saonice): Ja imam i saonice!

Janko (sjeda na Katarinine saonice): Spustimo se niz brijeg!

Sva djeca: Pozdravimo smijehom snijeg!

Vedra glazba u pozadini. Djeca skupljanju snijeg i prave snjegovica.
Toni (dotrci, uspuhano govoreci): Maloprije sam vidio Svetog Nikolu.
Sva djeca (zacudeno): Gdje si ga vidio? Gdje je sada?

Toni (uzbudeno): Na autobusnoj stanici. Brojao je darove i pozdravio me mojim imenom.

3 https://www.azoo.hr/images/AZOO/Ravnatelji/RM/Nastavni_plan_i_program_za_osnovnu_skolu_-

_MZOS_2006_.pdf
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Sva djeca: Ozbiljno si ga vidio?

Toni (vazno): Jesam i rekao sam mu: Dobro nam dosao, sveti Nikola. Donesi za djecu, manju

i ve¢u, pahulja bijelih punu vrecu.

Djeca nastavljaju iznositi Zelje svetom Nikoli...
Katarina: Pokrij snijegom prljave staze.

Paola: Sve nek se bijeli, grmlje i staze.

Sanjin: Suma nek bude ko bajka, a cijela ulica. ..

Sva djeca: ...klizaljka (djeca klizajuéi odlaze s pozornice. Otisli su svi osim dvoje djece.

Djecak sjedi na sanjkama i zamisljeno gleda svoje cizme.)
Lana: O ¢emu razmisljas?
Fran: O nicem. Gledam svoje ¢izme.
Lana: Zasto ih gledas?
Fran: Zato jer bi u njima ujutro trebao naci poklon.
Lana: Nisam ni ja ocistila ¢izmice, a sveti Nikola nocas obilazi na$ grad.
Sva djeca (dolaze vicuci): Ajmeeee, 1 moje Cizmice su prljave... i moje...1 moje...1 moje
Ante: Ne brinite se uzalud, samo trebate prionuti ¢iS¢enju ¢etkom.
Sva djeca (kao da Cetkaju cizmice):

Cetka, etka, etka-ka

Cetkala je nek se zna:

¢izme crne, ¢izme Zute,
Cetkala ih nek se zna
sad su Ciste-ola-la!

Sandra: Sada smo spremni za svetog Nikolu.

Katarina: Ali nismo jo$ napisali pisma. Uzmimo papire i olovke.
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(Djeca uzimaju papire i olovke iz svojih torbi i pisu pisma svetom Nikoli).

Luka (izgovara svoje Zelje na glas): Meni neka donese elektricni motor kojeg nije donio

prosle godine.

Ana (bijesna): Ako sveti Nikola prosle godine nije ispunio tvoju Zelju znaci da nisi bio dobar.

Znas li da sveti Nikola daruje samo dobru djecu?

Filip: Nije istina! Ja sam bio dobar i posluSan roditeljima, a svejedno nisam dobio §to sam

zelio.

Ana: Vidim da jo$ nisi pocistio svoje ¢izmice. Pune su blata. Sigurno ti ni ove godine sveti

Nikola nece donijeti ono Sto Zelis.

Filip: Kako se mozes tako rugati? Pogledaj svoje ¢izmice! Kako su samo prljave!
Katarina: Nije istina! Ne vrijedaj moju prijateljicu!

(Nastaje svada i tucnjava izmedu djece)

Olga: Prestanite! Ako se nastavite ovako ponasati posjetit ¢e vam Krampus, a ne sveti Nikola.
Sva djeca (prestraseno, u glas): Krampus????

Filip: Bit ¢emo dobri i neCemo se vise svadati. Hajmo nastaviti pisati pisma.
Ivan (izgovara svoju zZelju na glas): Donesi mi novi laptop!

Katarina: Tako se ne razgovara sa svetim Nikolom. To nije pristojno.

Filip: NapiSimo svi da smo dobri.

Sanja: Ali kad bi napisali da smo dobri, onda bi lagali.

Katarina: Ja sam dobra.

Janko: Kako zna$ da si dobra?

Katarina: Jucer sam za baku i§la u kupovinu i donijela joj kuéi potrebne namirnice. Baka me

pohvalila i rekla da sam dobra unuka.

Svi: Dobrice, dobrice!
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Janko: A ja sam dobio peticu iz prirode i tata me pohvalio da sam njegov pametni sin.
Svi: Pametnjakovi¢!
Sanja: Pa mi svi znamo lijepo pjevati i recitirati. Hajmo zajedno zapjevati svetom Nikoli.
Sva djeca (pjevaju):
Nebesa se otvore
1 andeli prozbore:
Hej, veselo tra-la-la-la-la
sad ¢e do¢i Nikola.
Dobru djecu dariva,
zloCestu 1 ne gleda,
hej, veselo tra-la-la-la-la
sad ¢e do¢i Nikola.
Dobri ¢emo biti
nasSem dragom Niki,
hej, veselo tra-la-la-la-la
sad ¢e do¢i Nikola.
Tko ne slusa kod kuce
samo Sibe dobit Ce,
hej, veselo tra-la-la-la-la
sad ¢e do¢i Nikola.
Mi volimo Isusa,
ne bojimo se Krampusa,

hej, veselo tra-la-la-la-la
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dolazi nam Nikola.

(Dolazi sveti Nikola, te pozdravlja i daruje svu djecu).(Kuni¢, 2008.; 131).

8.2.  Primjeri dramskih postupaka u nastavi drugih predmeta

8.2.1. Dramski postupak u nastavi likovne kulture

1. Razred
Nastavno podrucje: Oblikovanje na plohi — slikanje
Tema: Ploha-ritam likova
Likovni motiv: pili¢i
Tip sata: likovno izrazavanje i stvaranje, slikanje
Dio sata u kojem se dramska igra, vjezba ili tehnika izvodi: motivacijski dio sata
Trajanje: 5 do 10 minuta

Dramskim postupkom ostvarujemo: poticanje zamisljanja u svrhu likovnog stvaranja koje

slijedi, opazanje i izrazavanje ritma kao ponavljanja boja i likova
Oblici rada: frontalni, individualni
Nastavna sredstva: CD player + CD s odgovaraju¢om glazbom

Korelacija: glazbena kultura

U motivacijskom dijelu sata provest ¢emo vjezbu vodene maste pustajuéi Ples pilica iz
ciklusa Slike s izlozbe Modesta Petrovica Musorgskog. Ucenici se udobno smjestaju, zatvaraju
o€i 1 pravilno i1 duboko diSu. U¢itelj ih uz glazbu poziva na zami$ljanje: Nalazite se na velikoj
farmi. Uz glasanje brojnih Zivotinja cujete i pijukanje. Priblizavate se zvuku koji cujete.

Ispred vas se sve zuti. Ugledali ste bezbroj malih pilica koji jure amo- tamo, jedan preko
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drugoga. Pili¢i su sve brzi i brzi, izvode vratolomije i galame. Njihova prekrasna zZuta boja
plese vam pred ocima. Pokusavate pratiti jednog pilica, ali ne uspijevate. Brzo ga gubite iz

vida.

Ucitelj postupno stiSava glazbu, te zatim poziva ucenike da otvore o¢i. Nakon §to smo
ucenicima pomocu maste predocili motiv pocinje razgovor o ritmu kao ponavljanju boja 1
likova. Objasnjavamo da ponavljanje likova nazivamo ritam, a ritam se moze izraziti likovima

ili bojom. Slijedi rjeSavanje likovnog problema.

8.2.2. Dramski postupci u nastavi glazbene kulture

3. ili 4. razred
Nastavno podrucdje: Elementi glazbene kreativnosti
Tema: Improvizacija meloritamskih cjelina
Tip sata: obrada

Dio sata u kojem se dramska igra, vjezba ili tehnika izvodi: u pocetnom dijelu Skolskog
sata za istrazivanje i razvijanje zvucne osjetilnosti, te u zavrSnom dijelu za istraZivanje

moguénosti uporabe zvukova
Trajanje: u pocetnom dijelu oko 25 minuta; u zavr$nom dijelu oko 20 minuta

Obrazovna postignuca: razvijanje zvucne osjetilnosti, istrazivanje zvukova i ritma pomocéu
igre
Oblici rada: individualni rad i rad u parovima

Nastavna sredstva: materijali za izradu udaraljki koje su samostalni djecji uradak

U uvodnom dijelu Skolskog sata djeca rade udaraljke. Prema prethodnom dogovoru s
uciteljem ucenici su u Skolu donijeli materijale za izradu udaraljki i svaki donosi sovju
plasti¢nu kutijicu koju ¢e puniti materijalom. Materijali su sve ono §to moze proizvesti zvuk.
Sve §to su donijeli postavili su na uciteljev stol. Svaki ucenik dolazi do uciteljevog stola,

izabire materijal ili viSe njih 1 njime puni svoju €istu plasti¢nu kutijicu. Nakon Sto su napravili
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svoje udaraljke, podijele se u parove. Jedan u¢enik u paru je osoba A, a drugi osoba B. Ucitelj
im objasnjava ritmicke vjezbe koje ¢e izvoditi. Osoba A ¢e zadati ritmicki motiv, a osoba B
¢e ga ponoviti 1 dodati neSto novo. Zatim osoba A zadaje ritmicki motiv, a osoba B odgovara
te nakon toga ponavlja ono Sto je osoba A zadala. Na kraju Skolskog sata ucenici
upotrebljavaju udaraljke koje su napravili 1 njima ozvucuju pantomimske radnje. Ucenici se
sluze kretanjama tijela, gestama i mimikom bez govora, a ucitelj zadaje zadatak Sto ¢e ucenici
ozvuciti, dok ucenici sami odabiru nacin kako ¢e ozvuciti. I ova se vjezba izvodi u parovima
na nacin da jedan igra¢ izvodi zadanu pantomimsku radnju, a drugi zvuc¢no upotpunjuje
radnju. Drugi igra¢ moze upotpunjavati radnju udaraljkom koju je napravio, svojim tijelom ili

glasom (Leki¢ i suradnici, 2007.; 117).

8.2.3. Dramski postupci u nastavi matematike

1. Razred
Nastavna tema: Zbrajanje i oduzimanje brojeva do 20
Tip sata: vjezbanje

Dio sata u kojem se dramska igra, vjezba ili tehnika izvodi: bilo koji dio Skolskog sata

vjezbanja
Trajanje: 10-15 minuta
Oblik rada: Rad u skupini

Izvodi se igra Trazim skupinu. Na pocetku ove igre ucenici se slobodno krecu
ucionicom. Uc¢itelj glasno uzvikuje raunski zadatak zbrajanja ili oduzimanja dvaju brojeva, a
ucenici trebaju formirati skupine od onoliko ¢lanova koliko iznosi broj koji je rezultat tog
racunskog zadatka. Igrac ili igraci koji ne uspiju postati ¢lanom skupine zadane veliCine
sljede¢i put zadaju racunski zadatak. Igra se nastavlja ponovnim slobodnim kretanjem ucenika
po ucionici i zadavanjem nove racunskog zadatka ucitelja. Igra se moze izvoditi 1 uz glazbu,

te na taj nacin uspostaviti korelacija sa glazbenom kulturom.
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8.2.4. Dramski postupci u nastavi prirode i drustva

2. Razred
Nastavna tema: Obitelj, rodbina
Tip sata: vjezbanje
Dio sata u kojem se dramska igra, vjezba ili tehnika izvodi: bilo koji dio Skolskog sata
vjezbanja
Trajanje: 20 minuta

Oblik rada: rad u skupinama

Vjezbom Zamisljeni telefonski razgovor utvrdivat ¢emo odnose u uzoj i Siroj obitelji i
rodbini. Razred od 25 ucenika ucitelj ¢e podijeliti u 5 grupa. UCcitelj ¢e na sat donijeti jedan
stari telefon ili igracku telefon. Grupe ¢e se izmedu sebe dogovoriti tko ¢e biti koji ¢lan
obitelji ili rodbine, a da bi im bilo lakse voditi telefonski razgovor izmislit ¢e imena. Ako se
koja grupa ne uspije dogovoriti ili im to zadaje problem, ucitelj ¢e im pomo¢i. Prva grupa
izlazi 1 dogovara se, a zatim izvodi svoj razgovor. Pri tom nije bitno je li u€enik ili ucenici
nazvao ili primio poziv. Ucenici nakon obavljenog razgovora ispisuju imena sudionika
razgovora u obliku mentalne mape na ploci, a ostali u¢enici koji nisu sudjelovali u razgovoru
odgovaraju koji su obiteljski 1 rodbinski odnosi medu njima (npr. Marko je Luki otac, Marko

je Ani sin, Branko je Lani ujak;...).

8.2.5. Dramski postupci u nastavi tjelesne i zdravstvene kulture

4. Razred
Nastavna tema: Penjanje, puzanje i provlacenje
Tip sata: ponavljanje

Dio sata u kojem se dramska igra, vjezba ili tehnika izvodi: tijekom cijelog Skolskog sata
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Trajanje: 40 minuta
Oblici rada: individualni, u skupinama

Nastavna sredstva: snop kljuCeva i marama, lopte (loptice, rukometne lopte, medicinke teske

do 1 kg), Svedska klupa ili balvan, mornarske ljestve i obru¢
Ucitelj je s uCenicima ranije igrao igru kraljevi kljucevi.

Igra kraljevi kljucevi slozeniji je oblik igre crna kraljica. Jedan igrac je kralj/kraljica i
stoji licem okrenut prema zidu. Pokraj njegovih nogu je snop kljuceva. Ostali su igraci na
suprotnoj strani dvorane okrenuti prema njemu. ,,Kralj se okrefe prema zidu, zmiri i
izgovara: Kraljevi kljucevi, jedan, dva, tri, stoj! Ostali igra¢i nastoje se Sto viSe pribliziti
kralju 1 kljucevima. ,,Kralj* se okrece nakon S$to izgovori recenicu, a u tom trenutku svi ostali
igraCi moraju biti nepomicni kako kipovi. Koga ,kralj* zatekne u kretanju tog mora prozvati i
pokazati rukom da se vrati na pocetni polozaj. Cilj je igrac¢a oduzeti ,,kralju klju¢eve. Nakon
Sto se ,kralj* okrene i vidi da viSe nema klju¢eva moze optuziti jednog podanika za kojeg
misli da su kod njega kljucevi. Na tu osobu ,.kralj* pokaze rukom i izgovori: Moji kljucevi,
moji kljucevi!. Ako su kljucevi dosita kod tog igraca on ih mora vratiti do kraljevih nogu i
oti¢i na svoj pocetni polozaj. Igra se nastavlja, a igra¢i ponovno pokusSavaju kralju oteti
kljuceve. Ako kljucevi nisu kod optuzenog igraca, tada se igra nastavlja na nacin da se igraci
ponovno vraéaju prema pocetnom polozaju dodajuci kljuceve jedan drugome tako da ih $to
uspjesnije sakriju od kralja. ,,Kralj ih za to vrijeme re¢enicom Kraljevi kljucevi, jedan, dva,
tri, stoj! zaustavlja 1 optuzuje jednog od njih za kradu. Ako ne uspije pogoditi kod koga su
kljucevi, a svi ucenici dodu na pocetni polozaj, tada je skupina pobjednik i time igra zavrSava.
Igra¢ kod kojeg se kljucevi kriju na kraju igre u sljedecoj igri glumi kralja (Leki¢ i suradnici,

2007.).

Na pocetku sata ucitelj uvodi ucenike u dramsku tehniku ucitelj u ulozi. Nakon Sto
pokaze znak kojim ¢e se sluziti da ucenicima da do znanja kada je preuzeo ulogu napominje
da mu se dok je u ulozi ne obracaju kao ucitelju. Zatim se, nakon $to je dogovorenim znakom
dao do znanja da je preuzeo ulogu obraca ucenicima tako da oni oni shvate da ¢e on u igri biti

jedan od njih, odnosno sluga ili podanik.

Uvodni dio sata: 10 minuta
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Nakon postrojavanja u kolonu ucenici se dijele u dvije skupine na naéin da izgovaraju
redom prvi, drugi. Svi koji su prvi nose naziv kljucevi, a svi koji su drugi nose naziv marame.
Na uciteljev znak ucenici se rastrée po dvorani do ucitelj u jednoj ruci drzi kljuceve, a u
drugoj maramu. Na uzvik Tko ce prije pronaci svoj predmet! obje skupine se postrojavaju do
ucitelja na onu stranu gdje se nalazi predmet ¢iji naziv nosi njihova skupina. Ucitelj, sada
izvan svoj uloge, proglasava pobjednicku skupinu, a ucenici iz skupine kljucevi odabiru

kralja/kraljicu. Svi ostali ucenici su podanici. Pocinje igra kraljevi kljucevi.

Nakon ove igra ucitelj uvodi ucenike u pripremni i glavni dio sata. Uc¢itelj je u ulozi 1

objasnjava svrhu vjezbi koje slijede.
Pripremni dio sata: 5 minuta

U pripremnom dijelu sata izvodit ¢e opce pripremne vjezbe lopticama .
Glavni A dio sata: 15 do 20 minuta

Zadaci za rad u skupinama:

e Puzanje uzduz Svedske klupe ili balvana i provlacenje kroz obruc¢
e Penjanje po okomitim mornarskim ljestvama i silazenje s njih
e Podizanje i bacanje medicinke od 1 kg

e Dodavanje i hvatanje lopte u dvoje u kretanju
Glavni B dio sata: 5 do 10 minuta
Stafetna igra s predmetima koji su koristeni u glavnom A dijelu sata
Zavrsni dio sata: 5 minuta

Ucitelj, koji je u ulozi kraljevog podanika, uvodi ucenike u zavrSni dio sata
prilagodavajuéi vjezbu povjerenja prici o kralju i nedostiznim kljuevima. ,,Podanici* stoje u
uskom krugu, u skupinama od 6 do 7 ,podanika®, dok je jedan ,,podanik* u sredini kruga.
,»Podanici® stoje toliko blizu jedan drugome da se dodiruju ramenima. U krugu je ,kralj* koji
zbog starosti ima laki san. Zato sklapa oci i prepusta se svojim podanicima koji ga uspavljuju

laganim ljuljuskanjem i guranjem (Lekic¢ i suradnici, 2007.).
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9. METODICKI MODEL INTERPRETACIJE ROMANA ,DNEVNIK
PAULINE P.* SANJE POLAK

Razred: 3.razred

Nastavni predmet: hrvatski jezik

Nastavna cjelina: knjiZzevnost, djecji roman

Nastavna tema: lektira

Nastavna jedinica: ,,Dnevnik Pauline P.““, Sanja Polak

Kljuéni pojmovi: prepoznati djecji roman kao opSirniji prozni tekst o djeci 1 njihovim

pustolovinama

Tip sata: obrada

Ishodi ucenja:

e Ucenici ¢e mo¢i prepoznati temu romana

e Ucenici ¢e mo¢i uociti i opisati izgled i ponasanje likova

e UCcenici ¢e mo¢i uociti 1 navesti moralne, socijalne, kulturne osobitosti likova

e Ucenici ¢e moci povezati dogadaje i likove romana s vremenom 1 mjestom radnje

e Ucenici ¢e moci prepoznati djecji roman kao opSirniji prozni tekst o djeci 1 njihovim

pustolovinama

Nastavna sredstva i pomagala: dje¢ji roman ,,.Dnevnik Pauline P.“, papiri s napisanim
naslovima poglavlja, zdjelica sa papiri¢ima, papiri¢i u crvenoj, plavoj, zZutoj, narancastoj i

zelenoj boji

Nastavne metode: metoda razgovora, usmenog izlaganja, Citanja i pisanja, stvaralackog
izrazavanja, dramske metode (improvizacija, ucitelj u ulozi), analiticko-interpretacijska
metoda, metoda promatranja, metoda rada na tekstu, metoda dozivljavanja, metoda

razmisljanja
Oblici rada: frontalni, individualni, grupni rad, rad u paru
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Nastavni zadaci:

e Obrazovni zadaci: prepoznati temu romana, uociti 1 opisati izgled i ponasanje likova,
uociti 1 nabrojati moralne, socijalne, kulturne osobitosti likova, povezati dogadaje i
likove romana s vremenom i mjestom radnje, prepoznati djecji roman kao opsirniji
prozni tekst o djeci 1 njihovim pustolovinama

e Funkcionalni zadaci: sudjelovati u dramskim improvizacijama, razvijati govorno i
stvaralacko izrazavanje i1 sposobnost medusobnog komuniciranja, izrazajno glasno

Citati dramski tekst (igrokaz)

e (dgojni zadaci: razvijanje osjecaja za pravednost, snagu prijateljstva i sloge

Korelacije:

e Unutarpredmetna: sluSanje i govorenje; sporazumijevanje hrvatskim knjizevnim
jezikom; Citanje po ulogama; rasprava; povezanost dogadaja s vremenom, mjestom i
likom; izgled 1 ponaSanje lika

e Medupredmetna: Sat razrednika- ,,Kako re¢i ono $to mislim®, ,,Zasto je on/ona moj

prijatelj/prijateljica*
Izvori i literatura:

e Polak, S. (2005.). Dnevnik Pauline P. Biblioteka Stribor.

e Bezen, A. (2008.). Metodika- znanost o poucavanju nastavnog predmeta. Zagreb:

Profil.

e Nastavni plan i program za osnovnu Skolu (2006.). Zagreb: Ministarstvo znanosti,

obrazovanja i Sporta.
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STRUKTURA I ARTIKULACIJA NASTAVNOG SATA

Dozivljajno
spoznajna
motivacija

Uciteljica pozdravlja ucenike, te se predstavlja.

,Dobro jutro ucenici. Ja sam uciteljica Mia. Danas ¢emo
se zajedno druziti na satu Hrvatskog jezika. Molim vas
da postujete razredna pravila kako bi ovaj sat protekao
$to ugodnije i vama i meni.*

Uciteljica najavljuje ucenicima kako ¢e igrati igru koja
nosi naziv Sto kod tebe volim. Ugiteljica objasnjava
pravila igre: ,,Ova igra izvodi se u skupinama od 4 do 6
ucenika. U sredini svake od skupina stoji jedan ucenik 1
pita svakoga pojedinacno Sto kod mene volis?. Svatko
¢e reci jednu pozitivnu osobinu ucenika u sredini kruga,
primjerice: Volim tvoju smisao za humor. Volim tvoju
iskrenost. Volim tvoju nesebicnost. U sredinu kruga
ulaze svi ucenici skupine.*

Uciteljica objaSnjava ucenicima: ,,Pripremila sam 20
papiri¢a razlicitih boja jer je vas 20 u razredu. Svaki je
papiri¢ u jednoj od 5 boja, no sada su savijeni i vi ne
vidite koji je koje boje. Zato Cete ih izvlaciti, a tek kada
ih otvorite vidjet ¢ete koju ste boju dobili, te se prema
istoj pripadnosti boji rasporediti u 5 grupa od po 5
ucenika.*

Ucenici vade papirice iz zdjelice. Svatko otkriva koju je
boju dobio i1 prema tome se prikljuuje drugim
ucenicima koji su dobili istu boju i oni formiraju grupu.
Papiri¢i su crvene, plave, narancaste, zute ili zelene
boje.

Nakon S§to su se sve grupe formirale uciteljica dalje
objasnjava: ,,Sada ¢e svaka grupa formirati krug, a jedan
ucenik iz grupe neka stane u sredinu kruga. U€enik koji
stoji u sredini kruga pita svakoga iz svoje grupe pitanja
poput Sto kod mene volis? Uenici mu odgovaraju na
primjer: Kod tebe najvise volim sto si iskren. 1li: Kod
tebe najvise volim Sto si spreman pomoci svakome. Svi
ucenici iz grupe stati ¢e u sredinu.

Metode rada:
Metoda usmenog
izlaganja, metoda
razgovora

Oblici rada:
Frontalni, rad u
skupini

Najava teksta

Ucitelj/uciteljica pita: Je li netko od vas pisao ili pise
dnevnik? O cemu pisete u dnevniku? Koliko cesto
pisete? Dopustate li nekome da cita vas dnevnik?
Mislite li da je korisno pisati dnevnik i ako da zasto?
Ucitelj/uciteljica zakljucuje: U dnevniku mozZemo svoje
tajne, osjecaje, razmisljanja, zakljucivanja,
dogodovstine i probleme staviti na papir. Pisuci dnevnik
imamo priliku porazgovarati sami sa sobom.
Ucitelj/uciteljica najavljuje  interpretaciju  djecjeg
romana Dnevnik Pauline P. autorice Sanje Polak. Na
plo¢i zapisuje ime pisca 1 naslov romana. Uciteljica
upoznaje ucenike sa autoricom Sanjom Polak na nacin

Metode rada:
metoda usmenog
izlaganja 1
razgovora,

metoda pisanja

Oblici rada:
Frontalni rad
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da im isprica neke zanimljivosti iz njena zivota: ,,Sanja
Polak je uciteljica razredne nastave. Sudjelovala je u
Skoli stvaralastva Novigradsko proljeée. Tijekom svog
uciteljskog rada vodila je dramsku i novinarsku grupu,
te svake godine rezultate svoga rada s ucenicima
prezentirala na Zupanijskoj razini Skolskih susreta
Lidrano. Osim uciteljskog rada, bavi se i spisateljskim
radom. Svoje je pri¢e za djecu objavljivala u ¢asopisima
Smib, Radost i Prvi izbor. Do sada je objavila sedam
knjiga za djecu: Dmevnik Pauline P., Drugo dnevnik
Pauline P., Petrica Pricalica, Pobuna Pauline P., Mali
Jan ima plan, Dnevnik dobrih andela, Gorski dnevnik
Pauline P..Prema tekstu romana Dnevnik Pauline P. i
Drugi dnevnik Pauline P. napravljena je kazaliSna
predstava za djecu koja se izvodi u Gradskom kazalistu
Zar ptica u Zagrebu.“

Interpretativno | Ucitelj/uciteljica  najavljuje = kako  ¢e  poceti | Metode rada:
Citanje interpretativno Citati ulomak romana Mama je najbolja | Metoda usmenog
izvanskolska aktivnost, a zatim ¢e ucenici nastaviti jedan | izlaganja, metoda
po jedan, po redu, na uciteljev znak. Citanja
Oblici rada:
Frontalni rad,
individualni rad
Emocionalno- | Nakon d¢itanja u razredu vlada nekoliko sekundi tiSine | Metode rada:
intelektualna kako bi ucenici sabrali svoje dojmove. metoda
pauza dozivljavanja
Oblici rada:
frontalni rad
Izrazavanje DozZivljaj ulomka ucenici izraZavaju odgovorima na | Metode rada:
dojmova pitanja  koja im  postavlja  ucitelj/uciteljica. | Metoda razgovora
Ucitelj/uciteljica  postavlja  pitanje:  Kojim  se
izvanskolskim  aktivnostima vi  bavite?  Ucenica

odgovara: Bavim se plesom. Ufenik odgovara: Igram
nogomet. Ucenik/uCenica odgovara: Ucim njemacki
jezik u Skoli stranih jezika. UCcitelj/uliteljica postavlja
pitanje: Uzivate li u svojim izvanskolskim aktivnostima?
Jeste li ih sami odabrali? Ucenik/u¢enica odgovara:
UzZivam, iako mi je mama dala ideju da se upisem na
karate. Ucenik/uCenica odgovara: Uzivam jer sam
odmalena htjela biti balerina. Ucitelj/uciteljica postavlja
pitanje: Kako ucenici koji ne pohadaju izvanskolske

Oblici rada:
Frontalni,
individualni
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aktivnosti provode slobodno vrijeme? Ucenik/uCenica
odgovara: Setam psa. U&enik/ugenica odgovara: Citam
knjige. Ucenik/uCenica odgovara: Druzim se sa
prijateljima. UCcitelj/uliteljica postavlja pitanje: Volite li
provoditi  slobodno vrijeme sa obitelji? Ucenici
odgovaraju: Volimo. Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje:
Mislite li da je Paulina P. dobro postupila kada je
odlucila provoditi svoje slobodno vrijeme sa mamom
umjesto  na  nekoj  izvanSkolskoj  aktivnosti?
Ucenik/u€enica odgovara: Mislim da je Paulina P.
dobro postupila jer se nije mogla odluciti za nijednu
aktivnost, a sa mamom se malo druzi jer mama puno
radi.

Interpretacija
teksta

Ucitelj/uciteljica postavlja pitanja kojima provjerava
razumijevanje procitanog romana.

Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: U kojem je razdoblju
godine Paulina P. pisala dnevnik? Ucenik/ucenica
odgovara: Paulina P. pisala je dnevnik tijekom Skolske
godine, tj.od rujna do lipnja. Ucitelj/uliteljica postavlja
pitanje: U kojem je mjestu na hrvatskoj obali Paulina
ljetovala? Ucenik/uCenica odgovara: Paulina je
ljetovala u Vodicama. UC¢itelj/uciteljica postavlja
pitanje: Tko je Paulinu toga ljeta naucio skakati na
glavu? Ucenik/u€enica odgovara: Paulinu su tog ljeta
naucili skakati na glavu brat i sestra Sime i Ana.
Utitelj/uiteljica postavlja pitanje: Sto je Paulinina
mama htjela ispe¢i za Dan kruha u Skoli?
Ucenik/ucenica odgovara: Paulinina mama htjela je
ispeci kremaste kolace jer samo njih zna ispeci.
Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: Tko je Paulini i
njezinoj mami pomogao ispeci kruh? Ucenik/uCenica
odgovara: Paulini i njezinoj mami kruh je pomogla
ispe¢i  mjihova susjeda Ljubica. Ucitelj/uliteljica
postavlja pitanje: Sto voli jesti teta Ljubica?
Ucenik/u¢enica odgovara: Teta Ljubica voli jesti 505
bombone. Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: Koliko
kruha su ispekle Paulina i njena mama uz pomoc tete
Ljubice? Ucenik/ucenica odgovara: Paulina i njena
mama ispekle su cetiri kruha. Ucitelj/uciteljica postavlja
pitanje: Na kojem jezeru Paulina ponekad ljetuje?
Ucenik/u¢enica odgovara: Paulina ponekad ljetuje na
ogulinskom jezeru Sabljaci. Ucitelj/uiteljica postavlja
pitanje: Sto je sve Paulina pomagala brati prijateljima,
baki i susjedu? Ucenik/u€enica odgovara: Paulina je
pomagala brati prijateljici Moniki kupus, susjedi Peri
sljive, prijateljici Dori jabuke, prijateljici Martini
grozde, prijatelju Vedranu kruske, Luki kukuruz.
Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: U kojem je mjesecu
Paulinin rodendan? Ucenik/ucenica odgovara: Paulinin
rodendan je u mjesecu listopadu.  Ucitelj/uciteljica

Metode rada:
Metoda razgovora

Oblici rada:
Frontalni,
individualni
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postavlja pitanje: Po cemu je Paulinin rodendan ove
godine bio poseban? Ucenik/ucenica odgovara: Paulina
je ove godine za rodendan dobila za poklon stvari koje
ve¢ ima. Od razreda je dobila knjigu ,, Cudnovate zgode
Segrta Hlapica, od susjeda crvene carape i pernicu, od
bake Visnje i djeda Zeljka traperice, od bake Ljerke i
djeda Branka iste takve traperice, od kume Smilje i
kuma Zeljka Sal, kapu i rukavice, od tete Suzi i strica
Igora zlatni privjesak. Ucitelj/uciteljica postavlja
pitanje: Gdje je ucitelj odveo Paulinin razred na izlet?
Ucenik/u¢enica odgovara: Ucitelj je odveo Paulinin
razred na planinu  Medvednicu. UCcitelj/uciteljica
postavlja pitanje: Sto se dogodilo na izletu?
Ucenik/ucenica odgovara: Na izletu se Paulina vjencala
sa Ivanom iz 4.a..Uc¢itelj/uciteljica postavlja pitanje: Je
li se Paulini svidalo biti udana Zena? Ucenik/uCenica
odgovara: Paulini se nije svidalo biti udana Zena jer
udane Zene trebaju kuhati, glacati i usisavati, a ona to
jos nije znala. Ucitelj/uliteljica postavlja pitanje: Koju
, najpotrebniju stvar u zivotu* imaju svi Paulinini
prijatelji, a jedino ona nema? Ucenik/u¢enica odgovara:
Paulina  jedina nema kompjutor. Ucitelj/uciteljica
postavlja pitanje: Tko je Paulini kupio kompjutor?
Ucenik/ucenica odgovara: Paulini je kompjutor kupio
djed Branko. UCcitelj/uciteljica postavlja pitanje: Zasto
se Paulina nije mogla igrati na svom novom
kompjutoru? Ucenik/ucenica odgovara: Paulina se nije
stigla igrati na svom novom kompjutoru jer su svi
ukucani htjeli isprobati novi kompjutor.
Utitelj/ugiteljica postavlja pitanje: Cime je Paulinina
mama platila nove kapute za tatu i Paulinu? Ucenik /
ucenica odgovara: Paulinina mama je nove kapute
platila cekovima. Ucitelj/uciteljica postvalja pitanje:
Znate li §to su ¢ekovi? U&enik/uéenica odgovara: Cek je
ono s cime ljudi placaju kada nemaju dovoljno novaca
nego placaju malo po malo. Ucitelj/uciteljica postavlja
pitanje: Kako Sveti Nikola dolazi kod Pauline? Ucenik/
ucenica odgovara: Sveti Nikola kuca na Paulinina vrata
zajedno s krampusom, a to u zapravo Paulinini djedovi
Zeljko i Branko. Ugitelj/uéiteljica postavlja pitanje: Sto
je ove godine Paulina dobila za Svetog Nikolu?
Ucenik/ucenica odgovara: Paulina je ove godine dobila
nove  klizaljke i vrecicu  gumenih  bombona.
Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: Kako Paulina
docekuje Nove godine? Ucenik/ucenica odgovara:
Paulina docekuje Nove godine kod bake i djeda,
gledajudi televiziju. Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje:
Gdje je Paulinin razreda proveo Skolske praznike?
Ucenik/uCenica odgovara: Paulinin razred je proveo
Skolske praznike na skijanju. UcCitelj/uliteljica postavlja
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pitanje: Zasto je Paulinin tata odlucio Paulini kupiti
skije koje joj se nisu svidjele? Ucenik/ucenica odgovara:
Paulinin je tata kupio skije koje se nisu svidale Paulini
jer su te bile kvalitetne. Vazna je kvaliteta, a ne izgled.
Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: Kod koje je frizerke
Paulina odlucila otic¢i kad je htjela promijeniti frizuru?
Ucenik/u¢enica odgovara: Paulina je odlucila i¢i kod
mamine frizerke koja je najbolja u gradu, tete Zdravke.
Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: Je [li Paulina bila
sretna s frizurom? UcCenik/uCenica odgovara: Paulina
nije bila zadovoljna frizurom. Nova frizura nije uopce
bila nalik na onu koju je Paulina pokazala teti Zdravki u
casopisu. Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: Zasto teta
Zdravka nije napravila frizuru kakvu je Paulina htjela?
Ucenik/uCenica odgovara: Teta Zdravka je cijelo
vrijeme dok je frizirala Paulinu pricala s njenom
mamom. Zato je Paulinina frizura ispala lose.
Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: U Sto se Paulina
maskirala za Skolski maskenbal? Ucenik/u€enica
odgovara:  Paulina se maskirala u princezu.
Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje: Zasto Paulina nije
mogla prepoznati Luku na maskenbalu? Ucenik/uenica
odgovara: Paulina nije mogla prepoznati Luku jer se
maskirao u Batmana, a u ucionici je bilo pet Batmana,
pa Paulina nije znala koji je Luka. Ucitelj/uciteljica
postavlja pitanje: U Sto su se maskirale Paulinine
prijateljice?  Ucenik/uCenica  odgovara:  Pulinine
prijateljice maskirale su se takoder u princeze.

Stvaralacka Pantomimska igra pogadanja. Ucenici sjede u krugu. | Metode rada:
sinteza Ucitelj objasnjava pravila igre. Jedan dobrovoljac | Metoda usmenog
pantomimski prikazuje situaciju iz knjige. Pritom moze | izlaganja,
traziti da mu drugi dobrovoljac ili viSe njih pomognu. | dramske metode
Oni se tada nasamo dogovaraju kako ¢e odglumiti
situaciju. Ostali ucenici pokuSavaju odgonetnuti o kojoj
se situaciji radi. Pokreti su usmjereni na publiku koja | Oblici rada:
verbalno pokuSava odgonetnuti §to joj se prikazuje. | Frontalni,
Nakon $to uc¢enik/uéenici otkriju o kojoj je situaciji rije¢ | individualni,
oni nastavljaju igru prikazujuéi neku drugu situaciju. grupni
Zadatci za | Ucitelj/uciteljica dijeli ucenike u pet grupa tako da se | Metode rada:
samostalan svaka grupa sastoji od pet ¢lanova. Na presavijenim je | Metoda usmenog

rad ucenika

papirima ucitelj/uciteljica napisala pet naslova kratkih
prica koje je Paulina P. opisivala unutar svakog mjeseca.
Naslovi prica su: Bez muke nema nauke, Berem sve i
svasta, Moj ili njihov kompjutor, Skije s plavim i
crvenim prugicama, Ah, to klizanje. Po jedan ¢lan iz
svake grupe izvlaci papir i €ita ostalim ¢lanovima grupe
naslov. Kada su sve grupe dobile svoje naslove
ucitelj/uciteljica objasnjava ucenicima kako ¢e svaka
grupa dramatizirati naslov koji je dobila. Svaka grupa
iza¢i ¢e iz razreda, podijeliti uloge medu sobom i

izlaganja, metoda
razgovora,
dramske metode,
metoda rada na
tekstu

Oblici rada:
Frontalni, grupni
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napraviti probu dramatizacije. Nakon toga ulaze u
razred 1 dramatiziraju ispred ucitelj/uciteljica 1 ostalih
grupa.
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10. ZAKLJUCAK

Zvjezdana Ladika, utemeljiteljica hrvatske dramske pedagogije, ve¢ je 60-ih 1 70-ih
godina proslog stolje¢a ukazivala na vaznost dramskog odgoja. PiSu¢i ovaj rad spoznala sam
kako dramski odgoj ne sluzi samo razvijanje dramske darovitosti. Svaki se ¢ovjek rada s
dramskom sposobnos$c¢u. Netko je ima vise, netko manje. Medutim, cilj dramskog odgoja nije
stvaranje predstave, ve¢ poticanje djeteta u razvijanju govornih i izraZajnih sposobnosti,
komunikacijskih vjeStina, maste 1 kreativnosti. Dramsko-scenski odgoj djeluje na
intelektualni, moralni, emocionalni, socijalni i tjelesni razvoj, a utjece i na formiranje pogleda
na svijet. Djeca otkrivaju svoje sklonosti i sposobnosti, razvijaju stavove, samokriti¢nost,
odgovornost. Kao takav smatram da je vrlo vazan i poZeljan unutar redovne nastave i
izvannastavnih aktivnosti. Posebice je vazan u razrednoj nastavi, kada se oblikuju djecji
karakteri 1 kada djeca ,,upijaju” kao spuzve sve §to se oko njih dogada. Dramski odgoj ne
sluzi samo ucenicima, ve¢ 1 uciteljima. Dramske igre, tehnike 1 metode mogu se koristiti u
svim nastavnim predmetima. U atmosferi opustenosti djetetu se omogucéava da lakse 1 brze
usvaja nove spoznaje. Nazalost, u hrvatskim je Skolama dramski odgoj jo$ uvijek slabo
zastupljen. Najzastupljeniji je u nastavi Hrvatskog jezika, te kao izvannastavna aktivnost. U
razrednoj je nastavi najzastupljeniji u obliku igrokaza koji djeca upoznaju ve¢ u prvom
razredu, a u viSim razredima se i sami okusavaju i izvodenju igrokaza primjerenih svojoj dobi.

U drugim nastavnim predmetima dramski je odgoj joS uvijek slabo zastupljen.
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