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SAZETAK

U radu se ispituje utjecaj odgajatelja na likovna postignuéa djece, odnosno odgajateljeva
organizacija prostorno-materijalnog okruzenja i organizacija likovnih aktivnosti na likovna
postignuca djece. UocCavajuci razlike u nacinima rada i dostupnosti likovnih materijala, izmedu
djece rane dobi i predskolske djece, istrazuje se i teorijom potkrjepljuju te ¢injenice. U nastavku
rada, dostupne su osnovne informacije o likovnim tehnikama te na koji na¢in se analiziraju
likovni radovi djece rane i predskolske dobi. Isto tako, istaknuta su istrazivanja mnogih autora
(Grguri¢ 1 Jakubin, 1996; Bati¢, 2003; Vuksini¢, 2007; Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010) te
su potvrdene Cinjenice koje su usko vezane uz odgojno-obrazovni rad odgajatelja, odnosno
utjecaj implicitnih pedagogija i kompetencija odgajatelja te organizacija prostora i materijala.
Postavljene su Cetiri hipoteze istrazivanja, od kojih su dvije potvrdene, a dvije nisu. Potvrdene
su hipoteze koje tvrde da odgajatelji poticu djecu predskolske dobi na likovna postignuca
likovnim tehnikama iz svih likovnih podruéja te da odabir likovnih tehnika ovisi o dobi djeteta.
Ne potvrdene su hipoteze koje tvrde da odgajatelji poti¢u djecu rane dobi na likovna postignuca
likovnim tehnikama iz svih likovnih podrucja te da odgajatelji biraju likovne tehnike po

vlastitoj naklonosti prema istim.

Klju¢ne rijeci: odgajatelj, djeca rane dobi, djeca predskolske dobi, likovne tehnike



SUMMARY

In this research, kindergarden educator's impact on a child's artistic achievements is being
examined, respectively the educator's organisation of spatial-material environment and
organisation of artistic activities on their achievements. Noticing the differences in modes of
operations and accessibility of artistic materials, between children of early and preschool age,
these facts are researched and supported by theory. Later on in the research basic information
about art techniques are being presented, as well as the way how art works are analysed for
children of early age and preschool age. Likewise, noteworthy researches from different
authors have been highlighted (Grguri¢ and Jakubin, 1996; Bati¢, 2003; Vuksini¢, 2007,
Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010) and the facts regarding educator's professional work have
been confirmed, regarding the impact of implicit pedagogy and competencies of educators and
organisation of space and materials. Four hypothesis to the research have been placed, from
which two have been accepted and the other two have been rejected. Accepted hypothesis claim
that educators do encourage preschool children towards artistic achievements via art techniques
from different art areas, and that the chosen art technique depends on a child's age. Rejected
hypothesis are the ones that claim that educators encourage children of early age towards
artistic achievements via art techniques from different art areas, and that educators choose art

techniques based on personal preference.

Key words: kindergaden educator childeren of early age, childeren of preschool age, art
techniques
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1. UvOD

Suvremenim teorijskim polazistima o ranom djetinjstvu, dijete rane i1 predskolske dobi
prikazuje se kao svjesno bice, punog potencijala za nova ucenja, osobu koja uéi ¢ineci i
sudjeluju¢i u svijetu u kojemu zivi. Teorijskim polazistima uvjetuju se i promjene u
drustvenom podrucju, tocnije u odnosu drustva prema djetetu. Dijete rane i predskolske dobi
raste i zivi sve vise u institucijskom kontekstu koji donosi svoje posebnosti. Ukljucenost
vr$njaka, odraslih osoba-odgajatelja te prostorno-materijalnog okruzenja postaju predmetom
istrazivanja u podrucju predskolske pedagogije. Prate¢i promjene i postignué¢a u podrucju
institucijskog ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja te kurikuluma ranog odgoja koji su
opisani u znanstvenim studijama te studijama objavljenim u Europi i svijetu (Nacionalni
kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje, 2014), pocinje se mijenjati i hrvatska
odgojno-obrazovna teorija, ali i praksa. Promjenom paradigme, s tradicionalne na suvremenu,
u kojoj se mijenja pogled na dijete, dolazi do velikih promjena kako u praksi tako i u teoriji
odgojno-obrazovnih ustanova, pokrenutin uvodenjem Nacionalnog kurikuluma ranog i
predskolskog odgoja i obrazovanja. Mnogi autori (Males, 2011; Malasi¢, 2015; Pintar, 2020;
Gu¢ i sur., 2021) isticu kako je vazno odgajateljevo shvacanje djeteta i njegovog odgojno-
obrazovnog procesa, kako odgajatelj uocava djetetove mogucnosti i sposobnosti. Na shvacéanje
djeteta i njegovih razvojnih potreba, utjece odgajateljeva implicitna pedagogija, odnosno nacin
na koji on razumije i pristupa djetetu: kako ga potice, kako organizira prostor u kojem se on
nalazi, kojim materijalima obogacuje prostor u kojem dijete boravi. Implicitnom pedagogijom
uvelike se utjeCe na svakodnevni odgojno-obrazovni rad i u cilju shvacanja djetetovih
mogucnosti. Uloga odgajatelja kao osobe koja je prva pri dolasku djeteta u ustanove za rani i
predskolski odgoj i obrazovanje sve se viSe mijenja od tradicionalne prema Suvremenoj.
Odgajatelj u suvremenim shvacanjima njegove profesionalne uloge postaje osobom koja
svakodnevno promislja, prati dijete, dokumentira u cilju boljeg razumijevanja djeteta, njegovih
potreba te na¢inima poticanja holistickog razvoja. Promisljajuci 1 djelujuéi u cilju djetetova
napretka vazno je imati razvijene profesionalne, ali i osobne kompetencije koje su usko
povezane s implicitnom pedagogijom prema kojoj odgajatelj djeluje u svojem svakodnevnom

odgojno- obrazovnom radu.



Shva¢anjem da je razdoblje djetinjstva kljuéno za kasniji razvoj, uloga odgajatelja
ocituje se u svakodnevnom osiguravanju poticaja za djetetova nova ucenja i istraZivanja.
Razdoblje ranog djetinjstva, od rodenja do pete godine, kriti¢no je vrijeme za razvijanje
djetetovih tjelesnih, kognitivnih, emocionalnih i socijalnih vjestina koje pruzaju temelj zdravog
cjelozivotnog razvoja (Vasta, Haith i Miller, 1999). Iz tog razloga, poZeljno je jednom
organiziranom aktivnoS¢u utjecati na viSe djetetovih vjestina. Pa se odredenom likovnom
aktivno$¢u moze utjecati na razvoj senzibiliteta za uporabu mokrih tehnika i usavrsavanju fine
I grube motorike, kao i prijenosu djetetovih osjecaja na papir koji ¢e kasnije biti izlozeni uzoj

1 8iroj zajednici u kojoj Zivi pojedinac.

Mnogi autori (Grguri¢, Jakubin, 1996; Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010; Bali¢
Simrak i sur., 2011) isti¢u kako ne postoji konkretno definiran na¢in vrednovanja likovnih
postignuca djece, ve¢ se 0no odnosi na procjenjivanje njihovog likovnog razvoja na likovnim
uradcima. Vrlo je tesko objektivno procjenjivati osobne sposobnosti i kod odraslih osoba, a
pogotovo kod djeteta rane 1 predskolske dobi jer dijete upravo u tom razdoblju likovno stvara
jedinstvene i posebne uratke s obzirom na njegov trenutni razvoj Saranja. Likovni uradci djece
tako postaju dijelom dokumentacije kojom je moguce pratiti napredak u razvoju likovnosti,
likovnog senzibiliteta, ali i razvoja motorike. U praksi se obi¢no procjenjuje intelektualni
stupanj razvoja koji treba odgovarati dobi djeteta, razina kreativnosti te odgovarajuca uporaba
likovnog jezika (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

Ovim radom ispitat ¢e se moguce promjene tradicionalne naspram suvremene
paradigme u praksi koje se odnose na moguénost djetetova odabira likovnih materijala i tehnika
te na dostupnost likovnih materijala i opremljenost likovnih centara raznolikim materijalima.
Nadalje, provedeno istrazivanje odnosi se na razlicitosti u podrucju likovnih aktivnosti koje se
provode u svakodnevnom odgojno-obrazovnom radu. U posljednjem dijelu istrazivanja, ispitat
¢e se postoji li utjecaj izmedu odgajateljevih osobnih preferencija prema likovnim tehnikama

na likovna postignuca djece u odgojno-obrazovnim skupinama.



2. LIKOVNE TEHNIKE

Pri definiranju klju¢nih pojmova potrebno je prikazati likovne tehnike i njihovu podjelu.
Pod pojmom likovne tehnike smatraju se materijali kojima se oblikuje i nacini njihove uporabe.
Prema podrucju rada, likovne tehnike se mogu podijeliti na: tehnike plosnog oblikovanja i
tehnike prostorno-plasti¢nog oblikovanja (Jakubin, 1999) kao S$to je prikazano u Slici 1.
Tehnikama plosnog oblikovanja smatraju se ,,crtacke, slikarske i graficke tehnike dok se
tehnike prostorno-plasticnog oblikovanja u odgojno-obrazovnom procesu dijele na tehnike
modeliranja.* (Jakubin, 1999:18).

Slika 1: Podjela likovnih tehnika
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2.1 Crtacéke tehnike

Crtackim tehnikama pripadaju sve one tehnike kojima Se postize crta i ploha,
odnosno crtadka tekstura (Sosi¢, 2019). ,, Nazivaju se tako jer se njihov rad oblikuje
crtackim likovnim elementima, odnosno tockom, crtom i plohom. *, istiée Sogi¢ (2019:2).
Dijele se na tradicionalne, suvremene §to se vidi iz Slike 2, kao i na suhe i mokre crtacke
tehnike (Sogi¢, 2019). Jedino tus (u navedenoj podijeli) pripada podrugju mokrih tehnika,

dok su sve ostale suhe crtacke tehnike (Sogi¢, 2019).



Slika 2: Podjela crtackih tehnika
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2.2 Slikarske tehnike

Slikarske tehnike ,,su sve one tehnike u kojima se Kkoristi boja kao izrazajno
sredstvo. “ (Sosi¢, 2019:4). Moze se istaknuti da je boja glavni likovni element u
slikarskim tehnikama (Sosi¢, 2019). Slikarske se tehnike, poput crtackih, mogu podijeliti
na tradicionalne i suvremene slikarske tehnike (Sosi¢, 2019) kao $to se vidi iz Slike 3.
Isto tako, mogu se podijeliti na suhe (pastel i kolaz) i mokre (akvarel, tempera i ulje)
slikarske tehnike (Sogi¢, 2019).

Slika 3: Podjela slikarskih tehnika
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2.3

Graficke tehnike

Pod graficke tehnike ,, ubrajaju se svi postupci otiskivanja i umnozZavanja crteza
pomocu matrice ili kliseja.” (Jakubin, 1990:20). Matrica ili klisej je ,,svaka obradena
ploca s koje se vrsi otiskivanje grafickih listova odnosno grafika.* (Jakubin, 1990:20).
Graficki list iliti grafika je ,, original s ve¢im brojem istih otisaka, pri cemu se svaki novi
otisak oznacuje i potpisuje olovkom.“ (Jakubin, 1990:20). Matrica moze biti od: ,, drveta,
linoleuma, metala, kamena ili raznih drugih materijala.* (Jakubin, 1990:20). Prema
nacinu obrade matrice, graficke tehnike dijele se na tehnike visokog, dubokog ili plosnog
tiska (Jakubin, 1990) kao $to je prikazano u Slici 4.

Slika 4: Podjela grafickih tehnika
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2.4 Tehnike prostorno-plasti¢nog oblikovanja

Tehnike i materijali prostorno-plastiénog oblikovanja mogu se podijeliti na
arhitektonske i kiparske, dok se u podrucju odgoja i obrazovanja razlikuju tehnike
modeliranja i gradenja (Jakubin, 1999) kao $to je prikazano u Slici 5. Neki tradicionalni
materijali su opeka, staklo, drvo, kamen, beton, doku su aluminij, ¢elik, zeljezo i armirani
beton suvremeniji materijali (Jakubin, 1999). ,, U vrticima i Skolama, u podrucju
modeliranja, najcesce se koriste plastelin, glinamol, glina, papir i Zica, dok su u podrucju

-----

materijali. “, isti¢e Jakubin (1999:18).



Slika 5: Podjela materijala u odgojno-obrazovnim ustanovama
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Vazno je istaknuti da se sa svim navedenim tehnikama i materijalima mogu
koristiti djeca ovisno o njihovim razvojnim moguénostima (Varljen Herceg, Roncevi¢,
Karlavaris, 2010). Takoder, poznata je Cinjenica da svaki materijal zahtjeva svoj nacin
upotrebe, da postoji viSe vrsta kistova ili pribora potrebnih za rad. Kod izbora materijala

i alata, veliku ulogu ima odgajatelj jer o njegovim organizacijskim vjestima i likovnim

DIDAKTICKI NEOBLIKOVANI
MATERIJAL

kompetencijama ovisi uspjeSnost realizacije aktivnosti.

Takoder, u nastavku rada zeli se ispitati koje od ovih navedenih tehnika su
najzastupljenije u odgojno-obrazovnom radu. Ono $to je uoéljivo u praksi, je ¢injenica
da je prostorno-plasti¢no oblikovanje gotovo zanemareno, dok su kod oblikovanja na

plohi najzastupljenije crtacke tehnike, a graficke tehnike su zanemarene. Zanimljivo bi

bilo ispitati razloge.




3. DJECA RANE I PREDSKOLSKE DOBI U ODGOJNO-
OBRAZOVNOJ USTANOVI

U odgojno-obrazovnim ustanovama jo$ uvijek je prisutna velika razlika u shvacanjima
djeteta rane i djeteta predSkolske dobi. U praksi se joS§ uvijek nailazi na veliki jaz izmedu ranog
1 predSkolskog odgoja 1 obrazovanja. PoCevsi od razlike u koli¢ini istrazivanja u ranom uzrastu
naspram bogate koli¢ine istrazivanja u predskolskom uzrastu. Istrazivanja zivljenja djeteta u
institucijskom kontekstu naj¢esc¢e su orijentirana na proucavanja dobno starije djece, to¢nije
djece nakon tre¢e godine. Rani i predskolski odgoj i obrazovanje dio je institucionalnog sustava
kojim se obuhvacaju djeca od navrSenih Sest mjeseci zivota do polaska u Skolu (Luci¢, 2007).
Sukladno Zakonu o predSkolskom odgoju i obrazovanju (2019) rad s djecom rane i predskolske
dobi provodi se u jaslickim i vrtickim skupinama. U jasli¢ke skupine ubrajaju se djeca od
navrSenih Sest mjeseci pa do tri godine, dok se u vrticke skupine ubrajaju djeca od navrsene tri
godine do polaska u $kolu. Unato¢ utjecajima i promjenama suvremene paradigme, jos§ uvijek
su prisutne razlike u na¢inima rada, razumijevanju djetetovih potreba i razvojnih karakteristika,
konstruiranju okruzenja ili organiziranju aktivnosti. Velik dio prakti¢ara zaboravlja da su
wjaslice sastavni dio djecjih vrti¢a® (Dosen Dobud, 2016:61). Zbog velikog naglaska na njegu
djece, odgajatelji, najcesce, izostavljaju provedbu aktivnosti kao i izradu poticaja. U nastavku
¢e se prikazati dosadasnja istraZivanja u radu s djecom rane 1 predskolske dobi kao i zakljucci

koji ukazuju na vaznost ranog djetetovog istraZzivanja likovnim materijalima 1 tehnikama.

3.1 Dijeca rane dobi

Poznata je ¢injenica da su djeca rane dobi, djeca od Sest mjeseci pa do tri godine
starosti te da je veci dio dana odgajatelj ulozi njegovatelja. Samim time zanemaruje se
njegova prvobitna uloga, kako organizirati aktivnosti koji ¢e poticati cjelokupan djetetov
razvoj. Prve tri godine zivota djeteta su razdoblje u kojem djeca najvise uce i imaju najvecu
mogucnost povezivanja prethodno naucenih vjestina i znanja s onim Sto tek istrazuju, zbog
¢ega je pozeljno djecu rane dobi poticati na likovno izrazavanje, a samim time se potice
njihov likovni razvoj (Slunjski, 2016). Istrazivac¢i (Grguri¢ Jakubin, 1996; Luci¢, 2007;
Slunjski, 2016; Varljen Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010) isticu kako je potrebo da
djeca ve¢ od rane dobi svakodnevno likovno stvaraju i time razvijaju likovni senzibilitet,

jer ¢e im u kasnijim godinama obrazovanja njihova zivota omoguciti jednostavnije



rukovanje materijalima i tehnikama u likovnim aktivnostima. ,, Svojim likovnim
aktivnostima oni pocinju upoznavati likovne materijale, pribore i tehnike. “, istiCu autori

Varljen Herceg, Roncevic¢ i Karlavaris (2010:8).

Dijete ve¢ u prvim mjesecima zivota koristi svoje tijelo za istraZzivanje mogucnosti
oblikovanja, odnosno ono gradi u prostoru, slaze i preslaguje predmete ¢ime zadovoljava
svoje potrebe za stvaranjem i izrazavanjem (Bali¢ Simrak i sur., 2011). Ubrzo dijete
pocinje istrazivati plohe na kojima svojim tijelom moze ostavljati otiske, a nakon toga
zapoCinje crtanje i slikanje. Dijete zapocinje istrazivati likovnost onda kada pocinje
istrazivati svijet oko sebe, odnosno od samog pocetka svog Zivota (Bali¢ Simrak i sur.,
2011). Nakon $to djeca savladaju hodanje i osnovne pokrete udovima, pocinju pokazivati
interes za likovnim aktivnostima (Duh, 2016). Djeca rane dobi neprestano se mijenjaju i
razvijaju, zbog Cega se i njihove izrazajne sposobnosti mijenjaju i unaprjeduju (Duh,
2016). U ranoj dobi likovno izraZzavanje ,, predstavija igru i istraZivanje svoga tijela, a
kasnije sve jasnije postaje izrazena njihova ideja da nesto nacrtaju i prenesu svoje misli u
materijalizirano stanje. “ (Bali¢ Simrak i sur., 2011:5). Dijete se po¢inje likovno izrazavati
u ranom djetinjstvu ,, kada nema nikakva prethodna znanja i iskustva u umjetnosti, a
daljnjim razvojem likovnog jezika i likovne kulture djecje likovno izraZavanje postaje sve
bogatije. “ (Boduli¢, 1982; prema Bali¢ Simrak i sur., 2011:5). Prve likovne aktivnosti
djece, najcesce su crtanja, u kojima djeca uzimaju olovku i povlace linije po povrSini
papira. Za crtanje se Cesto govori da je jedan od ,najiskrenijih nacina kojima dijete
izrazava svoje osjecaje i razmisljanja.” (Bali¢ Simrak i sur., 2011:4). U toj fazi dijete
oponaSa pokrete odrasle osobe dok ona piSe ili crta. Takvo stvaranje linija postaje
,,Sposobnost izrazavanja onoga Sto dijete zna i vidi te putem likovnog izrazavanja ono

prenosi sve §to je dozivielo. (Balié¢ Simrak i sur., 2011:12).

U praksi se nailazi na razlike u prostornom i materijalnom okruzenju izmedu djece
rane 1 predskolske dobi. Iz iskustva, djeci rane dobi dostupne su bojice te flomasteri, dok
se ostale likovne tehnike i materijali koriste povremeno te uz strogi nadzor odgajatelja
kako bi se izbjegle moguce ozljede ili kako bi se sprijecilo prolijevanje i prljanje
namjeStaja i prostora. Uzrok proizlazi iz broja upisane djece na jednog odgajatelja te u
strahu zbog mogucih ozljeda, ali i zbog njege djece, koja je u ranom uzrastu znatno veca.
Takav stav i rad odgajatelja nailazi na sraz izmedu teorije i prakse, odnosno broj djece i

strah od ozljeda nadilaze potrebe djece rane dobi. Djeci rane dobi ,, od izuzetne je vaznosti
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boraviti u bogatoj i poticajnoj okolini jer je upravo do navrsene tri godine Zivota mozak
djeteta najaktivniji i u tom razdoblju djecja iskustva od velike su vaznosti za njihov
cjelokupan razvoj.“ (Sili¢, 2007:1) zbog ¢ega se u sobama dnevnog boravka djece rane
dobi trebaju nalaziti svi oni materijali kojima mogu bez opasnosti manipulirati (DoSen
Dobud, 2016). Drugim rijecima, odgajatelj treba dobro osmisliti i organizirati prostor te
ve¢i broj likovnih materijala uéiniti dostupnima djeci rane dobi. Autori Bali¢ Simrak i sur.,
(2011:5) isticu kako se znanstvenim istrazivanjima objasnjava utjecaj likovnih aktivnosti
na djecji razvoj ,,poticu usmjeravanje paznje zbog cega likovne aktivnosti rezultiraju
boljom koncentracijom djeteta, poticu opustanje cijelog organizma i lucenje hormona
srece Sto rezultira kvalitetnijim Zivotom te upotreba razlicitih likovnih materijala i

“

rjeSavanje likovnih problema doprinosi razvoju divergentnog misljenja i kreativnosti. .

Autorica Vuksini¢ (2007) u svom radu ,,Prostor u djecjem likovnom izrazZavanju “
objasnjava razvoj djecjeg likovnog prostora prema djetetovoj dobi i fazama likovnog
razvoja. Analizirajuéi djecje radove razliCitih uzrasta, iznosi svoje videnje likovnog
razvoja. Autorica Vuksini¢ (2007:116) zakljucuje ,,da se djeca rane dobi najcesce koriste
osnovnim likovnom elementima: crtom i tockom.*. Isto tako, istiCe kako se sadrzaji
likovnih radova djece rane dobi odnose na kretanje, koje za dijete obi¢no znaci izraz
zivljenja 1 koje se odvija u nekakvom prostoru (Vuksini¢, 2007). Autorica Vuksinic¢
(2007:117) objasnjava djetetovo shvacanje prostora kao: ,, Povrsina papira konkretan je
prostor u koju mogu unijeti neku svoju predodzbu dogadanja u manjem ili vecem
prostoru. . 1z toga proizlaze radovi s mnogim dinami¢nim linijama koje se razlikuju po
duzini, smjeru, gustoci i boji, odnosno proizlaze ,,sare (Vuksini¢, 2007). Velik naglasak,
autorica Vuksini¢ (2007:118) stavlja na verbalno ,doradivanje” crteza, govore¢i da
,,Svakako ga treba u tome poticati jer se time razvija kreativnost, a pokazujuci svoj interes,

dodatno ga motiviramo. .

Odgajateljica Rhonda Kellogg (1969) je u razdoblju od 1948. do 1966. godine,
provela istrazivanje na oko milijun djecjih likovnih radova. Na temelju istraZivanja
predstavila je sustav klasifikacije koji se odnosi na 20 osnovnih Sara na kojima se temelje
ostali simboli djecjeg izrazavanja. “Saranje mozemo nazvati bioloskim zbivanjima, koje
se pojavijuju kada ljudska ruka drzi instrument za obiljezavanje i krece se sukladno
varijacijama misic¢ne kontrole ruke i stvara rane graficke izraze.”, istice autorica Kellogg

(1969:6). Autorica Kellogg (1969:8) tvrdi da je ,, prvo eksperimentiranje djeteta sa
9



Sarama vazno i neophodno za daljnji napredak i razvitak simbola.*. lako te Sare nemaju

znacenja, one su rezultat razvoja motorickih vjestina (Kellogg, 1969).

Rad s djecom u jaslickim odgojno-obrazovnim skupinama je izazovan, a cesto i
mnogo zahtjevniji od rada s djecom vrtickog uzrasta. Veca zahtjevnost rada ve¢inom
proizlazi iz ¢injenice da djeca rane dobi imaju manje razvojne moguénosti u usporedbi s
djecom starije dobi, no prepoznato je kako je ,, kvaliteta rada s djecom rane dobi najcescée
manja zato Sto odrasli podcjenjuju njihove stvarne mogucnosti.* (Slunjski, 2016:32).
Zbog razumijevanja kako djeca rane dobi neke aktivnosti nisu sposobna obavljati
samostalno, stvara se ograni¢avajuce okruzenje odgojno-obrazovne skupine u kojima se
,,onemogucuje, ili znatno umanjuje, stjecanje novih iskustava, istrazivanje djece i razvoj
novih kompetencija.* (Slunjski, 2016:36). Slunjski (2016) predstavlja istrazivanja
odgojno-obrazovnog rada, u knjizi ,,lzvan okvira 2: Promjena — do kompetentnog

‘“

pojedinca i ustanove do kompetentne zajednice ucenja“, gdje zakljuCuje kako kvaliteta
odgojno-obrazovnog rada s djecom rane dobi ponajvise ovisi 0 kompetencijama
odgajatelja, nego o kompetencijama djece rane dobi. U skupinama djece rane dobi
., pozeljno je djeci osigurati materijale i aktivnosti kojima e se poticati njihov cjeloviti
razvoj, ali i osigurati kontinuirano stjecanje novih znanja, Sposobnosti i vjeStina.*
(Slunjski, 2016:35). Autorica Slunjski (2016:42) u svojoj knjizi istice kako ,,prve tri
godine Zivota djeteta predstavljaju razdoblje u kojem djeca najvise uce i imaju najvecu
mogucnost povezivanja prethodno naucenih vjestina i znanja s onim Sto tek istrazuju zbog
Cega je pozeljno djecu rane dobi poticati na likovno izrazavanje, a samim time i poticati
njihov likovni razvoj. “ U konacnici, autorica Slunjski (2006) ukazuje na potrebu likovnih
aktivnosti, ve¢ od najranije dobi, kako bi im se razvio senzibilitet prema umjetnosti

(Slunjski, 2016).

Prikazom dosadasnjih relevantnih istraZivanja iz podrucja likovnosti kod djece rane
dobi ocituje se 1 pogled na dijete. Takoder, izrazena je implicitna pedagogija odgajatelja
koja je jo§ uvijek uvjetovana djetetovom ,,nemoci“ u tako ranoj dobi. Prostorno-
materijalno okruZzenje, ali i ponuda likovnih materijala i tehnika jo§ uvijek ovise o strahu
od ozljeda kod djece bez obzira na njihovu motoricku i1 kognitivhu spremnost za
istrazivanjem. Ponudom likovnih materijala trebalo bi se polaziti od djetetovih
moguénosti, biti primjerena razvojnoj dobi, ali i okruzenju, odnosno organizaciji prostora
i broju djece.
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3.2 Djeca predskolske dobi

Kada djeca napune tri godine ,,prelaze ““ u vrticke skupine i time mijenjaju odgojno-
obrazovni prostor, upoznaju se s ve¢im brojem djece. Ta promjena prostora vidljiva je u
dje¢jim znatizeljnim pogledima i pokretima te samoinicijativnim istrazivanjima novih i
nepoznatih materijala. Autori Mendes, Ivon i Pivac (2012; 115) djetetovo razdoblje od
tre¢e do sedme godine Zivota, opisuju kao: ,, razdoblje u kojem djeca pokazuju velik interes
za aktivnosti kao Sto su: crtanje, modeliranje, gradenje, gluma i pjevanje, a te aktivnosti
nazivaju se slobodno izrazavanje, simbolicka igra ili estetske aktivnosti. . Dijete putem
tih aktivnosti zadovoljava svoje unutarnje potrebe, Zelje, radosti, interese i uzbudenja
(Mendes, Ivon i Pivac, 2012).

Belamari¢ (1986; prema Grguri¢, Jakubin, 1996) prikazuje predskolski period Zivota
kao razdoblje u kojem dijete povezuje svoje kretnje i linije sa svojim unutarnjim i vanjskim
iskustvima. ,, Dijete nadograduje crtez na Sare iz ranije faze i imenuje ono Sto likovno
izrazi.”, isticu Grguri¢ i Jakubin (1996:48; prema Belamari¢, 1986), odnosno pocinju se
prepoznavati osnovni oblici crteza. Osim §to Se ovaj znacajni korak prihvaca kao pokusaj
slozene simbolizacije, on ujedno utjee na stvaranje razumljivije i Kkvalitetnije
komunikacije s odraslima (Belamari¢, 1986; prema Grguri¢, Jakubin, 1996). Grguri¢ i
Jakubin (1996) navode da se kod trogodi$njaka mijenja tehnika hvata olovke koja nalikuje
drzanju odrasle osobe, dok slobodnom rukom pridrzava papir. Ovaj vaZan iskorak
, dokazuje da je dijete u fazi kada pocinje razmisljati apstraktno, odnosno vlastitom
kontrolom misli realizirat ¢ée svoje ideje prema vlastitim idejama, spoznajama i
iskustvima. ““ (Grguri¢ i Jakubin, 1996:53). Tako ¢e do¢i do novih ideja i spoznaja koje ¢e
ga poticati na stvaranje crteza na temelju vlastitog plana. ,, Crtanje je u ovoj fazi zapravo
biljezenje djetetovih misli.” (Grguri¢ 1 Jakubin, 1996:53). Djetetov cjelokupni razvoj
odreduje kada ¢e doci faza slozenih simbola, najcesce je to u dobi od cetiri do Sest godina,
kada se u dje¢jem crtezu ,, po prvi put razvija misao, a daljnjim razvojem, misao se razvija
u crtez. (Grguri¢ i Jakubin 1996:51).

Autorica Vuksini¢ (2007) u svom radu ,,Prostor u djecjem likovnom izrazavanju *
objasnjava razvoj dje¢jeg likovnog prostora prema djetetovoj dobi i fazama likovnog
razvoja. Analiziraju¢i dje¢je radove razliCitih uzrasta, iznosi svoje videnje likovnog

razvoja. Drugim rije¢ima, autorica Vuksini¢ (2007:118) zakljucuje ,,kako se prethodne
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Sare nadograduju i nastaju glavonosci.*. Autorica Vuksini¢ (2007:118) istice kako je to
odraz osvje$¢ivanja sebe i vlastitog postojanja u okruzenju ,, Crtanje glavonosca pocetak
Jje vazne faze u razvoju djecjeg likovnog izraza koji ¢e se naglo poceti razvijati usporedo
sa osvjes¢ivanjem njegovog postojanja, potrebom za komunikacijom s okolinom,
otkrivanjem novih pojava i stjecanjem novih spoznaja.*. Isto tako, autorica Vuksini¢
(2007:117) isti¢e kako djeca odrastanjem ,,mijenjaju videnje svijeta oko sebe te se prema
tome mijenja i likovno izrazavanje prostora Koje je organiziranije, ploha, volumena i
znacenja njihovih likovnih uradaka.”. U konaénici, proizlaze likovni radovi koji se
razlikuju od pojedinca do pojedinca te svaki od njih nam daje uvid u njihov cjelokupni
razvoj i odgoj ,,0n je odraz stanja djecje psihe, "ogledalo" djetetovog trenutnog
emocionalnog stanja. “ (Vuksini¢, 2007:138). Autorica Vuksini¢ (2007:138) istice kako je
vrlo vazno poticati likovno stvaralastvo jer se tako djeca osnazuju za suo¢avanje s novim
izazovima ,, poticuci kreativnost i slobodu izrazavanja utjecat éemo na razvoj cjelovite
licnosti uvijek spremnu na nove izazove.“. Nadalje, autorica Vuksini¢ (2007) naglasava
vaznost uloge odgajatelja, ucitelja, psihologa, pedagoga te svih osoba koje su ukljuc¢ene u
djetetov odgoj i obrazovanje. Prema tome, potrebno je promatrati, dokumentirati i
analizirati djecje radove, ali i vlastiti rad kako bi se pravovremeno reagiralo i djeci

omogucio cjelokupan razvoj.

Autori Tomaz Zupan¢i¢ i Hudoklin (2016) u svom istraZivanju ,,Likovne strategije i
likovni tipovi djece “ analiziraju likovne uratke Sestogodisnjaka kako bi ustanovili postoje
li individualne razlike kod likovnog izrazavanja izmedu djece te dobi i utjecu li te razlike
na planiranje likovnih aktivnosti. Autori zakljucuju kako su likovne strategije djece bile
viSe sli¢ne nego razli¢ite, odnosno dvoje djece od njih devet, koliko je sudjelovalo u
istrazivanju ukazuju na razlike (Tomaz Zupanéi¢ i Hudoklin, 2016). Navode i moguée
razloge tih sli¢nosti, odnosno razlicitosti. Ukupno je tri razloga: ,, Prvo, djeca te dobi svoj
Covjeka. Drugo, komunikacija medu ljudima pocinje kontaktom ociju, zato se dijete i kod
likovnog izrazavanja najprije usmjerava na oci odnosno glavu i lice. Kao trece, mogli
bismo naglasiti i sljedece: dijete tog doba jos ne Cita i pise, zato je kulturoloski manje
determinirano redoslijedom vizualnog pracenja informacija od lijeve prema desnoj.“
(Tomaz Zupanéié¢ i Hudoklin, 2016:307). Nadalje, isti¢u kako je dvoje djece figuru poéelo
slikati odozdo, odnosno ,,najprije su naslikali noge pa onda tijelo i na kraju glavu. “

(Tomaz Zupanéié¢ i Hudoklin, 2016:307). Dvoje djece od devetoro svoju likovnu gradu

12



pocelo je slikanjem pozadine, a Ovakva strategija likovne grade je veoma neuobicajena,
rijetka i zato se smatra kreativnom (Tomaz Zupanéié i Hudoklin, 2016). Sto se tide
likovnih tipova djece, petero njih su svrstali u ekspresivni tip. Prema vlastitom odabiru
likovnih izrazajnih sredstva, ustanovili su da je dominantan koloristi¢ki tip (¢etvero djece),
a po dvoje djece svrstali su u konstruktivni i impulzivni tip (TomaZ Zupan¢ié¢ i Hudoklin,
2016). U konacnici, zakljucuju i isti¢u kako ,,... likovna tipologija svrstavanja djece ne
moze biti osnova za vrednovanje u likovnom odgoju. Svrstavanje u ovaj ili onaj tip ne znaci
da je jedno dijete bolje, a drugo slabije. Likovna tipologija govori o tome da kod djece
postoje razlicite strategije pristupa likovhom izraZavanju. Jedno je dijete sporo, drugo
brzo; jedno pedantno, drugo povrsno. Jedno dijete uziva u izrazavanju bojama, drugo svoj
rad dekorira detaljima, trece iSara podlogu u pet minuta i tako dalje. Postivanje
individualnih karakteristika nuzno je za objektivno vrednovanje u likovnom radu.*
(Tomaz Zupanéié i Hudoklin, 2016:309). Drugim rije¢ima, poznavanje likovne tipologije
djecjeg likovnog izrazavanja i svjesnost o tome, kada se i u kakvom obliku tipologija
pojavljuje, znacajni su dio likovnih kompetencija odgajateljica predskolske djece (Tomaz
Zupan¢ié¢ i Hudoklin, 2016). Poznavanje razli¢itih likovnih strategija kojima se sluze djeca
,veoma je znacajno za uspjeSnu realizaciju nacela individualizacije kod likovnih

aktivnosti. “ (Tomaz Zupan¢i¢ i Hudoklin, 2016:310).

Autorica Bati¢ (2003) u svom radu ,,Prostorno oblikovanje u likovhom radu
predskolske djece “ istrazuje koliko se ¢esto u likovnom radu predskolske djece pojavljuje
prostorno oblikovanje, koji su najce$¢i oblici rada u vezi s tim i kakve materijale
upotrebljavaju. Istrazivanje je provedeno na podruc¢ju Maribora s 42 odgajateljice.
Analiziraju¢i ankete, autorica prikazuje zastupljenost likovnih podru¢ja. U likovnom radu,
s djecom predskolske dobi, najvise su zastupljene tehnike crtanja i slikanja, dok je
Kiparstvo zastupljeno u manjoj mjeri, a trodimenzionalno oblikovanje je na dnu poretka
(Bati¢, 2003). Grafika je u likovnom radu, ovih odgajateljica, najmanje zastupljena (Batic,
2003). Od materijala koje koriste tijekom prostornog oblikovanja odgajateljice navode da
najéesce koriste: ,, pijesak, kocke, lis¢e, konop i tekstil.” (Bati¢, 2003:98). U konacnici,
autorica Bati¢ (2003) zakljuCuje kako vise od pola ispitanih odgajateljica provodi
djelatnosti likovnog prostornog oblikovanja minimalno tri puta u mjesecu te prema tome

planiraju aktivnosti i materijale.
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Na temelju proucavane literature, vidljiva je razlika u koli¢ini promatranja, istrazivanja
1 analiziranja radova izmedu djece ranog i predSkolskog uzrasta. Nadalje, najvise
pozornosti se pridaje klasificiranju dje¢jih radova prema postoje¢im likovnim fazama,
odabiru boje, kreativnosti ili opetovanosti postojeceg, interpretaciji rada ili poruke. Od
likovnih tehnika isti¢u se crtanje, slikanje te trodimenzionalno oblikovanje, ¢iji odabir
uvelike ovisi o djetetovoj sigurnosti 1 dostupnosti potrebnih materijala. Isto tako, isti¢e se
uloga odgajatelja, odnosno koliko je odgajatelj motiviran, kako organizira i planira svoj

rad na temelju djecjih potreba.
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4. ULOGA ODGAJATELJA U ODGOJNO-OBRAZOVNOM
PROCESU | LIKOVNIM AKTIVNOSTIMA

Proucavajuci i analizirajué¢i mnogobrojnu literaturu, koja je tematski povezana s likovnim
stvaralastvom u odgojno-obrazovnim ustanovama, do izuzetnog izrazaja dolazi uloga i utjecaj
odgajatelja tijekom likovnih aktivnosti. Ponajprije se radi o prijelazu shvacanja i razumijevanja
djeteta i njegovih potreba, odnosno prijelaz s tradicionalne na suvremenu paradigme. Zatim se
istie obrazovanje odgajatelja i stjecanje odredenih kompetencija te u konacnici, naglasava se

organizacija prostora i materijala.

41 IMPLICITNA PEDAGOGIJA

Proucavajuci literaturu, zakljucuje se da ne postoji konkretna definicija implicitne
pedagogije te se ona tumaci odgojno-obrazovnim radom odgajatelja. Implicitne
pedagogije odgajatelja ,,su zapravo njegove slike o djetetu, a odnose se na objasnjenje
onoga Sto odgajatelji misle da rade i na koji nacin nesto rade.* (Gu¢ i sur., 2021:357).
U shvacanju djeteta i djetinjstva razlikuje se tradicionalna i suvremena slika o djetetu i

djetinjstvu.

Tradicionalna slika odgoja i obrazovanja djece rane i predskolske dobi usmjerena
je na ostvarivanje odredenih ciljeva unutar odgojno-obrazovnog programa. Ciljevi su
postavljeni za svu djecu jednako, ne obracajuci pozornost na uvjete u kojima se djeca
razvijaju niti na njihove individualne razlike (Petrovi¢ Soco, 2009). U tradicionalno
usmjerenom radu odgajatelja zagovara se poucavanje djece, odnosno ,,izravna metoda
kojom odrasle osobe djeci prenose znanje pri cemu su djeca pasivna i nisu odgovorna za
viastiti proces ucenja niti razvoja.” (Petrovi¢ Soco, 2009: 63). Djeca u tradicionalno
usmjerenom radu odgovaraju dominaciji odgajatelja te podlijezu prethodno isplaniranim
sadrzajima i aktivnostima, metodama rada i strategijama (Slunjski, 2015). Isto tako djeca
rade ono $to im se govori da rade i nemaju autonomiju za odabir aktivnosti, materijala
niti partnera u igri (Slunjski, 2015). U tradicionalnim oblicima rada, prema Slunjski
(2015:14): , prisutan je nedostatak kvalitetnih i poticajnih materijala kojima se djeca
samostalno koriste te im materijali u prostoru ustanove nisu dostupni bez prisustva

odgajatelja. “. Aktivnosti koje vodi i organizira odgajatelj nemaju odgojno-obrazovnu

15



vrijednost (Slunjski, 2015). Prostor sobe dnevnog boravka organizira se prema
implicitnim pedagogijama odgajatelja, odnosno prema. njegovim potrebama, interesima,

zeljama i prema onome $to on misli da je djetetu potrebno u radu (Pintar, 2020).

Za razliku od tradicionalnog, suvremeno usmjeren odgajatelj odreduje dijete kao
,,aktivnog sudionika vlastitog odgoja i obrazovanja te kao kreativnog i sposobnog bica
koji samostalno istrazuje svijet oko sebe.” (Male§, 2011:48). Odgajatelj, koji ima
suvremenu sliku o djetetu, omogucéuje poticajno prostorno, materijalno i socijalno
okruZenje u kojem ¢e dijete moci samostalno ostvarivati svoje potencijale (Gu¢ 1 sur.,
2021). ,,Odgajatelj nastoji djetetu stvoriti uvjete za potpuno ostvarenje svih potencijala
pri cemu naglasak stavlja na djetetove samoinicirane i samoorganizirane aktivnosti.
istie autorica Pintar (2020:11. U suvremenom shvaéanju djeteta, ono je ,, ravnopravni
Clan i partner te subjekt viastitog razvoja pri cemu se dijete uvodi u stvaran svijet,
upoznaje ga se s lokalnom zajednicom te se ostvaruje visoka i kvalitetna suradnja s
obitelji.“ (Pintar, 2020:11). Dijete ima prava i moguc¢nosti samostalno se izraziti i re¢i
svoje misljenje pri ¢emu on odreduje vlastiti razvoj (Pintar, 2020). Dijete se razumije kao
,,osobu s pravima, osobu koja ima svoje specificne potrebe i interese, koja je zasebna
individua i razlikuje se u odnosu na drugu djecu. (Pavi¢i¢ Vukicevi¢, 2013:26).
Suvremeno usmjereni odgajatelj indirektno sudjeluje u dje¢jim aktivnostima, ne odreduje
njihove aktivnosti, ve¢ priprema okolinu kako bi djeca mogla samostalno raditi i uciti
(Malasi¢, 2015), promislja o kvaliteti 1 multifunkcionalnosti materijala, potice djecju
samostalnost i suradnju (Pintar, 2020). Implicitnim pedagogijama odgajatelja
,odrazavaju se ocekivanja odgajatelja o procesu odgoja i obrazovanja djeteta, zbog
Ccega odgajatelji koji imaju suvremenu sliku o djetetu i visoka ocekivanja od djeteta
pozitivno utjecu na njegov razvoj i uvelike utjecu na ispunjavanje njegovih potencijala,
dok tradicionalno usmjereni odgajatelji, koji sebi daju veci znacaj u procesu, nego

djetetu, cesto negativno utjecu na djecji cjelokupni razvoj.* (Pintar, 2020:15)

Autorica Slunjski (2003) isti¢e kako je odgojno-obrazovni proces djece rane i
predskolske dobi pod utjecajem rijeCi odgajatelja, njegovih cjelokupnih ponasanja i
licnosti. Ta se teza moze povezati s autoricom Tatalovi¢ Vorkapi¢ (2012) koja tvrdi da
su interakcija odgajatelja i djeteta i ozradje odgojno-obrazovne skupine, izravno
povezane ta da ovise o licnosti odgajatelja. Svaki odgajatelj ima razli¢ita obiljezja svoje

osobnosti, razlicito se nosi s razli¢itim situacijama te sve to utjece na njihov pristup djeci
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4.2

(Slunjski, 2003). Iskustva odgajatelja 1 djece predskolskog uzrasta poticu na razmisljanja
o vlastitim li¢nostima, odnosno koje bi to osobine licnosti odgajatelj trebao imati kako
bi pozitivno utjecao na dijete (Tatalovi¢ Vorkapi¢, 2012). Autori Tatalovi¢ Vorkapic i
Loncari¢ (2013) isti¢u kako bi optimalna situacija u odgojno obrazovnom procesu bila,
kada bi odgajatelj bio zadovoljan. Osobine li¢nosti odgajatelja koje se isticu kao bitne
su: ,,upornost i visoki stupanj motivacije s obzirom na izuzetnu razinu zahtjevnosti

odgajateljskog posla. “ (Tatalovi¢ Vorkapi¢ i Loncari¢, 2013:440).

U drugom ¢lanku, autorice Tatalovi¢ Vorkapi¢ 1 Jeli¢ Puhalo (2016:215) isticu
kako je potrebno da odgajatelj ,, posjeduje optimistican duh, ustrajnost i upornost kao i
otvorenost prema novim iskustvima i pronalazenju novih nacina.”. Takoder, od vaznih
osobina li¢nosti odgajatelja istiCu se optimizam, nada i zadovoljstvo Zivotom. Isto tako,
autorice Tatalovi¢ Vorkapi¢ i Jeli¢ Puhalo (2016) isti¢u kako ¢e, navedene osobine
licnosti, utjecati na odgajateljevu sliku o djetetu, Sto se direktno povezuje s implicitnom
pedagogijom odgajatelja. U karakteristike dobrog odgajatelja isticu se ,,dobro
poznavanje teorije, dobra prilagodba neocekivanim situacijama, sposobnost procjene
djetetovin  potreba, emocionalna inteligencija, samokontrola, empatija i
prilagodljivost. “ (Sindik, 2014:21). Neke od obaveza odgajatelja, naglasava Males§
(2003:9) su: ,,postovanje interesa djece, stvaranje pozitivne slike o sebi, pruzanje
ispravnog modela ponasanja, informiranje samog djeteta o njegovim pravima te

uvazavanje potreba obitelji. .

KOMPETENCIJE ODGAJATELJA

Kako bi se odredilo Sto je kompetentan odgajatelj potrebno je po¢i od pojma
kompetencija 1 kompetentnost. Babi¢ (2007:25) kompetenciju definira kao:
., kombinaciju znanja, vjestina, stavova, motivacije i osobnih karakteristika koje
omogucuju pojedincu da aktivno i efikasno djeluje u odredenoj situaciji.". Rije¢
kompetencija podrazumijeva ,, upucenost, strucnost ili mjerodavnost za neko podrudje,
djelatnost ili poziv sto obuhvaca primjerena znanja, sposobnosti, vjeStine, stavove i
praksu.“ (Agi¢ i Destovi¢, 2016:2). S druge strane, kompetentnost se definira "kao
sposobnost izvrsenja nekog zadatka ili izvrsenje zadataka ili izvrsenje necega." (Babic

(2007:26). Kompetentnost odgajatelja znaci upuéenost ili pripremljenost odgajatelja za
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obavljanje svoga poziva §to predstavlja pedagosku komponentu. Kompetentan odgajatelj
je ., spreman da stalno uci, zna identificirati edukacijske potrebe ucenika, organizira
odgovarajuce nacina poducavanja i ucenja, zna organizirati 1 pratiti grupni rad, te
uspostaviti kooperaciju s roditeljima i zajednicom. Pored toga, odgajatelj mora
poznavati razvojne karakteristike djeteta, imati smisao za humor, djelovati motivirajuce,
biti fleksibilan i voljeti poducavati djecu." (Agi¢ i Destovi¢, 2016:4). Navedene
kompetencije i kompetentnost stjeu se edukacijom unutar visokoskolskog obrazovanja
koji se razvijaju putem profesionalnog razvoja i daljnjeg stru¢nog usavrSavanja (Babi¢
(2007).

Prema Curtisu i Carteru (2003) biti kompetentnim odgajateljem ne znaci samo
ste¢i potrebna akademska znanja i vjestine, ve¢ podrazumijeva odgajateljevu osobnost i
motiviranost kao istrazivaca svoje odgojno-obrazovne prakse. Takoder, kompetentan
odgajatelj je misaono i emocionalno uklju¢en u sve §to odvija unutar odgojno-
obrazovnog procesa (Jurcevi¢ Lozanci¢, 2011). Takav ¢e odgajatelj ,, ostvariti visoku
razinu znanja i umijeca, a njegova djela postaju znatno drukcija nego kada je razmisljao
0 sebi kao o izvoru informacija, o osobi koja rjesava konflikte ili postavija standarde
ponasanja.* (JurCevi¢ Lozanci¢, 2011:32). Svim odgajateljima i uciteljima od velike je
vaznosti postizanje visoke razine dobrobiti djece, $to je istaknuto 1 Nacionalnim
kurikulumom (2014:50): ,,Djetetova sadasnja i buducéa dobrobit svrha je djelovanja svih
izravnih i neizravnih sudionika odgoja i obrazovanja.“. To potvrduje teorija i praksa,
odnosno ,,odgajatelj koji dobro vlada svim potrebnim kompetencijama, koji zna
prepoznati i uvaziti potrebe i interese koje dijete svojim ponasanjem iskazuje.

(Tatalovi¢ Vorkapié¢, Cargonja Pregelj i Mihi¢, 2015:13).

S obzirom na kompleksnost zadace koju obavlja odgajatelj, on mora biti
profesionalno osposobljen jer je uspjeh djeteta rezultat njegove osposobljenosti (Lucic,
2007). Takav stav imaju 1 autori Cefai i sur. (2014) koji svojim istrazivanjem zakljucuju
kako je potrebno osigurati obrazovanje odgojno-obrazovnih djelatnika, u zelji za
postizanjem kvalitetnijeg i pozitivno orijentiranog odgojno-obrazovnog rada koji tezi
poticanju socijalnih, emocionalnih i kognitivnih vjeStina. Svaki odgajatelj ,,dobro
promisljenom strategijom vlastitog profesionalnog razvoja, utjece na kvalitetu svog

rada, a time i na odgoj i ucenje djece, kao i na kvalitetu interakcije s drugim
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4.3

odgajateljima, strucnim timom i ostalim zaposlenicima predskolske ustanove.*

(Tatalovi¢ Vorkapi¢, Cargonja Pregelj i Mihi¢, 2015:15).

Proces ucenja i stjecanja profesionalnih kompetencija veze se uz pojam
cjelozivotnog ucCenja kao “proces kontinuiranog osobnog usavrsavanja pomocu
neprestanog procis¢avanja i produbljivanja osobne vizije usmjeravanja nasih snaga,
razvijanja strpljenja i objektivnog sagledavanja stvarnosti.” (Fabijanac i Zovko,
2007:77). Zadaca cjelozivotnog ucenja je ,,0Sposobljavanje pojedinaca za stjecanje
novih i usavrsavanja starih znanja, vjestina i sposobnosti te osposobljavanja pojedinaca
za ucinkovitije djelovanje.*. (Fabijanac i Zovko, 2007:77). Sagud (2011:264) navodi da
kontinuirano cjelozivotno obrazovanje i osposobljavanje ,, ne moze biti izbor ambicioznih
pojedinaca niti predmet vlastitog izbora nego i potreba samoizgradnje i
samonapredovanja.“. Suvremeni odgajatelj treba teziti cjelozivotnom obrazovanju,
razvoju profesionalnih, ali i osobnih kompetencija kako bi mogao postati refleksivnim

prakti¢arem koji uistinu promislja i zivi vlastitu praksu i koji je spreman na promjene.

OKRUZENJE I MOTIVACIJA

Utjecaj suvremene slike djeteta na prostorno-materijalno okruzenje vidljiv je u
svakoj odgojno-obrazovnoj skupini, ve¢ pri samome ulasku i pregledu sobe dnevnog
boravka u kojoj dijete boravi. 1z opremljenosti i dostupnosti materijala u centrima
aktivnosti odgojno-obrazovne sobe, moze se uociti odgajateljeva slika o djetetu. Ako
odgajatelj smatra da je dijete aktivni subjekt, koji ima svoja prava u odgojno-obrazovnoj
praksi, stvarat ¢e uvjete: za djecje samostalno djelovanje, cjelovito razvijanje te za
ostvarivanje svih vlastitin potencijala. Svakodnevne aktivnosti biti ¢e organizirane u
skladu s djec¢jim potrebama i interesima (Malasi¢, 2015). ,,Zadovoljavati djetetove
individualne potrebe i interese znaci pruziti mu kvalitetno oblikovan prostor ispunjen
poticajnim materijalom, s pomocu kojeg ¢e vlastitim tempom, na vlastiti nacin i u skladu
s vlastitim interesima, stjecati nova znanja i razvijati postojece kompetencije, a pritom
Ce djelovati na sva podrucja razvoja. “, istice autor Karkovi¢ (2009:140). Razni poticajni
materijal omogucuje djetetu bavljenje odredenom temom tako da koristi razli¢ita znanja,

odnosno omogucuje mu integrirani nacin uéenja (Karkovié¢, 2009).
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Slunjski (2006) istice kako je odabir i1 realizacija planiranog zadatka usko
povezana s prostorno-materijalnim okruzenjem i ulogom odgojitelja unutar odgojno-
obrazovne skupine. Naime, prostorno-materijalno okruzenje ima veliki utjecaj na odabir
aktivnosti. Autorica Slunjski (2006:21) tu povezanost definira ovako: ,,Soba dnevnog
boravka mora biti organizirana tako da osigurava djetetove interese i potrebe, a dostupni
materijal mora biti oblikovan tako da je u jednu ruku dovoljno izazovan kako bi osigurali
stvaranje novih kompetencija, a u drugu ruku prilagodeni djetetovim mogucnostima. “.
Saltali 1 sur. (2018) istiu da se promatra djetetova spremnost na planiranu aktivnost,

razina koncentracije koju ono posvecuje i je li dijete strpljivo u rjeSavanju problema s

kojima se susrelo.

Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoja i obrazovanja (2014:34)
tumaci shvacanja ucenja djeteta kao: , rezultata njegova aktivnog i angaZiranog
sudjelovanja u razlicitim aktivnostima. Djeca uce u igri te uz istraZivacke i druge
aktivnosti koje su za njih svrhovite, tj. neposrednim iskustvom s raznovrsnim resursima
ucenja. Pritom stupaju u raznovrsne interakcije s drugom djecom i odraslima koji ih
podrzavaju. Osnazuje se samo organizacijski, istraZivacki i otkrivacki potencijal
aktivnosti djece te se osiguravaju oni oblici odgojiteljeve potpore koji angaZiraju
misaone kapacitete djece i koji ih poticu na refleksiju o viastitim iskustvima.*. U 1t0j je
koncepciji dijete kompetentno, inteligentno, znatizeljno, kreativno i drustveno bicée iz
Cega proizlazi najvaznija zadaca odgojitelja, a to je stvaranje bogatog i poticajnog
prostornog okruzenja koje potice aktivnosti djece i njihovu autonomnost (Slunjski,
2012).

Slunjski (2006) navodi, da su kvaliteta fizickog okruzenja i primjerena
materijalna opremljenost ustanove, jedan od najvaznijih preduvjeta ucenja djece samim
time Sto se tako odreduje smjer i priroda ucenja. ,,Samo dobro osmisljeno okruzenje
potice slozenu igru i dovodi do samostalnog rjesavanja problema.“, istice Slunjski
(2006:55). U kontekstu takve ustanove najveci se naglasak stavlja na interakciju s
drugom djecom, ali i na kvalitetnu interakciju s odgajateljima i drugim osobama u
okruzenju (Ljubeti¢, 2009). Dijete ima potrebu S$iriti znanja kada se osjeti dovoljno
kompetentnim i kada shvati da je usvojio upravljanje pojedinim predmetom ili vjestinom
(Slunjski, 2008). Takvim nac¢inom funkcioniranja kod djece se razvija osjecaj uspjeha,
Sto je temeljni poticaj i motivacija za daljnje istrazivanje (Ljubeti¢, 2009).
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U konaénici, postupci odgajatelja u svakodnevnom odgojno-obrazovnhom radu
proizlaze iz njegove implicitne pedagogije, odnosno shvacanja tko je uistinu dijete rane
1 predSkolske dobi, na koji nacin ono uci, kako istrazuje svijet. Svi nacini na koje
odgajatelj djeluje u vlastitoj praksi uvjetuju i organizaciju prostorno-materijalnog
okruZenja u institucijama za rani 1 predskolski odgoj i obrazovanje. Dostupno$cu
likovnih materijala u sobama dnevnog boravka pokazuje se povjerenje u dijete, koje se
odmice od tradicionalne slike o djetetu kao nemo¢nom bicu te koje istrazuje samo u
odredenim situacijama kada mu odrasli nude jasne poticaje, prema djetetu kao osobi koja
samostalno svakodnevno istrazuje. Odmicanjem od tradicionalne prema suvremenoj
paradigmi uvjetuje se sve veca dostupnost raznolikih likovnih materijala te samoinicirane

aktivnosti djece.
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5. LIKOVNA POSTIGNUCA DJECE U ODGOJNO-OBRAZOVNOJ
USTANOVI

5.1 Razvojne faze djecjeg likovnog izrazavanja

Proucavajuc¢i mnogobrojnu dosadasnju literaturu i istrazivanja, analiziranja djecjih
likovnih radova djece koja su ukljuéena u odgojno obrazovne ustanove, moze Se
zakljuciti da djecji likovni razvoj autori najéeSc¢e dijele na Cetiri razvojne faze. Nazivi
faza se razlikuju, ali njihova obiljezja su, u konacnici, ista. Prema Herceg, Roncevic i
Karlavaris (2010) to su: faza Saranja, faza sheme, faza razvijene sheme te faza oblika i
pojava. Prema autorima Grguri¢ i Jakubin (1996) razvojne faze djejeg likovnog
izraZzavanja podijeljene su na: fazu izrazavanja primarnim simbolima, fazu izrazavanja
slozenim simbolima, fazu intelektualnog realizma te fazu vizualnog ili optickog
realizma. U nastavku ¢e biti napisana oba imena faza i kombinirana opisna obiljezja faza

prema autorima.

5.1.1 Faza Saranja/ faza izraZavanja primarnim simbolima

Grguri¢ i Jakubin (1996:35) isti¢u da je ovo razdoblje , na samom pocetku
likovnog izrazavanja gdje je likovni izraz nesreden ili slucajan, odnosno odraslima se
cini slucajan te traje od prve do druge ili trece godine.“. Nadalje, objaSnjavaju kako
dijete u prvim pokusajima crtanja ,, olovku drzi vrlo grcevito izmedu prstiju te ne pomice
zglob, pokret koji dijete radi za vrijeme crtanja odvija se najprije iz ramenog zgloba,
zatim lakta, pa zgloba Sake i na kraju prstiju.* (Grgurié¢ i Jakubin, 1996:35) i da olovku
ne podize od papira osim kada je pri kraju pokreta (Beisl, 1978; prema Grguri¢, Jakubin,
1996). Autori Herceg, Roncevic¢ i Karlavaris (2010:45) povezuju motoriku i likovnost,
govoreci da ,, motorika djeteta utjece i na promjene u vrsti Saranja, na pocetku je ono
pravolinijsko, zatim kruzno te sve preciznije ukljucivanje razlicitih vrsta linija, titrajno
Saranje, udarno Saranje, oblici kriza i klupka pa sve do prilicno dobrog rasporeda
linija. “. U ovom razdoblju za dijete je vazno pracenje linije pogledom i uzivanje u
pokretu, dok kontrola linije nije vazna (Grguri¢, Jakubin, 1996). PoCetkom trec¢e godine
dijete pocinje shvacati odnos izmedu nacrtanog na papiru i objekta ili nekog dogadaja,
odnosno dijete poc¢inje imenovati nacrtano, $to je vazno u razvoju misljenja (Grguric,
Jakubin, 1996). Oko tre¢e godine moze se uociti i dominantnost koristenja lijeve ili
desne ruke (Starc i sur., 2004).
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5.1.2 Faza sheme/ faza izraZavanja sloZenim simbolima

Faza izrazavanja sloZzenim simbolima prema Grguri¢u i Jakubinu (1996) traje
od Cetvrte do Seste godine. Na kraju faze izrazavanja primarnim simbolima djeca
,,pocinju uocavati slicnost vlastitog crteza s predmetom te pocinju imenovati svoj crtez
I tako mu pridaju znacenje.” (Grguri¢, Jakubin, 1996:37). U prvoj fazi likovna
aktivnost pokrece misaone operacije, dok u drugoj fazi misaone operacije pokrecu
likovnu aktivnost sto je kao rezultat djetetovo crtanje prema odredenom planu (Grgurié,
Jakubin, 1996). Crtanje postaje ,, sredstvom komunikacije, simboli koji se pojavljuju na
crtezu nisu komunikacija s odraslima ili vrSnjacima, ve¢ komunikacija sa samim
sobom. “ (Grguri¢, Jakubin 1996:37). U ovoj fazi, tvrde Starc i sur. (2004:25) ,,dijete
precrtava po modelu kvadrat (4 godine), trokut (5 godina), romb (6 godina), ispravno
drzi olovku i kist, crta prepoznatljivog covjeka, boji unutar linije (5-6 godina). .
Najveca promjena u fazi razvijene sheme prema Grguricu i Jakubinu (1996, prema
Herceg, Roncevi¢ 1 Karlavaris, 2010:47), koja odgovara fazi izrazavanja sloZzenim
simbolima, dogada se ,, u prikazu ljudskog lika, pojavijuje se sve vise detalja, na glavi
se pojavljuje kosa, obrve, usi i vrat, na tijelu se pojavljuju odjeca, obuca i nakit, udovi
su nacrtani debljim linijama, ruke izlaze iz tijela, a ne iz glave te zavrsavaju prstima. “.
Grguri¢ i Jakubin (1996) isticu kako se na dje¢jem crtezu pojavljuju i simboli, Koji
mogu prikazivati Zurbu, plesanje, zvukove, skakanje ili figure kvadratnog oblika.
Drugim rije¢ima, simboli nisu usmjereni na konkretne objekte ve¢ na neke njihove
znacajke ili akcije (Grguri¢ i Jakubin, 1996). ,, Dijete, dakle, ne dozivljava samo oblik
ve¢ istovremeno doZivljava kretanje, zvukove, osjeca miris, svjetlo, hladnocu, toplinu,
vjetar. , isti¢u autori Herceg, Ronc¢evi¢ i Karlavaris (2010: 31; prema Boduli¢, 1982).
Sve je veca pojava, u fazi izrazavanja slozenim simbolima, $ablona koje su u likovnom
smislu negativne, jer zbog ponavljanja odredenih oblika spre¢ava se stvaralacko
izrazavanje (Grguri¢ i Jakubin, 1996). To su najéesce Sablone: ,, cvijeta, bora, sunca i
kuce, koje je ujedno i potrebno izbjegavati pravilnim pedagoskim vodenjem.” (Grguri¢
i Jakubin, 1996:38). Bali¢ Simrak i sur. (2011:60), navode da dijete koristi simbole
., kako bi poslalo neku poruku ili opisalo emociju te cesto mozZemo vidjeti djevojcice
koje vise puta dnevno crtaju simbol srca i taj crtez daruju odgojiteljima, roditeljima,
prijateljicama kao izjavu privrzenosti. Takav postupak ne moze se nazvati losim ili
kopiranim. ““. Dijete u ovoj fazi crta na nacin da iskoristi raspolozivi prostor na papiru

ili okrece papir kako bi mu bilo lak$e popuniti prazan prostor §to je rezultat da ,, ljudi
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5.13

stoje na glavi, kasnije se pojavljuju linije tla i neba, figure postaju uspravne i vise ne
lebde u zraku. “ (Grguri¢ i Jakubin, 1996:38). Kod kori$tenja boje, najcesce Koristi Ciste
boje, ne mijesa ih i ,u veéini likovnih radova, boju koju upotrebljava, ne odgovara boji
stvarnog predmeta (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Perspektiva i proporcija nisu uvjet djecjeg
crteza u ovome razdoblju, karakteristican ,, je perceptivni egocentrizam u kojem svaki
predmet u okolini postoji sam po sebi. “ (Grgurié¢ i Jakubin, 1996:38). Autori Grguric i
Jakubin (1996:39) veliki znac¢aj pridaju €injenici da je ovo faza u kojoj dijete ,, izrazava
svoje iskustvo, prikazuje svoje dozivijaje i svoj svijet, stoga djecji crtez u ovoj fazi ne
treba promatrati kao neuspjesan prikaz stvarnosti. . Takoder, u ovoj su fazi moguce
su promjene u likovnom izrazavanju, ali brzina razvoja se razlikuje od djeteta do djeteta
(Grguric¢ 1 Jakubin, 1996).

Faza razvijene sheme/ faza intelektualnog realizma

Faza intelektualnog realizma pocinje od Seste i traje sve do jedanaeste godine
(Grguri¢ i Jakubin, 1996). U tom razdoblju dijete se nalazi u $koli te prelazi u visu fazu
likovnog razvoja, pojavljuje se apstraktno misljenje, veéa je sposobnost likovnog
izrazavanja i bolji verbalni izraz (Grguri¢, Jakubin, 1996). Isto tako ,,jos uvijek nema
velike razlike izmedu intelektualnog i emocionalnog dozivljaja svijeta, likovno
izrazavanje je postupno te likovne i kompozicijske elemente usvaja postupno.“
(Grguri¢, Jakubin, 1996:40). Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010:43) navode da se u
fazi oblika i pojava, koja odgovara fazi intelektualnog realizma prema Grguricu i
Jakubinu (1996), pojavljuju ,, prikazi pokreta figura, prikazi profila i prostora. Javljaju
se i razlicite individualne ideje o nacinu prikaza trgovina, ljudskih figura, odnosno
sloZenije kompozicije s puno detalja. ““. Drugim rijeCima, javlja se viSe detalja i slozenije
kompozicije. Isto tako, pojavljuje se pravi kut, dok se osjec¢aj za gore i dolje s viemenom

mijenja (Beisl, 1978; prema Grguri¢, Jakubin, 1996).

U fazi intelektualnog realizma, autori Grguri¢ i Jakubin (1996:41) navode
razlicite osobine djecjeg likovnog izrazavanja, a to su: ,, transparentnost prikaza, prikaz
akcije u fazama kretanja, emocijska proporcija, rasklapanje oblika, prevaljivanje
oblika, vertikalna i obrnuta perspektiva i poliperspektiva.“. Kod transparentnog
prikaza karakteristi¢no je da dijete ,, prikazuje sve Sto zna da se u nekom objektu nalazi,

iako se to ne moze neposredno vidjeti, dijete tako crta kucu ne samo s fasadom vec¢ i
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predmetima koji se u njoj nalaze, predmete u necijem dzepu, voce u torbi nekog kupca.*
(Grguri¢, Jakubin, 1996; prema Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010:43). Kod emotivne
proporcije ,, dijete predmete ili likove koji su njemu vazni povecava, dok ostale crta kao
manje, neovisno o stvarnoj velicini, a ako se na crtezu nalaze dva lika koja su djetetu
Jjednako vazna, nacrtat ¢e ih kao jednako velike.” (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris,
2010:43). Crtez ne prikazuje samo naslikani lik, ve¢ prikazuje i djetetov nacin
razumijevanja okoline, ali i kako on djeluje na okolinu te ju rasporeduje prema vlastitim
interesima (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Pojavljuje se i prevaljivanje oblika, zbog teskoce
u prikazu prostora (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Dijete primjerice ,, crtajuci obitelj za
stolom okrece papir tako da svaki lik ima svoje tlo, zato nam se cini kao da su likovi
prevaljeni natlo. “ (Arnheim, 1966; prema Grguri¢, Jakubin, 1996:42). Kod rasklapanja
oblika dijete prilikom crtanja ,, primjerice djece u krugu, okreée papir i nastavija crtati
te se tako zadrzava teznja za uspravijanjem oblika tako da se djeca nacrtana na papiru
., rasklapaju® prema van.” (Grguri¢ i Jakubin, 1996:42). Grguri¢ i Jakubin (1996)
navode da se rasklapanje najces¢e pojavljuje kod prikaza kuca, jer ju prikazuje s
prednje, zadnje i bo¢nih strana. U vertikalnoj perspektivi dijete ,, niZe oblike okomito
Jjedne iza drugih, tako se ono Sto je u prvom planu nalazi na dnu, a ono sto je prostorno
dalje nalazi se iznad.” (Grguri¢ i Jakubin, 1996:42). Za obrnutu perspektivu
karakteristi¢no je ,,iskrivljavanje videnog kod prikazivanja prostora, gdje se dobiva
obrnuti dojam, ono Sto je u prostoru dalje dijete prikazuje kao vece, a ono sto je u
prostoru blize prikazuje kao manje.” (Grguri¢ i Jakubin, 1996:42). Poliperspektiva u
dje¢jem crtezu odrazava se ,,tako da se na crtezu pojavijuju likovi koji su gledani
odozgo, frontalno ili sa strane.” (Grguri¢ i Jakubin, 1996:42). Herceg, Roncevi¢ i
Karlavaris (2010) prepoznaju jos jednu osobinu likovnog izrazavanja koja se pojavljuje
u ovoj fazi, a to je cjelovitost prikaza motiva. Objasnjavaju ga , kada se djetetu da
zadatak da nacrta odredeni objekt poput hrane, lopte, dijete na crtezu prikazuje siri
sadrzaj. Primjerice kod hrane dijete nece crtati samo odredeno jelo vec i osobe za
stolom, odnosno cijelu situaciju. “ (Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris, 2010:45). Sva se
obiljezja djecjeg likovnog izrazavanja ne pojavljuju jedno za drugim, ve¢ istodobno
unutar crteza (Grguri¢, Jakubin, 1996). U ovoj fazi zbog negativnih utjecaja ,, dijete
pocinje precrtavati i ravne linije potezati ravnalom zbog toga je dobro pedagosko
vodenje od velike vaznosti.” (Grguri¢ i Jakubin, 1996:43). Ova se¢ faza jo$ naziva i

., zlatnim dobom djecjeg likovnog izrazavanja i stvaranja zbog svega sto je dijete do sad
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steklo, od apstrakimog misljenja, postupne likovno-tehnicke zrelosti i prilagodenosti
razlicitim uvjetima.* (Grguri¢ i Jakubin, 1996:43).

5.1.4 Faza oblika i pojava/ faza vizualnog ili optickog realizma

U fazi vizualnog realizma objekti su prikazani realisti¢nije i dje¢ji radovi ,, bogati
su detaljima, uocava se sklad izmedu proporcija, osobito kod prikaza figura, ali i u
prostornim odnosima. “ (Grguri¢ i Jakubin, 1996:43). Beisle (1978, prema Grguri¢ i
Jakubin, 1996:44) smatra kako: ,,dijete u crtanju doseze stupanj odraslih.*. Isto tako,
Beisl (1978; prema Grguri¢, Jakubin, 1996:44) tvrdi da faza vizualnog realizma
,,oznacava propadanje ,,pravog ““ djecjeg crteza jer su u ovoj fazi svi motivi podvrgnuti
odredenoj perspektivi, a svi ostali nacini gledanja u perspektivi nestaju. “. S tim se slazu
autori Grguri¢ 1 Jakubin (1996:44) govore¢i da ,,u ovoj fazi zapocinje razdoblje
puberteta, masta vise nije djecja te nakon ove faze postupno slabi, zbog cega likovni izraz
postaje siromasniji. . Dijete u ovoj fazi ,, previadava elemente prijasnjih faza, motivi
stoje u medusobnom odnosu, likovno djelo ne nastaje dio po dio, ve¢ se planira kao
cjelina.” (Beisl, 1978; prema Grguri¢ i Jakubin, 1996:44). Takoder, usvajaju
geometrijsku, zra¢nu i koloristi¢ku perspektivu, odnosno ne prikazuju prostor kao u
prethodnoj fazi (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Bitno je da u ovoj fazi ,,interes za likovno
izrazavanje ne opada, stoga je zadaca likovnog pedagoga da do ove faze djetetu osigura

¢

potrebno znanje i iskustvo kako bi ono ukljucilo svoju mastu u likovnom izrazavanju.’

(Grguri¢ i Jakubin, 1996:45).

5.2 Kreativnost

Proucavajuéi literaturu i istrazivanja mnogih autora (Guilford, 1950; Torrance, 1962,
Runco 1990; Sternberg, 2006; Racki, 2015) kreativnost se moze definirati razli¢itim
definicijama. Ono §to im je zajednicko, je spoznaja da kreativnost uvijek sadrzava

originalnost odnosno nesto novo, neuobicajeno i nekoristeno na dotad poznati nacin.
Autor Torrance (1965, str. 665), kreativnost definira kao: ,,proces uocavanja

problema, prepoznavanje prepreka, trazenje rjesenja, nagadanje ili formuliranje hipoteza,

isprobavanje i mogucée mijenjanje hipoteza te ponovno testiranje; i konacno dijeljenje
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rezultata. “. Ovom definicijom opisuje prirodan ljudski proces, koji u svakoj fazi ukljucuje

ljudske potrebe.

Autor Guilford (1967, prema Skrbina, 2013) zagovara shva¢anje kreativnost kao opéu
ljudsku sposobnost u kojoj sudjeluje divergentnim misljenjem kao kognitivnom
sposobnoscu. Povezao je kreativnost s misljenjem te ga podijelio na konvergentno
(usmjerenost prema jednom moguéem rjeSenju i ono je najcesée odredeno postojec¢im
shemama) i divergentno (usmjereno na neogranic¢en broj mogucih rjeSenja te stvaranje
novih). Dosen Dobud, (2016, prema Guilford i Loewenfeld, 1987) istice Sest najvaznijih
komponenti kreativnosti:

e , Originalnost podrazumijeva jedinstvenost u produciranju potpuno novih ideja te

koristenje predmeta ili situacija na neobican nacin.

o Fluentnost ukljucuje lakocu u raspolaganju i generiranju bogatstvom ideja, a dijeli

se na: ideja, rijeci te asocijativna fluentnost.

e Fleksibilnost oznacava sposobnost promjenjivosti percepcije sukladno situaciji te

napustanje uobicajenih nacina razmisljanja kako bi se pronaslo drugo rjesenje.

e FElaboracija se odnosi na razradivanje originalne ideje u Sto vise detalja.

e Redefiniranje ukljucuje uporabu novih metoda za potrebe interpretacije

odredenog podrucja.

e Osjetljivost za probleme odnosi se na sposobnost otkrivanja i prepoznavanja

problema u odredenom podrucju.* (DoSen Dobud, 2016:22).

Kreativno$¢u se obuhvacaju proces i produkt kao dva usko povezana pojma. Da bi bio
kreativan, pojedinac mora posjedovati bogato znanje (Guilford, 1967; prema Grguri¢ i
Jakubin, 1996), primjenjuju¢i ga u rjeSavanju problema i povezivanjem istih u novu
kompoziciju. No, dje¢ja kreativnost je u sustini ,, pristup problemu, nacin rada, stvaralacki
proces. “ (Grguri¢ i Jakubin, 1996, str. 97). Prema tome, u dje¢jem likovnom izrazavanju
1 stvarala$tvu ¢eSce Ce se javiti kreativni proces, nego kreativni produkt (Grguri¢ i Jakubin,
1996) zbog toga Sto djeca ne posjeduju znanja i iskustva ve¢ ih stvaraju kroz spontanu

igru.

Likovna kreativnost se kod djece rane i predskolske dobi definira optimalnim

procesima kojima se ostvaruje kvaliteta djeéjeg razvoja u podrucju likovne kulture
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(Varljen Herceg, Ronc¢evié i Karlavaris, 2010). Kreativno postignuce ovisi o motivaciji, 0
koncentraciji stvaralacke energije te 0 odnosu kvantitativnih i kvalitativnih ¢imbenika
(Varljen Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris, 2010). U kvantitativne ¢imbenike ubrajaju se
znanja i iskustva, dok su kvalitativni ¢imbenici invencija, emocije, fleksibilno misljenje.
Drugim rije¢ima, autori Varljen Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010) u svojoj knjizi
,Metodika likovne kulture djece rane i predskolske dobi*, likovnu kreativnost definiraju
kroz pet faze (prikazane su u Slika 6), odnosno pet stvaralackih procesa, a one su: faza

ucenja, faza igra, faza idejne skice, faza rada i faza vrednovanja.

Slika 6: Faze likovne kreativnosti

5 IDEJNE SKICE
UCENJE —> IGRA (STVARALASTVO,
ILUMINACIJE)
|
\
RAD —>| VREDNOVANJE

U prvoj fazi u¢enja treba se uociti problem i prikupiti potrebne informacije koje mogu
pomoci u rjesavanju problema. U drugoj fazi igre treba poticati invenciju, oslobodenje od
svih stega i ograni¢enja to jest neku vrstu improvizacije, kako bi se u trecoj fazi
stvaralastva/iluminacije ova dva elementa povezala i ostvarila stvaralacki skok, dakle
doslo bi do novog otkri¢a. U Cetvrtoj fazi rada ovo otkriée realizira se u materijalu da bi
se na kraju, u petoj fazi vrednovanje, procijenila uspje$nost postignuca. Pri ¢emu su prva
1 Cetvrta faza kvantitativne aktivnosti jer se odnose na ucenje i prikupljanje informacija,
dok su druga i tre¢a faza kvalitativne aktivnosti jer se odnose na improvizaciju i
stvaralastvo. Peta faza je sinteza prethodnih faza jer procjena polazi od utvrdenih kriterija
s naglaskom na inventivne novine u likovnom postignuéu (Varljen Herceg, Roncevi¢ 1

Karlavaris, 2010).
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Jedna od mnogih uloga odgajatelja u odgojno-obrazovnom radu je i uloga
osiguravanja materijala koji ¢e nadograditi djecju aktivnost, istrazivanje i stvaranje, te
omoguciti da istrazi njegove nove moguénosti (Bubni¢, 2015). Drugim rije¢ima
,Oblikovanje okruzenja podrazumijeva mnogo vise od kupnje vodenih ili drvenih bojica,
kolaza i Skarica.,, (Slunjski, 2013:84). Sto zna¢i da za razvijanje kreativnosti, ponekad nije
dovoljno samo ostaviti dijete samo s materijalom, nego mu je potrebno ponuditi ili
predloziti otvorene zadatke poticanja kreativnosti kao: izraditi lik, izradi kuéu, naslikati
glazbu, osmisliti pokret, izmisliti pricu u kojoj ¢emo dolaziti do viSe razlicitih rjeSenja
problema ili razli¢itih zavrSetaka price, jer u takvom kontekstu su u stalnoj prilici
propitivati pocetno stanje kako bi mogla planirati nastavak, a predmeti i materijali koji ih

okruzuju 1 koji su u upotrebi trebaju poticati na stalno promisljanje (Bubni¢, 2015).

Potrebno je istaknuti vaznost poznavanja implicitnih teorija odgajatelja odnosno
wsubjektivnih pogleda na kreativnost koji upravljaju nasim ocekivanjima pa tako i
odredenim ponasanjima.“ (Runco, 1990; prema Kampylis, 2010:51). Runco (1990; prema
Kampylis, 2010.) isti¢e kako se javlja problem kada odgajatelji/uditelji, sukladno vlastitim
definicijama i pogledima, poticu kreativnost kod djece i oblikuju njihova ponasanja, a
suprotno eksplicitnim teorijama i znanstveno provjerenim ¢injenicama. Stoga je inicijalno
I kontinuirano obrazovanje odgajatelja, odnosno kontinuirana refleksija i samorefleksija
odgojno-obrazovnog rada presudan ¢imbenik, kako u razvoju njihovih osobnih kreativnih
potencijala, tako i u njihovom poticanju kreativnosti kod djece rane i predskolske dobi u

svim segmentima cjelokupnog razvoja.

Autorica Slunjski (2013) u svom priru¢niku za roditelje, odgajatelje i ucitelje pod
nazivom ,,Kako djetetu pomoci da... (p)ostane kreativno i da se izrazava jezikom
umjetnosti “, navodi pet nacela koja mogu pomoc¢i odgojno-obrazovnom djelatnicima da

poblize shvate vlastitu ulogu u poticanju kreativnosti tijekom djec¢jeg razvoja, a ona su:

I. , Kreativnost se ne razvija ,,na brzaka*
Potrebno je razvijati svijest da su kreativnost i kreativno razmisljanje vrilo
kompleksan pojam. Razvoju djeteta i njegove kreativnosti nece se pridonijeti
ako se vecinu vremena od njega trazi ponasanje u okvirima, koji su obiljezeni
stereotipima, a onda ga se povremeno potice da bude kreativno odlaskom na

., kreativne radionice * ili slicna mjesta za razvoj kreativnosti. Ucinkovitije je da
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kreativnost bude nacin kojim se zivi, razmislja i djeluje te da se na isto potice i

dijete, a ne nesto Sto Se ¢ini samo povremeno.

Il.  Kreativnost ne poznaje ,,tocne ‘i ,,netocne “ odgovore
Potrebno je razvijati svijest o tome da u konceptu kreativnosti nema ,,tocnih“ i
, netocnih* odgovora, ispravnih i neispravnih nacina na koji se nesto treba
ciniti. Postoje samo brojne mogucnosti, od kojih neke jos uopcée ne postoje, ali

¢e uskoro mozda postojati.

. Svako je dijete na svoj nacin kreativno
Potrebno je imati na umu da su neka djeca kreativnija u nekim podrucjima, a druga
u nekim drugim. Neka od tih podrucja, odraslima koji se bave djecom mogu biti

zanimljivija od drugih, pa ce ih i cijeniti vise od drugih.

IV.  Kreativnost djeteta moZemo cijeniti na mnogo nacina
Potrebno je imati na umu da se prema stvaralackom uratku djeteta moze odnositi
vrlo razlicito. Vazno je djetetu pokazati da se njegov Kreativni napor cijeni, kao i
njegov trud koji ulaZe u to Sto radi. Vazno je osigurati uvjete da dijete moze
nastaviti zapoceti rad, ako ga nije dovrsilo. Time mu se daje do znanja kako se
njegov rad cijeni, a kreativni nastavak ocekuje. Isto tako, vrlo je vazno brizljivo
pospremiti, ili jos bolje, negdje izloZiti djecji uradak. Nacinom na koji se prema
njegovom uratku odnosi, djetetu se pokazuje koliko se cijeni njegov rad, ali i koliko

se cijeni on sam.

V.  Proces je cesto vazniji od rezultata
Potrebno je imati na umu da je od onoga sto ,,ispadne* iz nekog stvaralackog
procesa, jos bitniji sam taj proces. Kako je dijete stvarajuci razmisljalo, kako se
osjecalo, kako je svoja iskustva i dozivijaje stvaralacki preradivalo i izrazavalo,
mozda je i vaznije od onoga Sto je na koncu ucinilo. Sudjelovanjem u stvaralackom
procesu dijete se na mnogo nacina oplemenjuje, dok je finalni proizvod samo u
funkciji tog procesa. “ (Slunjski, 2013:25-27).
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Iz navedenog se moze zakljuciti da posao odgajatelja nije samo Cuvanje djece 1
briga za njihovo zdravlje te da taj posao nije za svakoga. Ponajprije potrebno je voljeti
djecu jer iz toga proizlazi unutarnja motivacija da im se osigura pozitivno emocionalno
kruzenje. To potice odgajateljev interes za dijete: Sto ga zanima, koje su njegove razvojne
mogucnosti 1 §to ga Cini sretnim. Samim time odgajatelj ¢ini svoju duznost 1 organizira
aktivnosti kojima djeca stjeCu nova iskustva i znanja, razvijaju svoje sposobnosti te
upoznaju drustvo u kojem zive. No prije toga, mora promatrati i uociti, dokumentirati i
evaluirati djetetov napredak ili nedostatak. U konacnici, odgajatelj organizira prostorno-
materijalno okruZenje za dobrobit djece, s iskustvom razvija i stjeCe nove kompetencije te

pomice granice vlastite implicitne pedagogije.
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6. ISTRAZIVANJE: UTJECAJ OSOBNIH PREFERNCIJA
ODGAJATELJA PREMA LIKOVNIM TEHNIKAMA NA LIKOVNA
POSTIGNUCA DJECE RANE I PREDSKOLSKE DOBI

6.1 Svrhai cilj istraZivanja

Svrha ovog istrazivanja je istaknuti utjecaj osobnih preferencija odgajatelja za
izbor likovnih tehnika na likovna postignuéa djece.
Osnovni cilj ovog istrazivanja je utvrditi odnos izmedu osobnih preferencija

odgajatelja prema likovnim tehnikama i likovnih postignuca djece rane i predskolske

dobi.

6.2 Hipoteze istraZivanja

Temeljem dosada$njih istraZivanja i iskustva iz prakse, postavljene su sljedece

hipoteze:

H1: Odgajatelji poticu djecu rane dobi na likovna postignuéa likovnim tehnikama iz
svih likovnih podru¢ja (crtackog, slikarskog, kiparskog, primijenjene umjetnosti,
arhitekture).

H2: Odgajatelji poti¢u djecu predskolske dobi na likovna postignuca likovnim
tehnikama iz svih likovnih podrucja (crtackog, slikarskog, kiparskog, primijenjene
umjetnosti, arhitekture).

H3: Odgajatelji biraju likovne tehnike po vlastitoj naklonosti prema istim.

H4: Odabir likovnih tehnika ovisi o dobi djeteta.

6.3 Uzorak ispitanika

Uzorak ispitanika bio je namjeran i odnosio se na odgajatelje koji su trenutno
zaposleni u jaslickim i vrtickim skupinama Djecjeg vrtica Veli Brgud, koji je najveci
podrucni vrti¢ Djecjeg vrtica Matulji. Svi ispitanici, u istrazivanju, bili su Zenskoga roda

razli¢ite Zivotne dobi S§to je vidljivo u Tablica 1. U istrazivanju je sudjelovalo deset
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odgajateljica, od kojih su Cetiri odgajateljice jasli¢kih skupina, a preostalih Sest iz vrtickih

skupina.
Tablica 1: Zivotne godine ispitanika

KOLIKO
GODINA
IMATE

H23
|
Hoas
[ k3
o7
Kl
s
[ [l
Hs6
[

Zanimljiv je podatak, da je svih deset odgajateljica razlicite Zivotne dobi kao 1

njihove godine radnog iskustva, koje su vidljive u Tablica 2.

Tablica 2: Godine radnog iskustva ispitanika

KOLIKO
GODINA
RADNOG
ISKUSTVA
IMATE U
ODGOJNO-
OBRAZOVNOJ
SKUPINI

Hos
|5
@12
[ s}
(K]
W32
04
[ W
Es
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Prema odgovorima ispitanika, koji su vidljivi u Tablica 3, njih sedam je zavrsilo

Visu strucnu spremu, dok su svega tri su zavrsile Visoku strucnu spremu.

Tablica 3: Struc¢na sprema ispitanika

Valid Cumulative

Frequency  Percent Percent Percent
Valid VISA STRUCNA 7 70,0 70,0 70,0
SPREMA
VISOKA STRUCNA 3 30,0 30,0 100,0
SPREMA
Total 10  100,0  100,0

6.4 Metode i instrumenti istrazivanja

Istrazivanje se sastojalo od dva dijela: ispitivanja stavova odgajatelja upitnikom i
analiziranja dostupnih radova djece rane i predSkolske dobi. U prvom djelu istrazivanja,
stavovi odgajatelja su se prikupljali upitnikom koji je, kao instrument, bio osmisljen za
ovo istrazivanje. U drugom djelu, metoda istraZivanja je analiziranje djecjih uradaka, dok
je instrument istrazivanja dje¢ji likovni rad. Odgajatelji su usmeno zamoljeni da prikupe
barem jedan rad od svakog djeteta koje se nalazi u odgojno-obrazovnoj skupini.

Istrazivanje je provedeno tijekom sedmog mjeseca 2023. godine u DV Veli Brgud.

Upitnik se sastojao od 46 &estica i jednog pitanja otvorenog tipa. Cestice su bile
podijeljene u Cetiri kategorije: 1.Opdéi podatci o ispitaniku; 2.Ucestalost uporabe likovnih
tehnika; 3.Likovno okruzenje i ponudeni materijali; 4.Uloga odgajatelja u likovnim
aktivnostima. Pitanje na kraju upitnika pripada petoj kategoriji Pracenje djecjeg likovnog

razvoja.

Prvi dio upitnika bio je usmjeren na prikupljanje socio-demografskih podataka
ispitanika pri ¢emu su se koristile sljedece varijable: dob ispitanika, godine radnog
iskustva, strucna sprema i mjesto rada. Pitanja otvorenog tipa odnosila su se na varijable
o dobi ispitanika 1 godinama radnog iskustva, dok se na varijable o stru¢noj spremi i

mjestu rada odgovaralo visestrukim odabirom. Za varijablu o stru¢noj spremni bili su
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ponudeni sljedeéi odgovori: (1) Srednja Skola, (2) Visa strucna sprema (VSS), (3) Visoka
strucna sprema (VSS) i (4) mogucénost slobodnog unosa. Za varijablu mjesta rada bilo je

ponudeno: (1) Jaslicka skupina i (2) Vrticka skupina.

Drugi dio upitnika odnosio se na ispitivanje ucestalosti uporabe likovnih tehnika,
a sastojao se od 25 Cestica. Ispitanici su na navedene Cestice odgovarali formatom
odgovora Likertove skale pri cemu je: 1-,,vrlo cesto*, 2-,, cesto “, 3-,,ponekad “, 4-,,vrlo

rijetko* i1 5-,, nikad “. Bile su ponudene sljedece Cestice:

1. Drvena bojica 14. Ulje

2. Olovka 15. Kolaz

3. Flomaster 16. Akril

4. Kemijska olovka 17. Boja u spreju

5. Kreda 18. Drvo, kamen

6. Ugljen 19. Glina

7. Tus 20. Glinamol

8. Pastel 21. Plastelin

9. Akvarel 22. Zica

10. Tempere 23. Kasirani papir

11. Gva§ (bijela tempera 1 24. Didakticki neoblikovani
akvarel) materijal

12, e 25, i

130 e, 26. e

U trecem dijelu upitnika, koji se odnosio na ispitivanje likovnog okruzenja i
ponudenog materijala, bilo je postavljeno pet Cestica. Ispitanici su na navedene Cestice
odgovarali formatom ,,DA* ili ,,NE* odgovora.

Ponudene su sljedece Cestice:

1. Likovni centar u mojoj odgojno-obrazovnoj skupini opremljen je razlicitim
likovnim materijalima.

2. Svi likovni materijali su na vidljivom mjestu i dostupni su djeci za samostalno
koristenje.
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Smatram da je likovni centar u mojoj odgojno-obrazovnoj prostoriji bogato i
poticajno opremljen.

. Djeca samostalno odabiru likovne tehnike kojima ce se koristi tijekom
aktivnosti.

U likovnom centru ponudeno je vise od 5 likovnih tehnika.

Cetvrti dio upitnika odnosio se na ispitivanje uloga odgajatelja u likovnim

aktivnostima te je bilo predvideno 11 Cestica. Ispitanici su na ove Cestice odgovarali

formatom odgovora Likertove skale pri ¢emu je: 1-,,u potpunosti se ne slazem*, 2-

,,djelomicno se ne slazem*,

3-,, niti se slazem niti se ne slazem*, 4-,, slazem se** 1 5-,,u potpunosti se slazem".

Ponudene cCestice su sljedece:

Svaki dan organiziram likovne aktivnosti u likovhom centru.

Likovne aktivnosti u skupini odvijaju se prema interesima i potrebama djece.
Odabir likovnih materijala i likovnih tehnika ovisi o interesima i potrebama
djece.

U likovnim aktivnostima dominantnost odgajatelja je kljucna za kvalitetu
odgojno-obrazovnog procesa.

Odgajatelj treba poduciti djecu razlicitim likovnim tehnikama.

U provedbi likovnih aktivnosti s djecom naglasak stavljam na proces
poducavanja.

Odgajatelj treba demonstrirati pravilno koristenje likovnog pribora.
Odgajatelj treba stvoriti kvalitetno prostorno-materijalno okruzenje u skupini.
Odgajatelj treba poticati djecje samostalno istrazZivanje likovnih materijala i

tehnika.

10. Odgajatelj treba poticati likovno izrazavanje djece na razlicite nacine.

11. Odgajatelj treba razvijati djecji senzibilitet za razlicite likovne materijale.

Posljednji dio upitnika odnosio se na ispitivanje pracenja djec¢jeg likovnog razvoja.

Sastojao se je od pitanja otvorenog tipa koje je glasilo: Sto Vam je bitno u djecjem

likovnom razvoju? Koje promjene u djecjem likovnom razvoju pratite?

Pitanje je bilo popraceno sljede¢im tekstom: Svaki odgajatelj ima svoj jedinstveni nacin

rada pa tako i ono Sto promatra tijekom aktivnosti, Sto smatra pozeljnim za njegov
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razvoj, na koji nacin e utjecati na njegov razvoj, kako ce potaknuti aktivnost i ono,
najvaznije, Sto to odgajatelj promatra i na temelju cega zakljucuje napredak u razvoju.
Molimo Vas da odgovorite na sljedece pitanje kako bismo uvidjeli na sto Vi obracate

paznju kod likovnih postignuca Vase djece.

6.5 Obrada podataka

Prvi dio istrazivanja, gdje su se prikupljali podaci, obradeni su kvalitativnom

analizom. Upitnik za odgajatelje osmisljen je na temelju postavljenih hipoteza.

Drugi dio istraZivanja, odnosio se na analiziranje dje¢jih likovnih uradaka. Radovi
djece rane i predskolske dobi analizirani su u opti¢ko-tematskom razvoju i razvoju
likovnog oblikovanja. Od prikupljenih 59 likovnih djecjih radova, izdvojeni su pojedini
kojima su prikazani svi oblici pojavnosti i zastupljenosti svih upotrjebljenih likovnih

tehnika u crtackom i slikarskom podrucju.
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7. REZULTATI | RASPRAVA

7.1 Odgajatelji poti¢u djecu rane dobi na likovna postignuca likovnim tehnikama iz
svih likovnih podrudja (crtackog, slikarskog, kiparskog, primijenjene umjetnosti,

arhitekture)

Istrazivacku hipotezu H1: Odgajatelji poticu djecu rane dobi na likovna
postignucéa likovnim tehnikama iz svih likovnih podrucja (crtackog, slikarskog,
kiparskog, primijenjene umjetnosti, arhitekture) provjerilo se na temelju pitanja drugog

djela upitnika.

Odgajatelji su imali zadatak procijeniti ucestalost koriStenja likovnih tehnika,
ali na nacin da procjenjuju ucestalost koriStenja odredenih likovnih materijala na
Likertovoj skali procjene od jedan do pet (1-,, vrlo cesto*, 2-,, Cesto *, 3-,,ponekad *, 4-

., vrlo rijetko 1 5-,, nikad*).

Odgajatelji su procijenili kako ,, nikad* ne Koristite: gvas, ulje, akril, boju u
spreju, drvo ili kamen, glinu, Zicu 1 kaSirani papir. Ono §to koriste ,, vrlo rijetko “ su:
kemijska olovka, ugljen, glinamol i didakticki neoblikovan materijal. ,, Ponekad
koriste: olovku, kredu, tus,, pastel, akvarel, gvas, kolaz i plastelin. Ono $to procjenjuju

S ,,Cesto““ je tempera, a ,, vrlo cesto “ su drvene bojice i flomaster.

Iz dobivenih rezultata, koji su vidljivi u Tablici 4., zakljucuje se da odgajatelji
najmanje koriste materijale iz trodimenzionalnog oblikovanja, zatim slijede materijali
slikarske tehnike i materijali crtacke tehnike koji su najucestaliji. Vazno je napomenuti
da graficke tehnike 1 njihovi materijali nisu bili ni navedeni u upitniku te da odgajatelji

nisu naveli, u prostor prilagoden navodenju, niti jedan dodatan materijal ili tehniku.
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Tablica 4: Procjena odgajatelja djece rane dobi

Al —

1 2 3 45 6 7 8 910111415161718192021222324

Na temelju dobivenih rezultata prva hipoteza, Odgajatelji poticu djecu rane

dobi na likovna postignuca likovnim tehnikama iz svih likovnih podrucja (crtackog,

Legenda:

1 drvena hojica

2 olovka

3 flomaster

4 kemijska olovka
5 kreda

6 ugljen

7 tu§

8 pastel

9 akvarel

10 tempera

11 gvas

14 ulje

15 kolaz

16 akril

17 boja u spreju

slikarskog, kiparskog, primijenjene umjetnosti, arhitekture), nije potvrdena.

7.2 Odgajatelji poticu djecu predskolske dobi na likovna postignuéa likovnim

tehnikama iz svih likovnih podrudja (crtackog, slikarskog, kiparskog, primijenjene

umjetnosti, arhitekture)

Istrazivacku hipotezu H2: Odgajatelji poticu djecu predskolske dobi na likovna
postignuca likovnim tehnikama iz svih likovnih podrucja (crtackog, slikarskog,

kiparskog, primijenjene umjetnosti, arhitekture) provjerilo se na temelju pitanja drugog

djela upitnika.

Odgajatelji su imali zadatak procijeniti ucestalost koriStenja likovnih tehnika,
ali na naCin da procjenjuju ucestalost koriStenja odredenih likovnih materijala na

Likertovoj skali procjene od jedan do pet (1-,, vrio cesto “, 2-,, Cesto *, 3-,,ponekad*, 4-

., vrlo rijetko 1 5-,, nikad*).



Odgajatelji su procijenili kako ,, nikad“ ne koriste kemijsku olovku. Ono $to

koriste ,, vrlo rijetko “ su gvas i Zica. ,, Ponekad “ koriste: olovku, ugljen, tus, ulje, akril,

boju u spreju, drvo i kamen, glinu, glinamol i kasirani papir. Ono §to procjenjuju s

,,Cesto Je: kreda, pastel i1 kolaz, a ,,vrio cesto* su drvene bojice, flomaster, akvarel,

tempera, plastelin i didakti¢ki neoblikovani materijal.

Tablica 5: Procjena odgajatelja djece predskolske dobi

mn

o
Ll ‘ e — -

345 6 7 8 910111415161718192021222324

Legenda:

1 drvena bojica

2 olovka

3 flomaster

4 kemijska olovka
5 kreda

6 ugljen

7 tus

8 pastel

9 akvarel

10 tempera

11 gvas

14 ulje

15 kolaz

16 akril

17 boja u spreju

Iz dobivenih rezultata, koji su vidljivi u Tablici 5., zakljucuje se da odgajatelji

najce$ce koriste materijale slikarskih tehnika, dok u istoj mjeri koriste materijale

crtacke 1 trodimenzionalne tehnike oblikovanja. VaZzno je napomenuti da graficke

tehnike i njihovi materijali nisu bili ni navedeni u upitniku te da odgajatelji nisu naveli,

u prostor prilagoden navodenju, niti jedan dodatan materijal ili tehniku.

Na temelju dobivenih rezultata druga hipoteza, Odgajatelji poticu djecu

predskolske dobi na likovna postignuca likovnim tehnikama iz svih likovnih podrucja

(crtackog, slikarskog, kiparskog, primijenjene umjetnosti, arhitekture), je potvrdena.
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7.3 Odgajatelji biraju likovne tehnike po vlastitoj naklonosti prema istim

Istrazivacku hipotezu H3: Odgajatelji biraju likovne tehnike po vlastitoj

naklonosti prema istim provjerilo se pitanjima treceg i ¢etvrtog dijela upitnika.

U tre¢em dijelu upitnika, odgajatelji su imali zadatak procijeniti likovno
okruzenje, odnosno dostupne likovne materijale u sobi dnevnog boravka, gdje borave
s djecom. Ponudenih pet teza procjenjivali su s ,, DA “ ili ,, NE“. Odgovori odgajatelja,

u postotcima, vidljivi su u Tablici 6.

Tablica 6: Procjena likovnog okruZenja i materijala

BROJ 1 2 3 4 5 LEGENDA
SUDIONIKA 1 Likovni centar u mojoj odgojno-
1 DA DA DA DA DA obrazovnoj skupini opremljen je razli¢itim
2 DA DA DA DA DA likovnim materijalima.
2 Svi likovni materijali su na vidljivom
3 DA DA DA DA NE . . . .
mjestu i dostupni su djeci za samostalno
4 DA NE DA DA DA kori§tenje_
5 DA DA DA DA DA 3 Smatram da je likovni centar u mojoj
odgojno-obrazovnoj prostoriji bogato i
6 DA NE NE DA NE poticajno opremljen.
7 NE DA DA NE NE 4 Djeca samostalno odabiru likovne
3 NE NE NE NE NE tehnike kojima ¢e se Kkoristi tijekom
aktivnosti.
9 DA NE DA NE DA 5 U likovnom centru ponudeno je vise od 5
10 DA NE DA DA DA likovnih tehnika.
UKUPNO: 80% | 50% | 80% | 70% | 60%

Na temelju dobivenih rezultata, 80% odgajatelja smatra da je likovni centar u
njihovoj odgojno-obrazovnoj prostoriji opremljen razli¢itim materijalima te da je
bogato i poticajno opremljen. Odgajatelji, njih 60%, potvrduju da se u njihovim
likovnim centrima aktivnosti nalazi vise od pet likovnih tehnika, dok 70% odgajatelja
tvrdi da djeca samostalno odabiru likovne tehnike tijekom likovnih aktivnosti. Ono oko
¢ega su odgajatelji podijeljeni, odnosno 50% odgajatelja (ne) potvrduje da su svi likovni

materijali na vidljivom i dostupnom djeci za samostalno koristenje.
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U ¢etvrtom dijelu upitnika, odgajatelji su imali zadatak procijeniti vlastitu ulogu
u radu s djecom. Pomoc¢u Likertove skale, gdje je: 1-,,u potpunosti se ne slazem*, 2-
. djelomicno se ne slazem*, 3-, niti se slazem niti se ne slazem*, 4-,, slazem se“ 15-,u

potpunosti se slazem®, odgajatelji su odgovarali na 11 teza.

Iz dobivenih odgovora, koji su vidljivi u Tablici 7, zakljucuje se kako odgajatelji
teze: ,,U likovnim aktivnostima dominantnost odgajatelja je kljucna za kvalitetu
odgojno-obrazovnog procesa“ i ,,U provedbi likovnih aktivnosti s djecom naglasak
stavljam na proces poducavanja.* procjenjuju sa skalom ,,niti se slazem niti se ne
slazem, * §to bi znacilo da je odgajateljeva dominantnost tijekom aktivnosti prisutna ili
nije prisutna, §to ovisi o vrsti aktivnosti ili o skupini djece. Isto tako, odgajatelji su
neodluéni kada se radi o naglasku na sam proces aktivnosti. Ponekad je odgajatelju

vazniji proces, a ponekad i produkt, $to uvelike ovisi o cilju aktivnosti.

Tablica 7: Procjena odgajatelja o vlastitoj ulozi u aktivnostima

LEGENDA:
1: Svaki dan organiziram likovne aktivnosti u likovnom
17230 R B centru.
ol " 2: Likovne aktivnosti u skupini odvijaju se prema interesima
= i potrebama djece.
3: Odabir likovnih materijala i likovnih tehnika ovisi o
interesima i potrebama djece.
4: U likovnim aktivnostima dominantnost odgajatelja je
o - klju¢na za kvalitetu odgojno-obrazovnog procesa.
5: Odgajatelj treba poduciti djecu razli¢itim likovnim
tehnikama.

6: U provedbi likovnih aktivnosti s djecom naglasak
stavljam na proces poducavanja.

7: Odgajatelj treba demonstrirati pravilno koriStenje
likovnog pribora.

8: Odgajatelj treba stvoriti kvalitetno prostorno-materijalno
okruzenje u skupini.

9: Odgajatelj treba poticati djecje samostalno istrazivanje
2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 likovnih materijala i tehnika.

10: Odgajatelj treba poticati likovno izrazavanje djece na
razli¢ite nacine.

11: Odgajatelj treba razvijati djeéji senzibilitet za razliite
likovne materijale.
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Odgajatelji procjenjuju da se slazu (“slazem se”) s tezama: ,.Svaki dan
organiziram likovne aktivnosti u likovnom centru. ““ i ,, Odgajatelj treba poduciti djecu
razlicitim likovnim tehnikama. . Sto bi znadilo da odgajatelji smatraju kako vecinu
dana organiziraju likovne aktivnosti te da moraju poduciti djecu razli¢itim likovnim

aktivnostima.

Preostale teze: ,, Likovne aktivnosti u skupini odvijaju se prema interesima i
potrebama djece. “, ,, Odabir likovnih materijala i likovnih tehnika ovisi o interesima i

‘

potrebama djece.”, , Odgajatelj treba demonstrirati pravilno koristenje likovnog
pribora.”, , Odgajatelj treba stvoriti kvalitetno prostorno-materijalno okruzenje u
skupini. “, ,, Odgajatelj treba poticati djecje samostalno istrazivanje likovnih materijala

i tehnika. “, ,, Odgajatelj treba poticati likovno izrazavanje djece na razlicite nacine. * i

¢
’

,,Odgajatelj treba razvijati djecji senzibilitet za razlicite likovne materijale.’
odgajatelji procjenjuju s ,,u potpunosti se slazem*. Drugim rije¢ima, odgajatelji
smatraju kako je od velike vaznosti da se u njihovom radu likovne aktivnosti, odabir
likovnih materijala i tehnika, organizacija prostora odvija prema interesima i potrebama
djece. Nadalje, odgajatelji smatraju kako je vazno da poticu djecju samostalnost
likovnog izrazavanja, kao i da poticu razvoj likovnog senzibiliteta razli¢itim likovnim

tehnikama i materijalima.
Na temelju dobivenih rezultata u trecem i Cetvrtom dijelu upitnika, treca

hipoteza, Odgajatelji biraju likovne tehnike po vlastitoj naklonosti prema istim, nije

potvrdena.
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7.4 Odabir likovnih tehnika ovisi 0 dobi djeteta

Istrazivacku hipotezu H4: Odabir likovnih tehnika ovisi o dobi djeteta provjerilo

se analiziranjem dje¢jih likovnih radova.

Od ukupno 59 prikupljenih likovnih radova, njih 36 pripada dobnoj skupini djece
od jedne do tri godine Zivota (jaslicka skupina), a preostalin 23 pripada djeci dobne

skupine od ¢etiri do Sest godina (vrticka skupina).

Odgajatelji su usmeno zamoljeni da prikupe barem jedan rad od svakog djeteta
koje se nalazi u odgojno-obrazovnoj skupini. Ukoliko nisu imali dostupnih likovnih
radova, zamoljeni su da organiziraju likovnu aktivnost, s vlastitim odabirom likovnih
tehnika i motiva. Isto tako, naglaseno im je da na svaki likovni rad napisu spol i dob
djeteta. Prilikom prikupljanja likovnih radova, odgajateljice su naglasile kako su morale
organizirati likovne aktivnosti jer su sve dosadasnje likovne radove podijelile djeci. Isto
tako, u razgovoru su istaknule kako su im ponudile pastele, drvene bojice i flomastere

te su djeca sama odabirala ¢ime ¢e se koristiti.

Prosje¢na dob djece rane dobi, koja su sudjelovala u istrazivanju, je 3,1 godina. U
skupini djece rane dobi koristene su svega dvije likovne tehnike koje pripadaju suhim
slikarskim tehnikama i suhim crtackim tehnikama. Slikovni prikaz likovnih tehnika

klasificiran prema dobi i spolu vidljiv je u Tablici 8.

Slikarska tehnika je pastel, a crtacke tehnike su flomaster 1 drvene bojice. Iz ovoga
se zakljucuje da su suhe slikarske tehnike najzastupljenije u skupinama rane dobi djece,
odnosno da odgajateljice najces¢e organiziraju likovne aktivnosti suhom slikarskom
tehnikom. Isto tako, vidljivo je da nema niti jednog likovnog rada iz podrucja grafickih
tehnika, kao ni iz podrucja trodimenzionalnog oblikovanja. Razlog izostanka likovnih
radova iz tih dvaju podrucja je nepoznat, ali ono $to se moze pretpostaviti kao uzrok je
velik broj upisane djece, nedostatak likovnih materijala te izostanak motivacije

odgajatelja za organizaciju likovnih aktivnosti s najzahtjevnijim likovnim tehnikama.
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Tablica 8: Prikaz likovnih radova prema tehnikama, dobi i spolu djece rane dobi

SLIKARSKA TEHNIKA-
PASTEL

CRTACKA TEHNIKA-
FLOMASTER

CRTACKA TEHNIKA-
DRVENE BOJICE

735¢g

73.9g

M 3,8g

739¢g

72,5g

739¢g

73,7g

73,10g

73,7g

737¢g

73.9g

737¢g

Z2.1lg

Z211¢g

7 3,6g

736¢g

7 3,10g

738¢g

73.9¢

737¢g

M 3g

Z11lg

729¢g

725¢g

Z11lg

724¢g

724¢g

M38g

M21lg

M3g

M34g

M34g

M34g

M26¢g

M24g

MlLllg

Prema prikupljenim radovima, zakljucuje se da ja najkoristenija slikarska tehnika
pastel (25 radova), zatim slijede crtacke tehnike flomaster (10) te drvene bojice (1). Od
25 likovnih radova slikarske tehnike pastel njih 16 su naslikale djevojcice, a preostalih
devet djecaci. Crtackom tehnikom flomaster crtalo je devet djevojcica i jedan djecak,
dok se drvenim bojicama koristilo jedno musko dijete u dobi od 3,8 godina. Prosje¢na
dob djece koja su slikala je 2,86 godina, dok je prosje¢na dob djece koja su crtala
flomasterom 3,34. Na temelju prikupljenih likovnih radova, moze se zakljuciti da djeca
najcesce, od ponudenih likovnih materijala, odabiru pastele i flomastere. Uzrok tome
moze biti ucestalije koriStenje tih likovni tehnika pa su djeca stekla odredenu sigurnost
ili pak moze biti rijetko koriStenje pa djeca istrazuju nove likovne tehnike. Kako bi se

donio pravovaljani zakljucak, potrebno je daljnje istrazivanje.

Analiziranjem likovnih radova utvrdeno je da se: u &etiri likovna rada (3Z, 1M)
tehnikom flomaster, jedan rad (M) drvenim bojicama te est likovnih radova (4Z, 2M)

slikarskom tehnikom pastel mogu utvrditi oblici. Drugim rijeCima, prisutni su krugovi
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1 linije koje ¢ine neke cjeline 1 imaju znacenje. Time se moze zakljuciti kako svega 11
od 36 likovnih radova pripada razvojnoj fazi sheme, to znaci da mali broj djece, prema

prosjeku godina, pripada odgovarajucoj likovnoj fazi razvoja.

Na temelju pojedinac¢ne analize radova moze se zakljuciti kako od pet odabranih
likovnih radova, njih Cetiri pripada razvojnoj fazi Saranja, dok se u jednom radu
primjecuje prijelaz iz faze Saranja u fazu sheme. Drugim rije¢ima, prema dobnoj starosti
djece svi odgovaraju svojim razvojnim fazama likovnog izrazavanja. Sto se ti¢e razvoja
oblikovanja, ono je prisutno jer se linije spajaju i ¢ine cjeline, a prisutni su i krugovi,
pretezno nepravilnih oblika, i prisutno je koriStenje viSe boja. U nastavku slijedi
pojedinac¢na analiza likovnih radova djece rane dobi, koja se temeljila na razvojnim

fazama djecjeg likovnog izrazavanja i na razvoju likovnog oblikovanja.

Slika 7: Djecak 3,8 godina- drvene bojice

Razvojna faza: Saranja

Razvoj oblikovanja: djecak je
koristio dvije boje: smedu 1 plavu.
U srediStu rada su smedi
nepravilni krugovi koje je okruzio
plavim krugovima i nekoliko
okomitih linija. Rad je nacrtan na

desnoj strani papira.

Slika 8: Djevoj¢ica 3,9 godina- flomaster

Razvojna faza: prijelaz iz faze
Saranja u fazu sheme

Razvoj oblikovanja: djevojcica
koristi pet boja. Rad se sastoji od
nepravilnih krugova koji okruzuju
Sablonu cvijeta. Krugovi su
obojani s minimalnim prijelazima
preko linija.
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Slika 9: Djevoj¢ica 2,5 godina- flomaster

Razvojna faza: Saranja

Razvoj oblikovanja: u radu su
koriStene dvije boje: zelena i siva.
Rad se sastoji od gusto poredanih
okomitih linija iznad kojih s nalaze
zeleni krugovi od kojih su samo
dva obojana.

Slika 10: Djevojéica 2,4 godina- pastele

Razvojna faza: Saranja

Razvoj oblikovanja: u radu su
koriStene tri boje: ljubicasta, plava
i crna. Rad se sastoji od niza
krugova razli¢itih veli¢ina. U
centru rada obojan je i prostor
izmedu krugova. U radu se nalaze

i dvije crne linije.

Slika 11: Djevoj¢ica 1,11 godina- pastele

Razvojna faza: saranja

Razvoj oblikovanja: rad se sastoji
od Sarenih linija 1 bojanja papira
primarnim i sekundarnim bojama,

uz smedu i ruziéastu.
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Prilikom prikupljanja likovnih radova, odgajateljice predskolskih skupina
naglasile su kako nisu organizirale likovne aktivnosti, ve¢ su pripremile dostupne
radove ove pedagoske godine. Prosje¢na dob djece predskolske djece je 5,26 godina. U
skupini predskolskog uzrasta, uoCene su dvije likovne tehnike, slikarske i crtacke
tehnike te njihova kombinacija. Od slikarskih tehnika, koristena je pastela (4), dok od
crtackih su to: drvene bojice (5), olovka (2), mokri tus (2), ugljen (1) i flomaster (1).
Od kombiniranih tehnika, uoc¢ena je kombinacija pastele i tusa (6) te flomastera i kolaza
(2). Slikovni prikaz likovnih tehnika klasificiran prema dobi i spolu vidljiv je u Tablici
9.

Tablica 9: Prikaz likovnih radova prema tehnikama, dobi i spolu djece predskolske dobi

Slikarska | Crtacka | Crtatka | Crtacka | Crtacka | Crtacka Kombinirana- | Kombinirana-
tehnika- tehnika- | tehnika- | tehnika- | tehnika- | tehnika- | pasteli tu$ flomaster i
pastel drvene olovka mokri ugljen flomaster kolaz

bojice tus
M7g M7g Z7¢g M4g 759¢g 756¢g M4,1g 756¢g
M64g MS57g | 7658 |Z56¢g M7g 756¢g
M6b64dg M5, 7¢g M4g
Z47¢g Z7¢g Z4g

756¢g 747 ¢g

764g

Iz ovoga se zakljuCuje da su crtacke tehnike najzastupljenije u ovoj predSkolskoj
skupini. Zatim slijede kombinirane slikarske i crtacke tehnike. Isto tako, vidljivo je da
nema niti jednog likovnog rada iz podru¢ja grafickih tehnika, kao ni iz podrudja
trodimenzionalnog oblikovanja. Razlog izostanka likovnih radova iz tih dvaju podrucja
je nepoznat, ali ono §to se moze pretpostaviti kao uzrok je nedostatak likovnih
materijala i izostanak motivacije odgajatelja za organizaciju likovnih aktivnosti s

najzahtjevnijim likovnim tehnikama.

Slikarskom tehnikom pastel se koristilo Cetvero djece, od ¢ega su tri dje¢aka i jedna
djevoj¢€ica. Crtackim tehnikama: drvene bojice koristilo se petero djece, od kojih su tri
djecaka 1 dvije djevojcice; olovku su koristile dvije djevojCice; mokrim tuSem su se
koristili jedan djecak i jedna djevojcica; ugljen i flomaster je Kkoristila djevojcica.
Kombiniranu tehniku, pastel i tus, koriste tri dje¢aka i tri djevojcice, dok su flomaster i

kolaz koristile djevojCice. Temeljem prikupljenih radova, moze se zakljuciti kako su
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djeca predskolskog uzrasta upoznata i barataju velikim dijelom likovnih materijala

crtackih 1 slikarskih tehnika.

Analiziranjem likovnih radova utvrdeno je da 21 likovni rad prikazuje odredenu
temu iliti situacije i predmete iz okruzenja, dok se dva likovna rada sastoje od linija
boja. Ta dva rada su naslikali djecaci u dobi od Cetiri godine. Time se moze zakljuciti
kako ti djecaci nisu u odgovaraju¢im likovnom fazama razvoja, odnosno pripadaju fazi
Saranja, a trebali bi biti u fazi razvijene sheme, dok sva ostala djeca pripadaju

odgovarajucoj fazi razvoja prema dobnoj starosti.

Na temelju pojedina¢ne analize radova moze se zakljuciti kako od osam
odabranih likovnih radova, njih sedam pripada razvojnoj fazi razvijene sheme, dok se
u jednom radu primjecuje faza Saranja. Drugim rije¢ima, prema dobnoj starosti djece
vec¢ina pripada svojim razvojnim fazama likovnog izraZavanja, odnosno jedno dijete
zaostaje u likovnom razvoju. Sto se ti¢e razvoja oblikovanja, ono je prisutno jer su u
radovima prepoznatljivi predmeti i osobe. Isto tako, prisutno je i mnogo detalja poput
o€iju, trepavica, ukosnica i slicno. Radovi koji su u boji, dosta precizno su obojani i
vidljivo je viSe boja. Teme likovnih radova su izri¢ito Sarene, odnosno uocljive su teme
Zivotinja, vozila, njih samih kao i likova iz animiranih filmova. U nastavku slijedi
pojedinacna analiza likovnih radova djece predskolskog uzrasta, koja se temeljila na

razvojnim fazama djecjeg likovnog izrazavanja i razvoju likovnog oblikovanja.

Slika 12: Djevojcica 5,6 godina- flomaster i kolaz papir

Razvojna faza: razvijene sheme
Razvoj oblikovanja: radom su
prikazani mrav, trava i sunce koji
su izrezani od kolaZ papira, dok
su dva srca i leptir nacrtani i
obojani flomasterom. Na likovima
su uocljivi detalji npr. oci s

trepavicama, zrake sunca, usta.
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Razvojna faza: razvijene sheme

Razvoj oblikovanja: djecak je
nacrtao i obojao prijevozno
sredstvo s mnogo  detalja.
Prikazana je cesta te sunce i nebo.

Rad je neuredno obojan.

Razvojna faza: razvijene sheme

Razvoj oblikovanja: djecak je
detaljno nacrtao 1 obojao kucu
Spuzva Boba koju je zatim iSarao

crnom pastelom.

Razvojna faza: razvijene sheme

Razvoj oblikovanja: djecak je
prikazao brod na vodi. Rad ima
detalje poput propelera, prozora i

zastava.
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Slika 16: Djec¢ak 4 godina- mokri tus

Slika 17: Djevoj¢ica 7 godina- olovka

Slika 18: Djevoj¢ica 5,6 godina- flomaster

Razvojna faza: Saranja
Razvoj oblikovanja: djecak je u
radu naslikao linije razlicitih boja i

duljina te jedan crveni krug.

Razvojna faza: razvijene sheme

Razvoj oblikovanja: djevojcica je
nacrtala brod, kapetana i dvije
palme. Rad ima izuzetno puno
detalja i popracen je tekstom iznad

crteza.

Razvojna faza: razvijene sheme

Razvoj oblikovanja: djevojéica je
nacrtala sebe pored drveta. Rad
sadrzi mnogo detalja, ali je

neuredno obojan.
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Slika 19: Djevojcica 5,9 godina- ugljen

Razvojna faza: razvijene sheme

Razvoj oblikovanja: djevojéica je
nacrtala jeza kojemu je obojala
njusku 1 nogu, dok je leptira
cijelog obojala te mu se ne vide

detalji kao na jezu.

U konacnici, na temelju dostupnih radova i razgovora s odgajateljicama, moze se
zakljuciti da su djeca ranog uzrasta ograniena na tri do Cetiri likovne tehnike 1
materijala, dok su djeca predskolskog uzrasta upoznata s veéim brojem likovnih
materijala, ali isto tako, samo s dvije do tri likovne tehnike. Drugim rije¢ima, Cetvrta
hipoteza, Odabir likovnih tehnika ovisi o dobi djeteta, je potvrdena. Ono §to je
pozitivno, a to je ¢injenica da je 95% djece urednog likovnog razvoja, ako se slijedi
podjela na likovne faze djetetovog razvoja. Nadalje, moze se zakljuciti kako su teme
dje¢jih radova izuzetno Sirokog spektra te kako djeca znaju prenijeti ono $to vide ili

kako odredenu situaciju dozivljavaju.
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8. ZAKLJUCAK

Proucavaju¢i suvremenu literaturu i istrazivanja, potvrdila se vaznost odgajatelja u
svakodnevnom odgojno-obrazovnom radu. Koliko znaci odgajateljeva organizacija prostorno-
materijalnog okruZenja, kao i organizacija aktivnosti u kojima ¢e se poticati razvoj svih
djetetovih moguénosti 1 potencijala. Ponajprije se mora krenuti od odgajateljeva promatranja i
razumijevanja djetetovih potreba i interesa, do cjeloZivotnog obrazovanja i usavrSavanja

kompetencija odgajatelja.

Ovim istrazivanjem poblize se prikazao rad odgajatelja, odnosno $to on sve postize svojom
organizacijom prostora i aktivnosti. Vazno je napomenuti kako je deset sudionika istrazivanja,
izuzetno mali broj pomoc¢u kojeg se ne moze generalizirati pravo stanje odgojno-obrazovnog
rada odgajatelja i postignuéa djece. Ovim istrazivanjem, osim broja ispitanika, uocava se i
potreba za ispitivanjem ispitanika suprotnog spola, odnosno odgajatelja muskog spola. Isto
tako, odredene procjene teza koje su povezane, nalaze se u kontradikciji poput tvrdnje da
odgajatelji poticu koriStenje razli¢itih materijala, a zapravo je vidljivo u nekom drugom djelu

da koriste pet ili Sest likovnih materijala.

Ovim radom se potvrduju dvije, od Cetiri zadane hipoteze. Ono $to se prikazuje ovim
istrazivanjem je da uistinu postoje razlike u organizaciji odgojno-obrazovnog rada izmedu
odgajatelja djece ranog i predskolskog uzrasta. To je vidljivo u samom pristupu odgajatelja
prema istrazivacu, na nacin da je napomenuto kako su odgajatelji djece ranog uzrasta ,, morali
organizirati likovne aktivnosti, dok su odgajatelji djece predskolskog uzrasta imali dostupne
likovne radove od cijele pedagoske godine. Na temelju procijene odgajatelja, moze se zakljuciti
kako odgajatelji djece predskolskog uzrasta organiziraju likovne aktivnosti u nesto vecoj
vrsno¢i razlic¢itih likovnih tehnika i materijala, dok su odgajatelji djece ranog uzrasta to
ogranicili na crtacke i slikarske tehnike. Isto tako, potrebno je istaknuti da niti jedna skupina
odgajatelja, nije ponudila graficku tehniku. Sto se ti¢e organizacije likovnih centara aktivnosti,
vazno je istaknuti da tri od Cetiri odgajatelja djece rane dobi isti¢e kako nemaju vise od pet
likovnih materijala u svojim likovnim centrima, dok je omjer odgajatelja, djece predskolskog
uzrasta, pet za da, naspram jednog koji govori da nema vise od pet dostupnih materijala. Ono
Sto je izuzetno pozitivno, je Cinjenica da odgajatelji isticu kako odabiru likovne materijale i

tehnike prema interesima djece te §to su svjesni da ponudom razli¢itih materijala razvijaju

53



likovni senzibilitet kod djece, unato¢ tome $to to nije uocljivo u radu odgajatelja djece rane
dobi. Isto tako, potrebno je napomenuti kako manjkava organizacija odgojno-obrazovnog rada
odgajatelja, ne utjece na likovna postignuca djece. To je vidljivo iz analiziranja djec¢jih likovnih
radova jer 90% likovnih radova odgovara pravovaljanim likovnim razvojnim fazama kao i
primjerenom likovnom oblikovanju. Nadalje, postavlja se pitanje hoce li ova djeca, ranog
uzrasta, koja su sudjelovala u istrazivanju, ovakvim nacinom rada njihovih odgajatelja uspjeti

ostati na liniji prema likovnom napretku ili ¢e stagnirati.
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