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SAZETAK: Rad govori o Ivanu Matetiéu Ronjgovu koji je bio hrvatski zapisivaé istarsko-
-primorskih pjesma za djecu. Bio je skladatelj i melograf. Svoj rad je posvetio sakupljanju i
zapisivanju narodnih napjeva s podrucja Istre i Primorja. Narodna glazba Istre i primorja
specificna je po dvoglasju, dvoglasnom pjevanju i pjevanju ,,na tanko i debelo®. Zbog svoje
specificnosti svi melografi koji su se u svojem radu bavili narodnom istarsko-primorskom
glazbom morali su do¢i i do rjeSenja koje se ti¢e zapisivanja narodnih napjeva. U te svrhe Ivan
Mateti¢ Ronjgov utvrdio je heksakordani sistem koji se joS naziva i ,,istarska ljestvica®. Istarska
ljestvica olaksala je zapisivanje narodnih napjeva i omogucila ocuvanje narodne bastine Istre i
Primorja. Ivan Mateti¢ Ronjgov bio je zabrinut ¢injenicom kako narodna glazba gubi na
vaznosti medu mladim naraStajima 1 postoji opasnost od zaborava. Potaknut time napisao je
Cakavsko-primorsku pjevanku koju je namijenio za rad s djecom za koju je smatrao da oni

imaju glavnu ulogu u ocuvanju narodnih pjesama.

KLJUCNE RIJECI: Ivan Matetié Ronjgov, Cakavsko primorska pjevanka, tradicijska

glazba u ranom 1 predSkolskom odgoju i obrazovanju

SUMMARY: The paper is about Ivan Mateti¢ Ronjgov, who was a Croatian scribe of Istrian
and Primorje songs for children. He was a composer and melographer. He dedicated his work
to collecting and recording folk songs from the area of Istria and Primorje. The folk music of
Istria and Primorje is specific for two-part singing, Due to its specificity, all melographers who
dealt with Istrian-coastal folk music in their work had to come up with a solution regarding the
recording of folk songs. For these purposes, Ivan Mateti¢ Ronjgov established the hexachord
system, which is also called the "Istrian scale". The Istrian scale facilitated the recording of folk
songs and enabled the preservation of the folk heritage of Istria and Primorje. Ivan Mateti¢
Ronjgov was concerned about the fact that folk music is losing importance among younger
generations and there is a danger of being forgotten. Encouraged by this, he wrote ,,Cakavsko-
-primorska pjevanka“, which he intended for work with children, who were considered to have

the main role in preserving folk songs.

KEY WORDS: Ivan Mateti¢ Ronjgov, the music of Istra and Primorje, traditional music in

early and preschool education



Sadrzaj

Lo UVOD . 1
2. ISTARSKO-PRIMORSKA GLAZBA .........ccccoitiitiiiiiitiiieenrt ettt e 2
3. IVAN MATETIC RONJGOV - ZIVOTOPIS ........coooormrrimrrrirereirnessmisssisesssesessisesssssessssnes 5
3.1 IStarsKa LJeStVICA .....coo.oiiiiiiiiie e e 7
4. NACINI PJEVANJA ISTRE I PRIMORUJA ..........oooomirreiieeeeeeeeseeeeses e 10
4.1. GlagoljaSKo PJEVANJE.........cc.ceieiiiiiiiiiieiiete ettt sttt sttt st a e 11
B2, BUZATEIJE ..ottt ettt ettt e s bt e s bt e sat e s bt st e e bt e nbeesbeesaeeeate et e e nbeesnee e 12
4.3. DVOGIASNIO PJEVANJE......co.oiiiiiiiiiiieiieteeee ettt st sttt r e s st sr e sree s 12
4.4, TAFANKAIJE ......ooiiiiiiiiiiiieeee ettt sttt r e e s re e e e 13
5. TRADICIJSKA GLAZBA U RANOM I PREDSKOLSKOM ODGOJU I OBRAZOVANJU 15
5.1. Glazba u ranom i predS$kolskom odgoju i obrazovanju............cccccoceeveininniiniiininieene 15
5.2. Tradicijska glazba u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju.............cccccccevveenennee. 18

6. CAKAVSKO-PRIMORSKA PIEVANKA .....ccoorvimmrrmimrmimnssissssssssesessssessssssssssessssesssenns 21
O B N 11172 B T 4 T 1 O UURRUPTRR 22
.11 A E, IO, Uttt e e e 22
6.1.2. Mali FIrame.........coooiiiiiiiiiieee ettt 23
0.1.3. USPAVANKA .....ooiiiiiiiiiiiic ettt e e e e e 24
0.1.4. KKOeda...........ooiiiiiie e e e e 24
6.1.5. Dje€ja POSKOCICA ......cooueiiiiiiiiiiee ettt st st 25
6.1.6. Katarina, ZIata KCi..............ooooiiiiiiiiie ettt e 26
6.1.7. SMOKVICA S€ ZEICI .......ooiiiiiiiiiiiiii e 26
6.1.8. SUNCE ZANAJA .....coeoiiiiiiiiii et e e e sabee s 27
6.1.9. SV. MIKUIA......cooiiiiii e 28
6.1.10. VOozila $e DArKa ........c..ooiiiiiii e e 29

To ZAKLIUCAK ...ttt ess sttt 30
8. LITERATURA . ........ooiiii bbb bbb s 31

Vi



1. UVOD

Glazba je produkt svake kulture, a posebno je tradicijska glazba odgovorna za ocCuvanje
kulturne basStine 1 razvoj kulturnog identiteta i pripadnosti. Najprirodniji nac¢in upoznavanje
djece s kulturom svoje zajednice je kroz tradicijsku glazbu, spontanim putem kroz zabavu i
igru. Djeca su Cinitelji drustva pa ih se od najranije dobi treba upoznavati o njihovoj tradiciji i
kulturnoj bastini njihovih predaka. Upravo ustanova za rani i predSkolski odgoj i obrazovanje
ima jednu od temeljnih zadaca u razvoju i oCuvanju spoznaje prema glazbenom tradicijskom
blagu djeteta, buduceg kulturnog gradanina. Koliko je vazna uloga tradicijske glazbe i ocuvanje
kulturne bastine govorio je i Ivan Mateti¢ Ronjgov koji je iz tih razloga objavio zbirku napjeva
pod nazivom Cakavsko-primorska pjevanka: 128 dvoglasnih ¢akavskih melodija za omladinu
sviju vrsti Skola. U zbirci se nalaze napjevi koji se mogu koristiti u radu s djecom od predskolske
dobi do Skolskog uzrasta. Ivan Mateti¢ Ronjgov dolazi s podruc¢ja koje ima veliku bogatu
tradicijsku povijest. Svoj cjelozivotni rad posvetio je ouvanju istarsko-primorske glazbe.
Istarsko-primorska glazba karakteristi¢na je po stilu tijesnih intervala. Ona je svakodnevica
glazbene prakse domaceg stanovni§tva u ocuvanju kulturnog izri¢aja koji smatraju dijelom

svojeg identiteta.

Cilj ovog rada je osvijestiti odgajatelje, ali 1 Siru zajednicu o vaznosti ocuvanja tradicije i
potaknuti odgajatelje na uporabu tradicijske glazbe Istre i Primorja u radu s djecom pomocu

zbirke napjeva koje je zapisao Ivan Mateti¢ Ronjgov objavljenom u te svrhe.



2. ISTARSKO-PRIMORSKA GLAZBA

Glazba je oduvijek bila vazan dio u ljudskim zivotima. Glazba je bila prisutna u domovima, za
stolom, na trgovima, u obiteljima, na zabavama, proslavama, blagdanima i sl. Glazba je
pokazatelj osjecaja, podrijetla kao 1 identiteta. Glazba je dio drustva, ona Cini neko drustvo

jedinstvenim i prepoznatljivim, ona je kulturni izricaj nekog drustva (Knezevi¢, 2002).

Folklor definiramo kao stvaralasStvo utemeljeno na tradiciji neke kulturne zajednice koje se
najces¢e prenosi usmenim putem ili oponasanjem, njime se formulira kulturni i socijalni
identitet te zajednice. Folklor dolazi od dvije engleske rijeci; folk Sto znaci puk ili narod 1 lore
Sto oznacava predaju ili tradiciju. Takoder se opisuje kao sa¢uvana kulturna bastina na podrucju
glazbene i likovne umjetnosti kojoj je autor ili stvaralac nepoznat (Knezevi¢, 2002). Glazba i
ples, osim §to zadovoljavaju potrebu za igrom, zabavom i razonodom, takoder zadovoljavaju
drustvene, psiholoske i1 kulturne potrebe. Pjesme 1 uspavanke koje se izvode djeci, prvi su oblici
kojima djeca dolaze u susret s kulturom drustvene zajednice kojoj pripadaju. Osim $to je uloga

o kulturi sredine u kojoj Zive (KneZzevi¢, 2002).

Tradicijska glazba izvodila se prilikom okupljanja ljudi tijekom zajedni¢kog posla, motivirana
ljudskom potrebom za komunikacijom i druzenjem, zabavom, opustanjem, zadirkivanjem... U
proslim vremenima, odredeni poslovi nisu zahtijevali preveliku mentalnu usredotoc¢enost, stoga
je narod, kako bio sprijeio umor izazvan monotonim radom, istovremeno rad popratio
pjevanjem. Osim pjevanja za vrijeme obavljanja posla, pjevalo se kako bi se privukla pozornost
prilikom udvaranja. Time se zadovoljava potreba za zabavom, glazbenim izraZzavanjem,

biranjem partnera, izrazavanjem simpatija prema suprotnom spolu 1 sl. (Knezevi¢, 2002)

Tradicijska glazba koja se prenosi usmenom predajom kroz razliite oblike kao Sto su pjesme,
plesovi 1 instrumenti predstavlja tradiciju, obicaje 1 kulturu pojedinog naroda. Hrvatski narod
uspio je ocuvati tradiciju koja se isti¢e svojom raznolikoS¢u na koju su utjecali raznovrsni
povijesni dogadaji i druStvene okolnosti. Razni uvjeti i1 utjecaji susjednih kultura s kojima su
Hrvati tijekom povijesti dolazili u dodir (srednjoeuropske, sredozemne, starobalkanske,
orijentalne i dr.), determinirali su razvoj triju prostornih modaliteta hrvatske tradicijske kulture,
odnosno triju specifi¢nih podrucnih kultura; panonsku, dinarsku i jadransku Hrvatsku, a potom
1 Sest manjih regija koje ukljucuju: Istru i Kvarner, Medimurje i Podravinu, sjeverozapadnu 1
sredi$nju Hrvatsku, Slavoniju i Baranju, Dalmaciju (obalni i oto¢ni dio) i gorsku Hrvatsku. Istra

1 Primorje nalaze se na zemljopisnom polozaju kroz koji su tijekom povijesti prolazile razne
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etnicke skupine. Takva multietniCka povijest razvila je multikulturalnost i viSejezicnost, $to je
dovelo do raznolike kulturne razmjene i isprepletanja. Etnicke skupine koje su utjecale na

kulturu Istre i Primorja su slovenska, talijanska i istrorumunjska (Debeljuh, 2021).

Termin 'istarsko-primorska glazba' odnosi se na tradicijsku glazbu s podrucja Istre, sjevernog
Hrvatskog primorja (vinodolsko-velebitska obala) 1 Kvarnerskih otoka (Krk, Rab, Pag, Cres,
Losinj 1 Susak). Tradicijska glazba na ovim podruc¢jima karakteristi¢na je prema svojem
dominantnom izricaju koje stanovnistvo naziva kanat, dok se u stru¢noj literaturi koristi termin
dvoglasno pjevanje. Takav stil pjevanja pripada stilu tijesnih intervala. Neki su intervali u
tonskom nizu uzi, a neki $iri od sustava 12 jednakih temperiranih polustepena. ,,Kretanje dviju
dionica odvija se pretezno u paralelnom pomaku u intervalima nesto uzim od malih terci, a
zavrSeci su u unisonu (ako pjevaju dvije Zene ili dva muskarca), odnosno u intervalima nesto
Sirim od velikih seksta sa zavrsecima u oktavi (ako pjevaju muskarac i Zena, a u Istri i dva
muskarca, pri cemu jedan pjeva u falsetu oponasajuci prateci glas Zene). Pjeva se snazno,
djelomice kroz nos, pa je boja tona nazalna. Tonski nizovi napjeva sastoje se od cetiri do Sest
razlicite nacine. Melodije su gradene na krac¢im melodijskim motivima koji se obicno sastoje
od 3-4 tona. Metroritamska i formalna struktura, kao i struktura pjevanoga teksta variraju od
jednostavnih do vrlo sloZenih obrazaca, a u vokalno-instrumentalnim izvedbama odnos vokalne
i instrumentalne dionice takoder varira od jednostavnog do slozenog “(Bonifaci¢, 2001: 75).
Ostali glazbeni izri¢aji koji se prisutni u istarskoj-primorskoj glazbi su: tarankanje, bugarenje,
diskantno dvoglasje 1 ostalo glazbovanje talijanske istarske zajednice. Od crkvene glazbe na
istarsko-primorskom podrucju poznato je glagoljaS8ko pjevanje. Instrumentalna glazba nije
predstavljala veliki interes istraziva¢ima, zbog toga su pozornost privukli jedino aerofoni
instrumenti tipa oboe koje nazivamo sopile (otok Krk i dio Hrvatskog primorja) ili roZenice
(Istra). Sviranje instrumenta ima slicnosti s dvoglasnim pjevanjem, uvijek se svira u paru, krece
se u intervalima nesto Sirem od velikih seksta koje zavrSavaju u oktavi, stil ima zna€ajke tijesnih

intervala, podsjeca na nazalnu boju tona 1 sl. (Bonifaci¢, 2001: 75).

Mnogi etnomuzikolozi zanimali su se za istarsko-primorsku glazbu. Jedan od prvih koji se
poceo baviti istarsko-primorskim podrucjem bio je etnomuzikolog i muzikolog Franjo Ksaver
Kuha¢ (1934. - 1911.). Nazivaju ga joS 1 ocem hrvatske etnomuzikologije 1 muzikologije. Kuha¢
je prvi koji je zapisivao melodije na istarsko-primorskom podrucju. Narodne napjeve koje je

skupio s ovoga podruc¢ja Istre i Primorja objavio je u knjizi br. 3. objavljenoj godine 1880. u
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kojoj spominje da te istarske pjesme nisu poznate nijednoj narodnoj glazbi i ukazuje na njezin
molski karakter. Takoder je zapisao i crkvene popijevke odnosno kako ih je Kuha¢ nazivao
glagoljaskim. Zakljuc¢ilo se da izraz glagoljasko pjevanje moze predstavljati najstariju
terminolosku odrednicu na hrvatskom jeziku za pjevanje u sklopu tradicije glagoljasa (Gortan-

Carlin, Pace, Denac, 2014).

Sljede¢i melograf, skladatelj 1 zborovoda koji se bavio sakupljanjem, zapisivanjem i
obradivanjem narodne istarsko-primorske glazbe bio je Matko BrajSa Rasan. On se na poticaj
Franje Ksavera KuhaCa poceo baviti narodnim pjevanjem Istre i Primorja. RaSan je prvi
melograf koji je istarsko-primorske narodne napjeve zapisao u njihovom izvornom dvoglasnom
obliku. 1896. godine objavio je rad ,,Kako pjevaju Hrvati Istre svoje narodne pjesme* u kojem
je zapisano Sest svjetovnih napjeva i dvije crkvene pjesme: ,,Zdravo tilo Isusovo®, ,,Popuhnul
je*, ,,Ja se kajem*®, ,,Vrbni¢e nad morem*, ,,Hitala je Mare...“, ,,Boze mili“, ,,Maricice, duSo®,
,Bilo vavek veselo...“ 1 ,,0j, lipa moja*“. Takoder 1910. objavljuje zbirku ,,Hrvatske narodne
popijevke iz Istre: svjetske i crkvene® koja sadrzi pedeset napjeva raspodijeljenih u istarske
hrvatske starije narodne svjetovne popijevke, koje sadrze 11 skladbi za muski zbor 1 14 skladbi
za mjeSoviti zbor, istarske hrvatske novije narodne svjetovne popijevke, koje sadrze osam
skladbi za muski zbor i pet skladbi za mjeSoviti zbor te istarske hrvatske starije crkvene
popijevke koje sadrze pet skladbi za muski 1 sedam skladbi za mjeSoviti zbor (Gortan-Carlin,
Pace, Denac, 2014). Analiziraju¢i istarsku narodnu glazbu, ,, Brajsa je zavrsni unisono napjeva
shvatio kao svojevrstan gravitacijski centar i povezao ga s tonikom tonaliteta, pa je one napjeve
koji zavrsavaju silaznim cjelostepenim pomakom gornje dionice u zavrsni unisono, zapisao i
harmonizirao u onom molu u kojemu se zavrsni unisono napjeva podudara s tonikom

tonaliteta. “ (Gortan-Carlin, Pace, Denac, 2014, prema Veljovi¢, 2010: 34).

Sljedeci i najistaknutiji melograf koji se bavio istrazivanjem i zapisivanjem istarsko-primorskih

napjeva bio Ivan Mateti¢ Ronjgov o kojemu ¢e se govoriti u nastavku rada.



3. IVAN MATETIC RONJGOV - ZIVOTOPIS

Ivan Mateti¢ Ronjgov jedan je od najznacajnijih hrvatskih skladatelja i melografa. Roden je 10.
travnja 1880. u selu Ronjgi kraj Halubja na podruc¢ju Kastavstine. Dolazi iz tipi¢ne halubajske
obitelji tadasnjeg vremena, u kojoj je veliki broj djece. Otac je radio kao tesar, a majka je bila
kucanica koja brine o djeci i kuci. Ivan, kao najstarije dijete u obitelji, pohadao je Skolu. Bio je
predan radu i ve¢ tada je bio uoCen njegov talent za glazbu. Bio je iznimno muzikalan i
pokazivao veliku zainteresiranost za sviranje orgulja. Nakon osnovnoskolskog obrazovanja
Ivan je pohadao obrtni¢ku Skolu u gradu Kastvu gdje se Skolovao kao tesar. Nakon zavrSene
Skole, predomislio se i odlucio postati ucitelj. Odluku je donio motiviran pozivom hrvatskih
prosvjetitelja na borbu za materinski jezik 1 hrvatske Skole. Nakon jednogodiSnjeg pohadanja
takozvane pripravnice u gradu Kastvu, upisao je 1897. godine uciteljsku skolu u Kopru. Tamo
je otkrio da je glazba ono §to ga zanima; sakupljao je napjeve, svirao, vodio ansamble te je
poceo s glazbenim stvaralaStvom. Ve¢ kao koparski uc¢enik zapoceo je sa svojim melografskim
radom gdje je tijekom Skolovanja sakupljao glazbene napjeve po Istri i Kvarneru (Grguric,

2020: 11-23).

Ivan Mateti¢ Ronjgov svoju ugiteljsku karijeru zapoceo je 1899. godine u Zminju. U sljedeé¢ih
6 Skolskih godina promijenit ¢e 7 radnih mjesta. Radio je u Barbanu, Kanfanaru, Svetom Petru
u Sumi, Gologorici, Piénu i Klani. Ni u jednom od navedenih mjesta nije ostvario kontinuirani
rad u trajanju od jedne Skolske godine. Istih godina poceo se baviti sakupljanjem narodnih
napjeva. ,,laj se postupak naziva melografiranjem odnosno notnim zapisivanjem glazbe
posredstvom sluha. Melografiranje kao zadatak uvjetovan je glazbenim znanjem i
predispozicijom dobrog slusanog pamcenja i razlikovanja tonova. Melograf vjeStinu stjece
dugotrajnom vjezbom, a njegovo znanje mora ukljucivati i dobro poznavanje notnog sustava u
koji vrsi transkripciju tonova. Melografija kao djelatnost uglavnom se povezuje s poslom
ocuvanja narodne glazbe buduci da se ona prenosi usmenom predajom, zbog cega je podlozna

procesu transformacije i zaborava. *“ (Grguri¢, 2020: 29).

U mjestima gdje je uciteljevao organizirao je odrasle pjevacke zborove, tamburaske orkestre,
radio je kao orguljas$ te je obuCavao djecu sviranju i pjevanju. Zbog svojeg nacina djelovanja i
druzenjem s lokalnim stanovniStvom bio je smetnja Talijanima te je iz tog razloga bio Cesto

seljen iz Skole u Skolu (Ruck, 2011: 177).

Nakon rada u istarskim selima, svoju karijeru nastavio je u Opatiji od 1905. do 1919. godine.

U tom periodu zasnovao je obitelj, bio je vojnik te je djelovao u Glazbeno-dramati¢nom drustvu
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Volosko. Nakon talijanske okupacije odlazi u Zagreb gdje uci o kompoziciji na Konzervatoriju
Hrvatskog zemaljskog glazbenog zavoda (kasnije Muzickoj akademiji) kod prof. Franje

Dugana st., koji je bio jedan od tadasnjih najistaknutijih pedagoga (Ruck, 2011: 177).

Nakon zavrsetka studiranja, 1921. seli se na Susak gdje radi kao nastavnik. Na Susaku je otvorio
privatnu glazbenu Skolu koja je djelovala do njegovog ponovnog odlaska u Zagreb. Tijekom
boravka i rada na SuSaku, Mateti¢ se bavio 1 melografskim radom. Intenzivnijim melografskim
radom zapoceo je 1924. godine koju provodi radeci po istarskim selima gdje se nalazio sa
sopcima i pjevac¢ima. Godinu poslije, nakon 24 godina sakupljanja napjeva, Mateti¢ je zapoceo

rad na istarskoj ljestvici (Grguri¢, 2020: 47-51).

U razdoblju od 1925. do 1926. godine objavio je sljedece radove: ,,0 istarskoj ljestvici, ,,O
biljezenju istarskih popijevki® i raspravu ,,Jos o biljezenju istarskih popijevki®. U Cetiri djela o
istarskoj ljestvici, Mateti¢ je postavio tezu o dva modela narodnih istarskih melodija i postavio
je dvije mogucée harmonizacije istarske ljestvice. Diskusije o istarskoj ljestvici objavio je u

glazbenom ¢asopisu ,,Sv. Cecilija“ (Ruck, 2011).

Ponovno se vratio u Zagreb te se zaposlio kao tajnik Muzicke akademije gdje je ostao do
umirovljenja 1938. godine. Kratko je zivio u Beogradu, a kasnije se opet vratio u Zagreb i
zaposlio na Muzickoj akademiji gdje predaje predmet Muzicki folklor. Ostaje do 1947. godine
kada ponovno odlazi u Rijeku. U Rijeci svojim iskustvom pomaZze u razvoju glazbene Skole

koja danas nosi njegovo ime (Peki¢, 2013: 35).

Nakon drugog odlaska u mirovinu, Mateti¢ nastavlja sa svojim melografskim skladateljskim
radom. Tih godina sklada svoja najveca i najvrjednija djela. Povodom svojeg 80. rodendana

odlikovan je Ordenom rada I. reda.
27. lipnja 1960. godine Ivan Mateti¢ Ronjgov umro je u Lovranu (Ruck, 2011: 179).

Mateti¢eve sakupljene i notno zabiljeZene narodne pjesme Istre 1 Hrvatskog primorja zapisane
su u zbrci ,,Zaspal Pave* koja je objavljena 1990. godine. Zbirka sadrzi napjeve iz podrucja

Hrvatskog primorja, Istre, otoka Cresa, otoka Krka 1 otoka Suska (Ruck, 2011).

Mateti¢ev skladateljski opus moZzemo podijeliti na dvije osnovne kategorije: skladbe koje su
nastale na osnovi istarsko-primorskoga glazbenog idioma i na radove skladane u okviru sustava
dursko-molskog tonaliteta. Nakon Sto je utvrdio teoriju o istarskoj ljestvici, Mateti¢ je
dvadesetih godina prosloga stoljeca zapoceo s obradivanjem narodnih pjesama. [zuzevsi pokoji

od poslije nastalih radova, jedino su rani radovi komponirani isklju¢ivo u okviru dursko-



-molskog tonalitetnog sustava. Velik dio skladateljskog opusa pripada vokalno-
instrumentalnom stvaralastvu. Veéinu opusa obuhvacaju zborske a cappella skladbe. Vokalno-
instrumentalni dio opusa sa¢injavaju dvopjevi, solo popijevke i scenska glazba za igrokaze. U
instrumentalnim skladbama nailazimo na klavirske minijature, jednu minijaturu za harfu i
obradbe primijenjene za tamburaske orkestre. Najznacajnija djela su zborske a cappella
skladbe: Nas kanat je lip, Rozenice, Cace moj, Mantinjada domacemu kraju, Malo mantinjade

v Rike na palade 1 Na mamin grobak (Ruck, 2011).

Njegovu skladateljsku 1 melografsku vaznost potvrduju glazbene skole koje nose njegovo ime:
Glazbena skola Ivana Mateti¢a Ronjgova u Rijeci koja ima podruc¢ne odjele na Rabu i Krku te
Glazbena skola Ivana Mateti¢a Ronjgova u Puli. Sveukupno glazbeno naslijede Ivana Matetica
Ronjgova sacuvano je u Ustanovi Ivan Mateti¢ Ronjgov, Spomen-domu u Ronjgima pokraj
Viskova koji se nalazi u preuredenoj Mateti¢evoj rodnoj kuéi. Vecina ostavstine primljena je od
skladateljevih kéeri, Vjere i Ivke. Rukopisnu notnu ostavstinu Ivana Matetica Ronjgova
arhivski je analizirala i katalogizirala Lovorka Ruck, u razdoblju od 2000. do 2008. godine.
Notna ostavstina obuhvac¢a 1024 arhivske rukopisne jedinice, ve¢inom to Cine Mateticeve

skladbe 1 melografski zapisi (Ruck, 2011).

3.1. Istarska ljestvica

Mnogi melografi, koji su dolazili u doticaj s istarskim narodnim pjevanjima, naiSli su na
problem kako ih zabiljeziti. Zbog autenti¢nog glazbenog izricaja i netemperiranog pjevanja u
narodnoj glazbi istarsko-primorskog podrucja, melografi su morali osmisliti notacijsko rjeSenje
radi lakSeg zapisivanja istarskih narodnih napjeva. Mnogi glazbenici bavili su se izuavanjem
odgovarajuéeg modela ljestvice. Jedni od njih su Vinko Zganec koji je koncipirao ljestvicu od
osam tonova i Bozidar Sirola koji je osmislio verziju ljestviénog modela na nizu od tri tona,
koji je takoder smatrao da glazba istarsko-primorskog podrucja nije prikladna za viSeglasno

formiranje niti za umjetnicko oblikovanje zbog dvoglasnog principa (Grguri¢, 2021: 52).

Najistaknutiji od svih glazbenika koji su se bavili problematikom biljeZenja narodne glazbe na
istarsko-primorskom podrucju je Ivan Mateti¢ Ronjgov koji je utvrdio heksakordani sistem.
Njegov model ljestvice bio je sastavljen od Sest osnovnih tonova koji su bili rasporedeni u Cetiri

varijante nizova. Svaki od nizova predstavlja jedan specifi¢an nacin organizacije tonova. Prvi



tip sadrzi ,,Ciste* tonove. Drugi tip ima snizeni peti ton. Treci tip ima snizeni peti i Sesti ton.

Cetvrti tip, koji je najarhai¢niji, ima sniZeni Cetvrti, peti i Sesti ton (Grguri¢, 2021: 52).
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Prva tri tipa istarske ljestvice koje je utvrdio Mateti¢, karakteristi¢ni su za podrucje zapadne
Istre. Narod zapadne Istre pjeva dvoglasno u sekstama i zavrSava na oktavi, prvi donji glas je
vodedi, a drugi gornji je prateéi. Cetvrti tip ljestvice, koju naziva naturalnom ili
netemperiranom, karakteristican je za krajeve istocno od Ucke. Mateti¢ je u svojoj zbirci Zaspal
Pave sve pjesme na koje je naiSao zapadno od Ucke, zapisao u sistemu dvaju crtovlja dvoglasno

u sekstama, dok pjesme na koje je naiSao istocno od Ucke, zapisao je u tercama na jednom

crtovlju (Mateti¢ Ronjgov, 2017: 26-27).

Ispravniji termin koji bi se trebao rabiti umjesto termina istarske ljestvice je termin istarsko-
primorski niz odnosno stil tijesnih intervala istarsko-primorske regije kao i1 termine kanat za
pjevanje te ,,sop* za svirku, koje je predlozila Ruza Bonifaci¢ u svojem radu pod nazivom O
problematici takozvane , istarske ljestvice“. Termin stil tijesnih intervala istarsko-primorske

regije detaljnije odreduje geografske sastavnice. (Bonifaci¢, 2001).

Pojedini istrazivaci primjecuju bliske tonske odnose u raznim hrvatskim krajevima te izlazu
njihove povezanosti i razradu stilova. Zlati¢ tako navodi da je istarsko-primorska glazba

ostatak, tocnije pradavni sloj narodne glazbe Slavena, a svoju teoriju utvrduje priopéenjem da



se napjevi netemperiranog dvoglasja posve istog tipa nalaze i izvan Hrvatskog primorja
sjevernojadranskih otoka i1 Istre. Navodi okolicu Zagreba, Slavonsku Pozegu, Turopolje,
Jasenovac, Kostajnicu, okolicu Banje Luke, ¢ak i podrucja Bosne i Hercegovine, nekolicinu
lokaliteta u Karpatima, u Bugarskoj te u blizini Kavkaza. ,,Svi napjevi podsjecaju na arheoloske
nalaze iste kulture jer svima je zajednicki netemperirani niz tonova, razmak od Sest do sedam
melodijskih tonova, dvoglasje u tercama ili sekstama, frigijska modalna osnova i zavrsni
unisono ““ (Ruck,2011 ;87). Jedino po ¢emu se isticu istarsko-primorski napjevi je to Sto pjevaju
dvoglasno samo dva pjevaca, a na vec¢ini navedenih lokaliteta pjeva se u zboru. Takoder tezu o
pradavnom sloju narodne glazbe Slavena utvrduje povezanost sopila s makedonskim zurlama i
ostalim srodnim instrumentima (Ruck, 2011). Najistaknutija teza bila je o povezanosti
dinarskog i1 krSkog primorskog te dalmatinskog podrucja, glazba tih podru¢ja pokazuje
raznovrsne razine razvoja jednake glazbe. Takvo tumacenje zapocinje Kuba, analizira ga Sirola,
a pridruzuju im se Kirigin i Dobroni¢. Time dolazi do pitanja uporabe pridjeva istarska. Frazu
tzv. istarska prvi je uveo Zganec u svojem prilogu iz 1921. godine, pridjev istarska (bez oznake
"tzv." 1 navodnih znakova) utvrdio je Mateti¢ Ronjgov (1925., 1926.), a novije vrijeme koristio
ga je Andrija Bonifaci¢ (1984., 1988.). U svojim kasnijim radovima Mateti¢ se koristio
pridjevima cakavska, Cakavsko-primorska, a Zlati¢ (1966., 1969.) se koristio otpocetka
preciznijim izrazima kao $to je istarsko-primorska ili narodna muzika Istre, Hrvatskog primorja
1 sjevernojadranskih otoka, a Kirigin (1946.) kao potencijalno navodi jos Siri termin - dinarska

(Ruck, 2011) .

30. studenog 2009. godine dvoglasje tijesnih intervala Istre 1 Hrvatskog primorja uvrsteno je na

UNESCO-vu reprezentativnu listu nematerijalne bastine (beki¢, 2013).

Termini istarska ljestvica, istarski niz ili istarski modus primjenjuju se prilikom istraZivanja i
vrednovanja umjetnicke glazbe, a termin dvoglasje tijesnih intervala koristi se prilikom
vrednovanja narodnog netemperiranog nacina pjevanja i tonskog niza koji je potekao iz njega

(Gortan-Carlin, Pace, Denac, 2014).



4. NACINI PJEVANJA ISTRE I PRIMORJA

Istra i Primorje su multinacionalne regije koje su kroz povijest osluskivale i prihvacale
drugacije nacine pjevanja i sviranja. Narodi s tog podrucja stvarali i ¢uvali su tradiciju, kako u
urbanom tako i u ruralnom podrucju, promovirajuc¢i i istiCu¢i njome svoj identitet, jezik,

obicaje, vjerovanja (Gortan-Carlin, Pace, Denac, 2014).

Instrumentalna i vokalna glazba na podrucju Istre i Primorja temelji se na istarskoj ljestvici.
Pjevanje je bila svakodnevica; tijekom obradivanja tla, na poljima, sve¢anostima, blagdanima,
tijekom uspavljivanja djece i sl. Osebujnost pjevanja na podrucjima Istre i Primorja je pjevanje
na tanko i debelo tj. pjevanje u dvoglasju ili viSeglasno karakteristi¢cno za pjevanje narodnih
pjesama dok su se uspavanke, brojalice i duhovne molitve izvodile jednoglasno. Karakteristike
istarsko-primorskog narodnog pjevanja su:

,,- dvoglasno paralelno pjevanje pojedinaca ili dviju grupa pjevaca, najcesce u terci

- homoritmija obaju glasova

- izvedba pocinje prvim, visim, glasom. Kad se drugi glas ukljuci, prvi se glas podize za tercu
iznad drugog glasa

- u kadencama se mogu nalaziti intervali kvarte ili sekste

- nakon serije paralelnih terci ponekad se pjevaju paralelne sekste

- u sporijim pjesmama jedan ili drugi glas, prilikom ornamentiranja, mogu povremeno
producirati intervale sekunde i kvinte

- pri pjevanju mjesovitih glasova jedna ili druga dionica moze biti duplirana u oktavi ,,(Gortan-
Carlin, Pace, Denac, 2014).

Do troglasja moze do¢i kad tre¢i glas, najceS¢e najnizi, dvoglasnoj pjesmi doda dionicu u kojoj
se alterniraju tonika i dominanta, rijetko 1 subdominanta. Za pjevanje se u Istri i Primorju koristi
viSe izraza: kanat, kantat, kantet, rozgat, kantar (cantar), kantare (cantare) (Gortan-Carlin, Pace,

Denac, 2014).
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4.1. Glagoljasko pjevanje

GlagoljasSko pjevanje smatra se prastarom dragocjenom bastinom. Takvo pjevanje premalo je
cijenjeno i nedovoljno poznato s obzirom na to da ono ima vaznu povijesnu ulogu. Pjevanje se
odvijalo na narodnom jeziku koje je time jacalo svijest o samostalnosti naseg naroda i hrabrilo

ga sukobima s neprijateljima i borbi protiv stranog utjecaja (Le$¢an, 2004: 50).

Glagoljasko pjevanje je bogosluzno pjevanje rimokatolicke crkve na hrvatsko-staroslavenskom
liturgijskom jeziku. Bilo je inspirirano na osnovi molitve. Nastalo i razvijalo se u redovni¢kim
1 kaptolskim zajednicama svecenika glagoljaSa. Pjevanje se nije nigdje zapisivalo, zbog toga
danas ne mozemo utvrditi otkada ono datira, jedino znamo da je vrlo staro. Ocuvalo se
zahvaljujudi tradiciji, prenosenjem usmenom predajom od narastaja do naraStaja. Za ouvanje
glagoljaskog pjevanje mozemo biti zahvalni nasljednicima nekadasnjih kaptolskih i
redovnickih srediSta, redovnicima, svecenicima, glagoljaSima, predvoditeljima bogosluzja,
crkvenim pjevacima i vjernicima. Sacuvano je u krajevima hrvatskog priobalnog pojasa,
sjeverne Hrvatske i u Gradi$éu, u krajevima u koje su Hrvati bjezali pred neprijateljima (Spralja,

2004: 16-17).

Po pripovijedanju pjevaca, poznato je da u glagoljaSkom pjevanju postoje dvije melodije. Prva
vrsta je sviranje u duru ili molu, smatra se da je to ostavstina benediktinskih melodija. Druga
vrsta je narodna, tocnije, sve ono $to je narod stvorio, a pjevanje prate sopile. Sadrzaj

glagoljaskog pjevanja vrlo je raznolik i bogat (Spralja, 2004).

Pjeva se uglavnom jednoglasno, dvoglasno ili responzorijalno: dva pjevaca bila su iza oltara na
koru, a dva na koru iznad ulaza (LeS¢an, 2004: 53). MozZe se pjevati zborski, tada se dvije grupe
pjevaca naizmjeni¢no pjevaju. Glagoljasko pjevanje je samo vokalno, odnosno pjevalo se bez
instrumentalne pratnje. Kad je rije¢ o proznim tekstovima, pjevanje je slobodnog ritamskog
pomaka, dok u pjesnic¢kim tekstovima ono je stalnog ritamskog pomaka. Nastalo je tonalno i u
tonskim nizovima koji nije dovoljno istrazen nacin. Glagoljasko pjevanje nastalo je od napjeva
koji imaju oblik glazbenog stiha. Ono se izvodilo na svecan i jednostavan nacin. Svec€ani je
nacin polagani izvodilacki pomak s viSe ukrasa u napjevima. Jednostavan nacin je pokretljivi

izvodilacki pomak s manje ukrasa u napjevima (Spralja, 2004: 16-17).

Zbog prenoSenja glagoljaskog pjevanja usmenom predajom, bilo je pod utjecajem
starocrkvenog nacina pjevanja i novijih glazbenih iznasas¢a: viSeglasje, pucki nacin glazbenog

izrazavanja, tonalitet i sl. (Spralja, 2004)
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4.2. Bugarenje

Bugarenje je dvoglasno pjevanje u tijesnim razmacima bez instrumentalne pratnje. Tonski niz
je vrlo malog 1 uskog medusobnog razmaka, a izgraden je od netemperiranih tonova. Osnovni
napjev u pjevanom dvoglasju izvodi jedan pjevac, a nizu dionicu izvodi veci broj pjevaca.
Melodija se zasniva na tempiranom polustepenom nizu, pjeva se najvise do male terce
dvoglasno u tijesnim intervalskim razmacima. Bugarenje, koje se ocuvalo do danaSnjice, u
rasponu je od dvanaesteraca do osmeraca. Opseg odreduje podjelu glasova. (Debeljuh, 2021:

122).

Bugarenje je znacajno po zavrSetcima. ,,Pri prvom zavrSetku dvoglasje nastaje spustanjem
glasova, netemperiranim silaznim glisandom, a drugi i ¢es$¢i je unisono zavrSetak s jednim

glasom koji proklizava na interval smanjene terce.
(Gortan-Carlin, Pace, Denac, 2014: 66 str.).

Bugarenje je snazno, rustikalno, nepriguseno, naturalisti¢ko i gromko pjevanje. Takva tehnika
koriStenja glasa ukazuje na forsiranu upotrebu glasnica. Grleni forte zvuci vrlo grubo cak 1

prilicno nekultivirano (Debeljuh, 2021: 122).

Ono se moglo pronaci u malim selima na sjeverozapadnom podrucju Rijeke 1 Opatije, na granici
Hrvatskog primorja i sjeverne Istre, na podrucju sjevernog dijela BuzeS¢ine, sjeveroistoénom
dijelu pazinskog podruéja i na podruéju kraskog dijela Iste (Ciéarija). Danas bugarenje jedino
jo§ moZzemo naéi u Zejanama na istrorumunjskom dijalektu. Bugare samo muskarci, iako su
nekad bugarile 1 zene. Moglo se bugariti 1 u mjeSovitom Zensko-muSkom sastavu. Bugarenje
prvobitno simbolizira oplakivanje. Pjevano oplakivanje za nekim, naricanje izvodilo se izvan
obreda. Sadrzaj bugarenja je pjevano i tekstualno iznoSenje epsko-lirskih tekstova koji govore
o proSlim vremenima 1 dogadajima. Bugarenje se moglo cuti iskljucivo tijekom proslava zbog
zabave, u vrijeme poklada, tijekom ljetnih veceri... Zbog sli¢nosti s ojkalicama ili treskavicama,

smatra se da je bugarenje vjerojatno poteklo iz zaleda Dalmacije (Debeljuh, 2021: 122).

4.3. Dvoglasno pjevanje
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Dvoglasno pjevanje ili pjevanje na tanko 1 debelo karakteristicno je za podrucja juzne i srediSnje
Istre i Hrvatskog primorja. Dvoglasje se zasniva na netemperiranim tonskim odnosima i
karakteristi¢noj boji tona koji se kod vokalne glazbe postiZze snaznim pjevanjem djelomice kroz
nos. Izvorno pjevanje na tanko i debelo izvode dva musSka glasa, jedan od njih pjeva u
normalnom registru, a drugi glas je u falsetu koji asocira na zvuk male roZenice. Postoje
kombinacije gdje pjevaju jedan muski i jedan Zenski glas te rjeda pojava dva Zenska glasa.
Tijekom izvodenja u obje dionice ¢esto dolazi do improvizacije i varijacije, no unisoni zavrsetci
ili zavrSetci u oktavi ostaju strogo pravilo (ovu znacajku mozemo uociti i kod bugarenja bez
obzira na to Sto se donja dionica dodatno spusta za sekundu ili malu tercu). Vec¢ina tonskih
nizova sastavljena je od Cetiri do Sest tonova. Metroritamska, formalna grada i struktura teksta
krece se od jednostavnih do vrlo slozenih obrazaca, a osobit je odnos glazbe i teksta. Nacin
pjevanja na tanko i1 debelo dobio je takav naziv zbog sli¢nosti sa sviranjem na maloj i1 velikoj
ili tankoj 1 debeloj roZenici. Kod takvog sviranja na rozenicama velika sopila uvijek izvodi
napjev, a pratnju izvodi mala sopila. Stihovi su uvijek na ¢akavskom narjecju, rijetko kad se
pjeva na Stokavskom. Dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja ne odnosi se samo
na vokalni nego 1 na instrumentalni izri¢aj. Godine 2009. dvoglasje tijesnih intervala Istre 1
Hrvatskog primorja upisano je na UNESCO-ov popis nematerijalne svjetske bastine. Postoje
varijante gdje pjevaca koji pjeva na tanko zamijeni mala rozenica, tako da u ponekim pjesmama
koje se pjevaju uz pratnju sopila, instrument predstavlja prvi glas, a drugi glas pjeva solist ili
viSe njih. Takve primjere moglo se ¢uti u Barbanu, no danas samo postoje kao dijelovi
audiomaterijala. Za takve varijante vazno je da je instrument ugoden 1 ima isti tonski poredak
tj. ljestvicu. Sopile ili roZenice napravljene su prema tonskom nizu istarske ljestvice, odnosno

tonskom nizu dvoglasja na tanko 1 na debelo (Debeljuh, 021; 110-113).

4.4. Tarankanje

Tarankanje je poseban tradicijski na¢in pjevanja u kojem se oponaSa sviranje sopila i miha ili
tehnika sviranja tradicijskih puhackih glazbala (sopile, roZenice). Tarankanje moZemo jo$
opisati 1 kao vokalno imitiranje svirke za ples. Ovaj tradicijski nacin pjevanja je tehnicki vrlo
zahtjevan s obzirom na odnos glazbe 1 teksta. Dijeli se u tri tipa koji se temelje na nacinu

iskoriStavanja i izmjeni¢noj upotrebi slogova koji nemaju i znacenje teksta. Izvodi se pomocu
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karakteristi¢nih slogova (ta-na-na, ta-na-ne-na, taj-ta-na-naj, ta-ra-ran i sl.), dodaju se pripjevi
karakteristi¢nim slogovima ili istovremeno uz glazbalo poput miha, sopila, harmonike i sl.
Takvim se dodavanjem teksta ,,tra-na-na“ zeli imitirati zvuk roZenica, sopila, sopela. Tarankanje
koje se joS naziva i nabrujat, tararankanje, taronjkanje je karakteristicno po dvostihu koji se
rimuje i kojem se dodaju specifi¢ni slogovi. Pjesme koje su namijenjene da se izvode u formi
rimovanog dvostiha, imaju naziv taranjkalice. Sli¢ne oblike pjevanja moze se pronaci u
Dalmaciji i Hercegovini gdje se takav nacin pjevanja naziva ganga te u Baranji, Slavoniji i
Bosni gdje se naziva becarac. Ritam pjesme koja se izvodi tarankanjem uglavnom ima isti ritam
kao ples balun. Iz tih razloga u situacijama kada nema glazbala poput miha ili roZenica, balun
se moze uspjesno plesati samo uz glas. Kod baluna u uvodnome dijelu, dok se prebire nogama,
postoji obi¢aj da se izvodi tarakanje, neovisno plese li se uz glazbenu pratnju ili bez nje. Danas
se balun uvijek plese uz glazbu te je 1 obicaj da se tarankanje izvodi u uvodom dijelu. Takav
specifi¢an oblik pjevanja bio je vrlo ucestao i popularan na prigodama poput seoskih puckih
zabava ili na svadbama. U okolici Labina postojao je obicaj gdje su se pjevaci, ponekad i sami
sviraci, uz svirku miha natjecali tako da bi naizmjeni¢no, jedan po jedan, taranjkali. Natjecali
su se koji ¢e pjevac smjesnije ili ljepSe taranjkati. Danas se tarankanje moze cuti uz roZenice pa

¢ak 1 harmoniku (Bonifaci¢, 1996).
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5. TRADICIJSKA GLAZBA U RANOM I PREDSKOLSKOM ODGOJU I
OBRAZOVANJU

5.1. Glazba u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju

Nova paradigma odgoja i obrazovanja djece predskolske dobi, holisticki pristup, podrazumijeva
da se odgoj, ucenje i njega u ranoj dobi trebaju shvatiti cjelovito u zajednickom zivotu djeteta
s drugom djecom i odraslima. Jasni ciljevi i zadatci, primjereni sadrzaji, strategije kao i
individualan pristup u poticajnom okruzenju omogucuju kvalitetnu organizaciju rada u
predskolskim ustanovama koje pridonose cjelokupnom razvoju djece. Okolina treba biti
ispunjena raznim poticajima kako bi djeca mogla slobodno birati aktivnosti i slobodno uciti
prema svojim stvarnim mogucénostima. U centrima aktivnosti provode se razlicite aktivnosti, a
djeca tijekom igre istrazuju, konstruiraju i zaklju€uju, stje€u znanja, razvijaju vjestine, stvaraju
i propituju. Sve navedeno omogucéuje djetetu stvaranje pozitivne slike o sebi, podrzava njegovu
inicijativu i originalnost, odgovornosti i samostalnost. U poticajnom okruzenju, vaznu ulogu
ima odgajatelj koji uz paznju 1 strpljenje kroz odgoj usmjerava i prati djetetovo istrazivanje,

otkrivanje 1 potice dijete na samostalan rad (Vidulin, 2016).

Smatrajuci da je temeljna uloga predskolskog odgoja i obrazovanja stvarati uvjete za cjelovit i
skladan razvoj osobnosti djeteta, pridonijeti unaprjedenju kvalitete njegova odrastanja, kao i
poboljsanju kvalitete njegova obiteljskog Zivota, vazno je stvoriti uvjete koji podrzavaju
cjeloviti razvoj djeteta, u kojem ¢e podruc¢je umjetnosti biti ravnopravno s ostalim podrucjima.
Kreativne aktivnosti bliske umjetnickom izrazu, odnosno umjetnosti, bitan je element
predSkolskog odgoja i1 obrazovanja. Umjetni¢ki odgoj implicira dozivljaje, opaZanja,

razumijevanja, izraZzavanja, procjenjivanja umjetnickih djela kao i stvaranje (Vidulin, 2016.).

Na kulturu djece neposredno se utjece kreativnim aktivnostima bliskim umjetni¢kim. Takoder
se zapocinje dugotrajni razvoj oblikovanja estetske percepcije i1 recepcije umjetnosti i razvija
unaprjedenje stvaralackih sposobnost kod djece. Kreativne aktivnosti kod djece poticu njihov
cjelokupan intelektualni, emocionalni, psihofizicki, duhovni 1 tjelesni razvoj 1 naglasava se
estetska 1 kulturna dimenzija odgoja i obrazovanja. Estetski sud je podloZan promjenama 1 na
njega mogu utjecati mnogi ¢imbenici. Iz tih razloga umjetni¢kim aktivnostima treba pristupati
pazljivo i potrebno je da je uzor djeci onaj koji potice kreativne potencijale i pomaze ih uobliciti

1 korigirati. Zato, u predSkolskim ustanovama, u umjetnickim podrucjima, valja pristupati
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profesionalno i pedagoski, poznajuci sve faze i aspekte djecjeg razvoja te omoguciti glazbeno-

pedagoski rad u ustanovama ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja (Vidulin, 2016.)

Brojne studije pokazuju da glazbeni razvoj pocinje rodenjem, ¢ak i u prenatalnom razdoblju.
Dijete posjeduje sposobnost da u prvim danima zivotima intenzivno reagira na razne vrste
slusnih i umjetnickih podrazaja. Smatra se da je prva godina djetetova zivota klju¢na za
postavljanje baze glazbenog razvoja, narocito ako se planiralo usmjeravati i poticati dijete na
glazbene utiske 1 govorno glazbene aktivnosti. Razvoj glazbenih sposobnosti pozeljno je
zapoceti u obiteljskom domu, ali u velikom broju obitelji nije tako. Stoga veliku ulogu preuzima
predskolska ustanova koja zapocinje sustavan glazbeni odgoj i obrazovanje. Da bi se glazbene
sposobnosti razvijale prema mogucénostima djeteta, bitno je organizirati aktivnosti koje su
primjerene razvojnoj fazi djece i privikavati ih na razli¢ite glazbene i izvanglazbene podrazaje.
VaZznu ulogu u svemu navedenome imaju odgajatelji koji poticu i usavrSavaju razvoj glazbenih
vjestina kod djece. Pristupaju svakom djetetu individualno i nastoje zainteresirati dijete za razne
umjetnicke aktivnosti kako bi prosirilo svoje iskustvo i znanje te razvilo vjestine. Odgajatelji
uvode djecu u svijet glazbe i 0 njima ovisi kakav ¢e kontakt djeca stvoriti s glazbom, ugodan
ili neugodan. Navode se tri vazna preduvjeta na koje valja obratiti pozornost prilikom
unaprjedivanja dje¢jih glazbenih potencijala. To su muzikalnost, postojeée glazbene
sposobnosti 1 glazbena inteligencija. Muzikalnost djeteta predstavlja se kao sposobnost
reagiranja na glazbu, pokazivanja osjecajne 1 estetske vrijednosti glazbe te njezina izrazajna
svojstva. UkljuCuje 1 sposobnost dozZivljavanja, razumijevanja, pamcenja, reprodukcije,
vrednovanje i1 sposobnost organizacije u glazbi. Glazbene sposobnosti rezultat su onoga do tada
naucenoga formalnim 1 neformalnim putem. Odnose se na mogucnost djelovanja i svladavanja
konkretnog glazbenog zadataka. Primarna zadaca odgoja i obrazovanja je razvoj sposobnosti,
stoga je djecje glazbene sposobnosti nuzno pratiti, poticati i usmjeravati postujuéi njihove
razvojne mogucnosti. Glazbeni razvoj djeteta ovisi o svemu navedenome, no ovisi i 0 njegovom
obiteljskom okruzenju, nasljedstvu, osobnosti kao 1 interesu, Zelji, motivaciji te formalnom i
neformalnom obrazovanju. Razvoj glazbenih sposobnosti uvelike ovisi kakvim ih poticajima

izlaZzemo, zbog toga se naglaSava organizacija formalnog obrazovanja (Vidulin, 2016).

Glazbeni odgoj dio je procesa ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja koji se provodi
svakodnevno u radu s djecom. Aktivnosti moraju provoditi odgajatelji koji su muzikalni,
glazbeno spretni, osvijesteni 1 glazbeno obrazovani, primjenjuju odgovarajuc¢i metodicki put 1
individualizirani pristup. Glazbene aktivnosti koje se provode u predskolskim ustanovama su

pjevanje, sviranje, slusanje 1 glazbene igre (Dundovi¢, 2013).
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Glazba je svakodnevno prisutna u dje¢jim zivotima i smatra se znacajnom sastavnicom
cjelovitog razvoja djeteta. Dijete posjeduje prirodeni glazbeni potencijal, medutim znacajan
¢imbenik u daljnjem razvoju i poticanju predstavlja dje¢je okruzenje. Za djetetov glazbeni
razvoj smatra se da je klju¢no izlaganje bogatom glazbenom okruzenju. Glazbene aktivnosti
treba na §to bolji naCin integrirati u djetetove svakodnevne aktivnosti i dje¢ju igru. Temelji za
djetetovo spontano glazbeno stvaralastvo aktivni su dozivljaji glazbe koje je mogude ostvariti
razli¢itim oblicima glazbenih aktivnosti. U odgojno-obrazovnim programima vazan aspekt ¢ine
glazbene aktivnosti koje se provode od rane dobi djeteta. Glazbeno-stvaralacke aktivnosti
poticu kreativni 1 estetski potencijal kod djeteta. Ipak provodenje glazbeno-stvaralackih
aktivnosti nije Cesta praksa radi nedovoljno interesa, ali i kompetencija odgajatelja. Glazbene
aktivnosti koje se provode u odgojno-obrazovnoj praksi najcesc¢e su reproduktivnog karaktera
koje ne omogucéuju razvoj djetetova kreativhog potencijala i divergentnog misljenja.
Aktivnostima koje doprinose djetetovom razvoju inherentnog kreativnog potencijala posvecuje
se vrlo malo paznje. Treba spoznati vaznost svih Cetiriju kategorija glazbenih aktivnosti kod
djece; sluSanje glazbe, pjevanje, stvaralacki rad i1 sviranje. Glazbene aktivnosti trebaju
omoguciti uzivanje u glazbenom dozivljaju i komuniciranju glazbenim jezikom. Poznato je da
se u glazbi kao i u mnogim drugim ljudskim podrucjima Zivota, javlja i razvija natjecateljski
duh, vjestine koje treba usavrsiti koje se u glazbenom smislu isticu na podrucju interpretacije
uobicajenog repertoara koji se izvodi na natjecanjima ili nastupima. Zbog navedenog sve manje
na vaznosti dobivaju kreativnost i muzikalnost, a sve vecu vaznost stavlja se na tehnickoj
spretnosti 1 preciznosti interpretacije. Takva praksa potie na izraZavanje svojih glazbenih
vjestina jedinu u cilju priznanja ili osvajanja nagrade, S$to stvara veci prioritet nego aktivnosti
glazbenog stvaralaStva pomocu kojih djeca imaju moguénost stvarati i doZivljavati glazbu bez
obzira na njihovu razinu vjestina i znanja koje su dotad stekli. Dijete istrazujuci i stvarajuci
samostalno, spontano spoznaje i usvaja nova znanja i vjestine koje kasnije svjesno usvaja. Treba
poStovati €injenicu da je kroz glazbene aktivnosti vazno o€uvati bogatstvo i slobodu maste
djeteta unato¢ potrebnoj nuzdi usvajanja odredenih znanja 1 tehniCkih vjesStina. Kao
fundamentalni oblik dje¢jeg glazbenog stvaralaStva isti¢e se potpuna slobodna ili kako se jo$
naziva spontana improvizacija kao moguénost obogacivanja dje¢jeg izrazavanja. Djeca u igri
stvaraju neoptereceno i spontano. S obzirom na to, vazno je istaknuti dozivljaj koji djeca ocituju

pomocu njihova uzivanja i predanosti procesu glazbenog stvaralastva (Susi¢, 2018) .

Od prvih dana dijete zapocinje s glazbenim izraZzavanjem. Dijete je spontani stvaratelj glazbe.

U spontanoj komunikaciji sa svijetom i stvarima koje ga okruzju prisutne su raznolike
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glazbeno-stvaralacke aktivnosti. Najznacajniji faktor u ocuvanju, daljnjem stvaranju i razvoju
stvaralackog potencijala Cini djetetovo okruzenje u kojem zivi. Iz tih razloga vrlo je vazno
poticati i podrzavati glazbeno-stvaralacki proces tijekom djetetova odrastanja. U glazbeno-
stvaralaCkom procesu nije cilj krajnji produkt koji dijete stvori, nego je bitan upravo taj proces
stvaranja i izrazavanja u aktivnostima koje se spontano odvijaju tijekom igre. Glavna uloga u
procesu nisu rezultati, nego proces samostalnog otkrivanja i istrazivanja popracen veseljem i
dozivljajima djeteta koje osjeca tijekom aktivnosti. Kreativnost i stvaralastvo nije namjera,
nego proces u odgoju djece. Cilj odgojno-obrazovne ustanove je ocuvati stvaralacki potencijal
djece na njihovom putu odrastanja. Poticati na razvoj djecje kreativne maste koja se stvara kroz
djec¢ju igru. Kreativnost, inventivnost pobudena glazbenim aktivnostima, sloboda stvaralackog
procesa mozda ¢e se jednog dana odraziti i iskazati u drugim zivotnim podru¢jima. Glazbeno-
stvaralacki izraz dozivljen glazbom djeci ¢e se prenijeti u neko podrucje i na jednak spontan

nacin stvoriti druge nove vrijednosti (Susi¢, 2018).

5.2. Tradicijska glazba u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju

Tradicijsko stvaralastvo djece na podrucju Republike Hrvatske skromno je opisano u
pridavalo se vrlo malo paznje iako raspolaZzemo izrazito raznovrsnim, bogatim 1 autenticnim
stvaralastvom. Tradicijsko stvaralastvo djece obuhvaca viSe elemenata: govor, igre, pjesme,
rukotvorstvo, gluma, knjizevnost i sl. Ono se prenosilo s koljena na koljeno te su se tako ocuvali
mnogi stari obicaji. Drustvo je oduvijek prenosilo obicaje vlastitog kraja, tako su nastali sadrZaji
1z dje¢jeg nadahnuc¢a poput raznih brojalica, igara, imitacija 1 sl. te sadrzaji koji bili nadahnuti
od odraslih koji su namijenjeni djeci: govor, igre, pjesme, brzalice i sl. Sve navedeno su sadrzaji

koje su djeca prihvatila, preoblikovala na svoj nacin 1 tako ih ocuvala (Knezevi¢, 2002).

Danas, zbog raznih promjena nastalih u drustvu i ekonomiji, tradicija kakvu poznajemo pomalo
nestaje, no postoje mnogi koji rade na ocuvanju tradicijske kulture. Radi te svrhe osnivaju se
razni muzeji, etno-kuce, kulturno-umjetnicka drustva koji ¢e djelovati u cilju o¢uvanja tradicije.
Mediji pridaju sve vecu pozornost kulturi i tradiciji. Drustvo je svjesno vaznosti o¢uvanja
tradicije 1 njezine vrijednosti, prepoznaje potrebu odrzanja vlastitog identiteta. Treba naglasiti
kako se djeca ve¢ u ustanovama predskolskog odgaja upoznaju s tradicijom zajednice kojoj

pripadaju i time formiraju pozitivan stav o svojem nasljedu.
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Suvremeno djetinjstvo uvelike se razlikuje od onoga iz proslosti. Jedina povezanost s proslos¢u
jeigra. Djeca igrom spoznaju svijet oko sebe, razvijaju se, otkrivaju sami sebe, eksperimentiraju
s razli¢itim materijalima, zvukovima, sredstvima, ulaze u razli¢ite uloge i sl. Danas postoje
mnoge folklorne igraonice koje su namijenjene djeci. Folklorne igraonice odrzavaju se u sklopu
vrtickih skupina ili u skupina koje se bave folklorom. Takve igraonice i radionice upoznaju
djecu s raznim igrama s pjevanje, plesanje kola i narodnih plesova. Cilj folklornih programa i
igraonica je upoznavanje djece s narodnim obicajima svojih krajeva, nafinima Zzivota,
poslovima, pjesmama, plesom, igrama... Omogucuju upoznavanje s kulturnom bastinom koja
je vazna za socijalizaciju djece. Upoznavanje s tradicijom svojeg naroda, osjecaja pripadnosti

odredenoj zajednici te osjeéaja sigurnosti i ljubavi (Dobrota i Curkovié, 2006).

Republika Hrvatska je zemlja koja bogata raznolikom tradicijskom kulturom. Hrvatski narod
oduvijek je bio ponosan na svoju tradiciju, jezik, povijest, vjeru i obicaje koju je ¢uvao i
sacuvao. Glazba je jedan od najprirodnijih medija koja djeci moZe omoguciti susret s vlastitom
kulturom i tradicijom. Tradicijska kultura opisuje se kao usmena predaja vrijednog kulturnog
stvaralastva koju dijelimo na materijalnu i nematerijalnu kulturu. Pod materijalnu kulturu
svrstavamo sve ono §to ljudi stvaraju i oblikuju svojima rukama, a pod nematerijalnu kulturu
svrstavamo glazba, ples, djecje igre, pjesme, znanja i umijeca. Glazba i ples vazni su segmenti
covjekova Zivota, dio su razli¢itih obreda, ritala i obi¢aja. Dio su raznih aktivnosti izbivanja

unutar odredenih kultura 1 zajednica (KneZevi¢, 2002).

Tradicijska glazba u predskolskoj ustanovi jedan je od elemenata za razvoj djetetova identiteta

(Dundovi¢, 2013).

Predskolske ustanove imaju vaznu ulogu u osvjeS¢ivanju kulture, tradicije, narodnih obicaja
kao 1 segmenata koji su bliski djeci, kao $to je dje¢je narodno stvaralastvo. Djecje narodno
stvaralastvo postize smisao u o€uvanju tradicije kada djeca spontano i motivirano spoznaju
njegove elemente 1 na njima stvaraju vlastite produkte bilo materijalne ili nematerijalne bastine.
U bogato 1 raznovrsno djecje stvaralaStvo koje pripada nematerijalnoj tradicijskoj kulturi
ubrajaju se: ritmicke igre, igre prstima, brzalice, djecje pjesme, prigodne pjesme vezane uz
vjerske i svjetovne obicaje, djecje igre i sl., a u materijalnu tradicijsku kulturu djecjeg folklora
pripadaju: dje¢ji instrumenti, prigodni rekviziti 1 oprema, narodna noSnja, frizure 1 sl.

(Knezevic, 2002).

Suvremeni Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje, tako 1 smjernice

istaknute u Programskom usmjerenju odgoja i obrazovanja predskolske djece, ukazuju na
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dobrobiti, znacenje 1 vaznost poticanja glazbenog razvoja 1 stvaralaStva kao i na poticanje
glazbenih dozivljaja, izrazavanja i stvaranja u razliitim odgojnim situacijama. Jedno od
osnovnih podrucja u kojima dijete stjece kompetencije ukljucuje djetetovu spoznaju svijeta koji
ga okruzuju uz prirodno i Sire drustveno okruzenje integrira 1 kulturnu bastinu i odrzivi razvoj.
Uz svakodnevno spontano usvajanje znacajki kulturne sredine kojoj djeca pripadaju, kroz
proces ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja djecu treba od rane dobi poticati i s njima

provoditi razli¢ite aktivnosti koje ¢e pridonijeti o¢uvanju tradicijskih vrijednosti (Susi¢, 2016).
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6. CAKAVSKO-PRIMORSKA PJEVANKA

Ivan Mateti¢ Ronjgov pisao je brojne radove za djecu. Sesnaest jednoglasnih djeéjih pjesama,
Mateti¢ je napisao u dur ili mol tonalitetu. Ove pjesmice Mateti¢ nigdje ne biljezi u svom popisu
skladbi, smatra se da je mislio da nisu dovoljno vrijedne. Na autografu pjesme ,,Maj¢ica moj
andeo” zapisano je: ,,moja prva ‘kompozicija’ u Zminju 1900.%, a na istom je notnom papiru
zapisana je 1 pjesma ,,.Bako®. U dje¢jem listu ,,Mladi Istran“ objavljuje uglazbljene stihove
pjesmica: ,,Mali Istran®, ,,Mali Primorac®, ,,Mala Anka“, ,,Dva svadljivca®, ,,Zna$ li pjesmo srca
moga®, ,,Molba cvijeca* ,,Pile“, ,,Sa visina snijeg prSi“ i ,,Lastavicama®. ,,Mladi Istran*, nakon
1909. godine promijenio je naziv u ,,Mladi Istranin®, izlazio je u razdoblju od 1906. do 1910.
godine. Smatra se da su 1 Mateticeve djec¢je pjesme tada najvjerojatnije napisane. U ostavstini
se nalaze autografi pjesama ,,Visibaba“ i ,,Evo me opet“, kao i pjesme ,,Karanfil“ i ,,Stari dome*
koje se temelje na stihovima Vladimira Nazora. Zaklju¢eno je da su ove pjesme nastale u prvom
desetljecu 20. stolje¢a. 1950. godine, gotovo pola stoljeca kasnije, Ivan Mateti¢ Ronjgov
napisao je svoje stihove za djecju pjesmu ,,Batici - ribaru‘ kao poklon za rodendan svom unuku

(Ruck, 2011).

Mateti¢ je bio zabrinut ¢injenicom kako nasa narodna glazba propada i da se mladi udaljavaju
od njihove stoljetne tradicije. Motivirajuéi se time, napisao je Cakavsko-primorsku pjevanku
namijenjenu za rad ucitelja, za koje je smatrao da su jedini koji mogu oCuvati 1 spasiti narodnu
pjesmu. Velik je izbor pjesama, njih 128, koje su namijenjene za izvodenje na raznim Skolskim
priredbama, projektnim danima, smotrama... Mateti¢ je Zelio pjevanku nasloviti Cakavsko-
istarska pjevanka, ali pridjev 'istarska' u vrijeme izdavanja nije prihvatljiv zbog politickih
okolnosti. Pjevanka ima podnaslov: 128 dvoglasnih cakavskih melodija za omladinu sviju vrsti
Skola. Glazbeni sadrzaj Pjevanke sadrZzava narodne napjeve iz Mateti¢eva melografskog arhiva.
Pjevanka se sastoji se od 128 dvoglasnih ¢akavskih pjesmica namijenjenih djeci predskolskog
1 Skolskog uzrasta. Mateti€ ih je raspodijelio u 4 skupine: 22 pjesme koje odgovaraju najnizem
stupnju glazbene sposobnosti namijenjene najmladem uzrastu djece pod A, 45 pjesama koje su
namijenjene srednjem uzrastu pod B, 49 pjesama koje odgovaraju visSem uzrastu pod C i pod D

se nalazi 12 pjesama za one najviseg uzrasta (Grguri¢, 2002: 77).

Pjesme iz prve tri skupine krecu se u paralelnom tercnom dvoglasju sa zavr§nim unisonom u
primi (naturalisticka glazba i1 alterovani frigijski nacin), a pjesme iz D skupine kre¢u u
paralelnim sekstama sa zavr$nim unisonom u oktavi (temperirana glazba i nealterovan nacin)

(Matetic, 2005: 3-4).
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Osim pjesme ,,Pod Uckun kucice bele* koja je skladana prema stihovima Drage Gervaisa,
tekstovi svih ostalih pjesama su narodno stvaralastvo. U Cakavsko-primorskoj pjevanki tesko
je odrediti koje su pjesme zapisi originalnih narodnih popijevki, a koje su radovi Ivana Matetica
Ronjgova . Melograf Nedjeljko Karabai¢ smatrao je da je u Cakavsko-primorskoj pjevanki 67
narodnih napjeva i 61 napjev koji su Mateti¢ev rad. Novija etnomuzikoloska saznanja ne
postoje. Kako tvrdi Dusana PrasSelj, sigurni izvorni Mateti¢evi dvoglasni zborovi koji su
zapisani u pjevanki su: ,,Kos*, “Peteh kukuric¢e®, ,,Macji pir*, ,,Jez prez brages*, ,,Pod Uckun®,

»Slipi mis“ 1 ,,Tuzan vrabac®.

6.1. ,,A nizi stepen*

Pjesme namijenjene za djecu razdjeljuju se na pjesme za mladu, srednju i stariju skupinu.
Opredjeljuju se prema prosje¢nom opsegu glasa djece koji se razlikuje s obzirom na njihovu
dob. Opseg pjesama od e/ do al odnosi se na mladu skupinu djece od tri do Cetiri godine,
opseg od d! do al ili h1 odnosi se na srednju skupinu djece od Cetiri do pet godina je, dok je
opseg od ¢/ do ¢2, moguce i do e2 odnosi se na stariju dobnu skupinu od pet do sedam
godina. Djeca mogu pjevati pjesme koje sadrZe pokoji ton koji izlazi iz opsega koji se odnosi
na odredenu dobnu skupinu, ali pod uvjetom da se taj ton ne pojavljuje mnogo puta, osobito
ako je opseg pjesme za polustepen ili stepen visi ili nizi od odredenog opsega namijenjen

dobnoj skupinu djece koja obraduju pjesmu (Gospodneti¢, 2015).

U nastavku su navede pjesme iz Cakavsko primorske pjevanke koje odgajatelji mogu koristi u
radu s djecom predskolske dobi. ,,A nizi stepen* sadrzi 22 pjesme koje se krecu u opsegu
glasa koji odgovara djeci predskolske dobi. Pjesme su razli¢ite tematike te se mogu integrirati

u razlicite aktivnosti 1 projekte koje se provode u skupinama.

6.1.1.A,E, 1,0, U

Pjesma ,,A, E, I, O, U ima Cetverocetvrtinsku mjeru, sedam taktova i pet strofa. Poslije Cetvrtog
takta naznacen je znak za ponavljanje. Nakon §to se taktovi od prvog do Cetvrtog ponove pet
puta, prelazi se na sljedece taktove od petog do kraja, sedmog takta. Tekst je pozitivho

tematiziran.
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6.1.2. Mali Frane

Pjesma ,,Mali Frane*“ ima trocetvrtinsku mjeru, Cetiri takta i pet strofa te ima opseg od d/ do
b1. Njezina duZzina, ritam, melodija i tekst prilagodeni su za rad s djecom svih dobnih skupina.
Tekst govori o dje€aku Franu koji nosi poklon djevoj€ici Luci. Tekst je napisan kao razgovor

izmedu djecaka Frane i jo$ jedne osobe.

6. MALI FRANF
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Ma-1i Fra-ne sa-bljungré, ma-1i Fra-ne sa-bl;un'gn-

Cami no- siS, Frane moj, ¢a mi no- si§,Fra-ne moj?
Ja ti no-sin prsten zlat, ja ti no-sin pr-sten ziat,
Ko-mu ce§ ga da-ro-val, ko-mu ¢ed ga da- ro-vat?
Li-pojLu-ci pod zvo-nik, li-poj Lu-c1 pod zvo-nik.
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6.1.3. Uspavanka

Pjesma ,,Uspavanka*“ ima trocetvrtinsku mjeru i sedam taktova. Znakovi za ponavljanje

oznaceni su na kraju drugog takta.

Pjesma ima opseg od d/ do as! §to je prigodno u radu s djecom mlade dobne skupine.

9. USPAVANKA
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6.1.4. Koleda

Pjesma ,,Koleda“ zapisana je u peterocetvrtinskoj mjeri. Ima tri takta i sedam strofa. Pjesma se
izvodi tako da se prvo sedam puta ponavljaju prva dva takta i na kraju toga slijedi zadnji treci

takt. Tekst pjesme je vjerskog sadrzaja, govori o rodenju Isusa Krista.
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13. KOLEDA (naA BoZIC)
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6.1.5. Djecja poskocica

Pjesma ,,Djec¢ja poskocCica®™ zapisana je u dvocetvrtinskoj mjeri, sadrzi sedam taktova. Ima tri
strofe. Prvo se izvode prva Cetiri takta po dva puta, u $to nas upucuje znak za ponavljanje koji
se nalazi na kraju Cetvrtog takta. Nakon drugog ponavljanja opet se ponavljaju taktovi od prvog
do Cetvrtog te se nastavlja na peti do zadnjeg, sedmog takta. Tekst i melodija Cine pjesmu

veselom i razigranom.

17. DJECJA POSKOCNICA
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do pa-sa;
(J) op-sa-sa. _
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6.1.6. Katarina, zlata k¢i

Pjesma , Katarina, zlata k¢i* ima dvocetvrtinsku mjeru 1 deset taktova. Ima dvije strofe i na
kraju druge strofe oznaCen je znak za ponavljanje. Prvo se izvode prva dva takta po dva puta,
zatim se nastavlja od tre¢eg do desetog takta, nakon kojeg slijedi pauza. Pjesma ima opseg od
dl do b1 §to ju Cini prikladnom za svu djecu predskolskog i mladeg uzrasta. Tekst govori o

djevojci Katarini.

19. KATARINA, ZLATA KCI
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Katarina, zlata kéi,
kade |’ tanac, tu si ti;
nina nena..,

6.1.7. Smokvica se zeleni

Pjesma ,,Smokvica se zeleni* ima dvocetvrtinsku mjeru 1 deset taktova. Sastavljena je od pet
strofa 1 na kraju pete strofe postavljen je znak za ponavljanje. Pjesma ima opseg od d/ do cesl
Sto je prigodno u radu s djecom mlade dobne skupine. Tekst pjesme govori o tome Sto otac sve

vidi kad ide kuéi s posla.
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1. SMOKVICA SE ZELENI
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4. Jednu malu takljicu
pod zelenu smokvicu;
nina nena i t.d.

2.

Sibu nosi, doma gré
i ticicu prez noge;
nina nena i t.d.

5. Smokvica se zeleni,
nas se mali veseli;

nina nena i t.d.

3 I konjica franka,

ki po polju tanca;
nina nena i t.d.

6.1.8. Sunce zahaja

Pjesma ,,Sunce zahaja“ zapisana je u dvocetvrtinskoj mjeri. Ima dvije strofe. Opseg nota
odgovara opsegu djecjega glasa i pjesma se moze koristi u radu s predskolskom djecom. Pjesma

govori o tome $to mi$ radi po ku¢i na kraju dana.

7. SUNCE ZAHAJA
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6.1.9. Sv. Mikula

Pjesma ,,Sv. Mikula® zapisana je u dvocetvrtinskoj mjeri te ima Sest strofa. Opseg je u rasponu
od dI do ces2. Pjesma odgovara opsegu djecjeg glasa. Pjesma govori o tome kako Sv. Nikola

izraduje brod od drva jele.

10. SV. MIKULA
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* Kormilo
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6.1.10. Vozila se barka

Prvi dio pjesme ,,Vozila se barka* zapisan je u Cetverocetvrtinskoj , a drugi dio u dvocetvrtinskoj
mjeri. Pjesma ima osam strofa. Pjesma je u opsegu koji je prilagodan za rad u predskolskoj
skupini. Ritam pjesme je polagan. Tekst govori o barci koja plovi od otoci¢a do otoci¢a u

Kvarnerskom zaljevu.

4. VOZILA SE BARKA
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7. ZAKLJUCAK

Tradicijska glazba dio je svake ljudske zajednice, opisuje razne Zivotne i kulturne vrijednosti
koje se prenose generacijama kroz razne oblike kao Sto su pjesme, glazbala i plesovi.
Tradicijska glazba dio je obicaja i obreda koji se odrzavaju svake godine i povezana je s vaznim
dogadajima u ljudskom zivotu. Ona nije samo u ulozi potrebe za kreativnos¢u i razonodom,
nego ima vaznu ulogu u kulturnim i1 druStvenim potrebama te ostvaruje razli¢ite zadace u
ljudskim Zzivotima. Drustvo ima veliku ulogu u o¢uvanju svoje kulture pa tako i u ocuvanju
folklorne glazbe. Vazno je da se djecu upoznaje sa svojom kulturnom bastinom od najranije
dobi kako bi kod njih potakli osjecaj ljubavi prema vlastitoj kulturi i tradiciji, a time 1 prema
nekoj tudoj. Osim navedenog, tradicijska glazba kod djece pozitivno utjeCe na razvoj
motorickih vjestina, glazbenih vjesStina te na razvoj samostalnosti, samopouzdanja, timskog

djelovanja i sl.

Veliku vaznost ocuvanja kulture, tradicije, a time 1 tradicijske glazbe prepoznao je i [van Mateti¢
Ronjgov. Ivan Mateti¢ Ronjgov je hrvatski etnomuzikolog koji je svoj zivot posvetio o¢uvanju
tradicijske glazbe na podrucje Istre 1 Primorja. Mateti¢ je bio veliki pedagog 1 njegova se djela
koriste u didakti¢ke svrhe. Njegov su cilj i ideja bili da se u mladoga covjeka usadi svijest o
karakteristicnome napjevu kraja gdje je odrastao. Mateti¢ se pobrinuo da njegova djela budu
jasna 1 onima koji nisu rodeni u kraju koji njeguje ovu tradiciju. Time potaknut objavio je

Cakavsko-primorska pjevanku koju je namijenio ugiteljima.
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