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Mjesto i uloga slikovnice u odgoju i obrazovanju danas i sutra

Uvodnarije¢

Zbornik radova Mjesto i uloga slikovnice u odgoju i obrazovanju danas i sutra
proizisao je iz izlaganja eminentnih znanstvenika i stru¢njaka iz Hrvatske i ino-
zemstva u okviru istoimenoga Okrugloga stola odrzanoga u virtualnome okru-
zenju 26. listopada 2021. godine tijekom Dana Uciteljskoga fakulteta u Rijeci te u
suradnji s Gradskom knjiznicom Rijeka tijekom Mjeseca hrvatske knjige 2021.

Okrugli stol s naslovom Mjesto i uloga slikovnice u odgoju i obrazo-
vanju danas i sutra organiziran je kao aktivnost znanstvenoistrazivacko-
ga UNIRI-plus projekta Slikovnica u djecjem vrticu i osnovnoj skoli koji se
provodi na Uciteljskome fakultetu Sveucilista u Rijeci uz potporu Sveuci-
lista. Cilj Okrugloga stola bio je okupiti zainteresirane stru¢njake razlicitih
profila te razmijeniti ideje u svrhu unaprjedenja znanstvene kao i odgojne
i nastavne prakse koja uklju€uje slikovnicu. Znanstvenici i stru¢njaci prak-
ticari iz Hrvatske, Slovenije i Bosne i Hercegovine izlagali su o rezultatima
svojih istrazivanja u podrucju teorije slikovnice, te o svojim iskustvima iz
znanstvene, odgojno-obrazovne i prevoditeljske prakse. Zbornik stoga sa-
drzi znanstvene i stru¢ne radove objavljene na hrvatskome i engleskome
jeziku, zaklju¢no s lirskim promisljanjem slikovnice i njezine uloge u zivotu
djece (i odraslih) iz perspektive knjiznicarke.

Na tehnickoj podrsci u provedbi Okrugloga stola zahvaljujemo rav-
natelju Gradske knjiznice Rijeka Niki Cvjetkovicu i voditeljici Programske
sluzbe Knjiznice Tanji Badanjak.

Prof. dr. sc. Lidiji VujicCi¢, u Cijem je dekanskom mandatu odrzan Okru-
gli stol, zahvaljujemo na svesrdnoj podrsci pri organizaciji kao i pri objavlji-
vanju ovoga Zbornika radova.

Recenzenticama — prof. dr. sc. Dragici Haramiji, s Pedagoskoga fakul-
teta i Filozofskoga fakulteta Sveucilista u Mariboru, kao i izv. prof. dr. sc.
Sanji Vrci¢-Mataiji, s Odjela za nastavnicke studije u Gospicu Sveucilista
u Zadru, zahvaljujemo na savjetima i preporukama kojima su doprinijele

konacnomu izgledu Zbornika.




UVODNA RIJEC

Sudionicima Okrugloga stola zahvaljujemo na odazivu i iznimno za-
nimljivim izlaganjima. Vjerujemo da c¢e njihovi prilozi koje predstavljamo
u Zborniku radova Mjesto i uloga slikovnice u odgoju i obrazovanju danas
i sutra doprinijeti unaprjedenju statusa slikovnice kao knjizevno-likovno-
ga umjetnickog djela medu clanovima akademske zajednice — nastavni-
cima i studentima uciteljskih, filozofskih i drugih srodnih fakulteta, zatim
medu strucnjacima iz prakse — odgajateljima, uciteljima razredne nastave,
uciteljima i nastavnicima Hrvatskoga jezika, Likovne kulture, stranih jezika,
knjizni€Carima, nakladnicima, urednicima i prevoditeljima slikovnica, peda-
gozima, logopedima, roditeljima te svima zainteresiranima. Veliki odaziv i
zainteresiranost publike upravo iz redova struke znak je promocije slikov-
nice na svim poljima Citateljske i odgojno-obrazovne prakse.

izv. prof. dr. sc. Maja Verdonik,

urednica Zbornika,

voditeljica znanstvenoistrazivackoga UNIRI-plus projekta
Slikovnica u djecCjem vrticu i osnovnoj skoli
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Introduction

The collection of papers The Place and the Role of Picture Books in
Education: Today and Tomorrow is the result of presentations given by
renowned scholars and experts from Croatia and abroad at the Round
Table of the same name, which was held on October 26, 2021, in a virtual
environment during the Day of the Faculty of Teacher Education in Rijeka
and in cooperation with the Rijeka City Library during the Croatian Book
Month 2021.

The round table, entitled The Place and Role of Picture Books in Edu-
cation: Today and Tomorrow, was organized as an activity of the scientif-
ic research project UNIRI-plus Picture Books in Kindergarten and Primary
School, conducted at the Faculty of Teacher Education of the Universi-
ty of Rijeka with the support of the University. The aim of the round ta-
ble was to bring together interested experts of different profiles and ex-
change ideas to improve scientific, educational and pedagogical practice
involving the picture book. Scientists and experts from Croatia, Slovenia
and Bosnia and Herzegovina presented their research results in the field
of picture book theory, as well as their experiences from scientific, educa-
tional and translation practice. The collection therefore contains scientific
and professional contributions/texts that emerged from their presenta-
tions and were published in Croatian and English and concludes with a
lyrical reflection on the picture book and its role in the lives of children
(and adults) from the perspective of a librarian.

We would like to thank the Director of the Rijeka City Library, Niko
Cvjetkovi¢, and the Head of the Library's Program Service, Tanja Badanjak,
for their technical assistance in conducting the round table.

Special thanks go to prof. Lidija Vuji¢i¢, PhD., during whose dean's
term the Round Table was held, for her support in organizing the round
table, as well as in publishing these proceedings.

We would like to thank our reviewers - prof. Dragica Haramija, PhD,
from the Faculty of Education and the Faculty of Arts, University of Mari-




INTRODUCTION

bor, as well as Associate Professor Sanja Vrci¢c-Mataija, PhD, from the De-
partment of Teacher Studies in Gospic¢, University of Zadar, for their advice
and recommendations that contributed to the final appearance of this
publication.

We thank the round table participants for attending the event, and for
their extremely interesting presentations. We believe that their contribu-
tions, which we present in the collection of papers The Place and Role
of Picture Books in Education: Today and Tomorrow, will help to estab-
lish the status of the picture book as a literary and artistic work among
members of the academic community - teachers and students of peda-
gogy, philosophy, and other related faculties - as well as among experts
from the field - educators, classroom teachers, teachers and instructors
of Croatian language, art, foreign languages, librarians, publishers, editors
and translators of picture books, pedagogists, speech therapists, parents,
and all other interested parties. The great participation and interest of the
expert public is a sign of the promotion of the picture book in all areas of
reading and educational practice.

Associate Professor Maja Verdonik, PhD, Editor of the Proceedings,
Director of the UNIRI-plus scientific research project
The Picture Book in Kindergarten and Primary School
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Rije¢ Dekanice Uciteljskog fakulteta u Rijeci

Postovane kolegice i kolege,

volim dodati prijatelji, prijateljice, UCiteljskog fakulteta u Rijeci, a nji-
ma smatram sve one koji doprinose, razvoju znanstvenog i stru¢nog rada
unutar svoga polja i podrucja djelovanja.

Uciteljski fakultet je jedina znanstveno-nastavna sastavnica na Sveuci-
listu u Rijeci koja izvodi studijske programe kojima se obrazuju stru¢njaci
za rad u ustanovama ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja, kao i u
razrednoj nastavi u osnovnim Skolama. Izdvaja se svojom naglasenom in-
terdisciplinarnoScu nastavne i znanstvene djelatnosti koja ukljuCuje drus-
tvene i humanisticke znanosti, kao i umjetnosti.

Interdisciplinarnost u razmisljanju, kros-disciplinarna komunikacija
i transdisciplinarna aktivnost u uc€enju postaju klju¢ne rijeci suvremenog
znanstvenog diskursa, ali i povezanosti sa zajednicom u kreiranju kvalitet-
nog okruzenja za uc¢enje. Na tom tragu odrzan Okrugli stol u virtualnom
okruzenju 26. listopada 2021. godine, tijekom Dana Uciteljskog fakulteta u
Rijeci te u suradniji s Gradskom knjiznicom Rijeka tijekom Mjeseca hrvatske
knjige 2021., predstavljao je izazov svima nama. Stoga je vazno zahvaliti
na svim izlaganjima koja smo imali prigodu slusati tijekom Okruglog stola
naslova Mjesto i uloga slikovnice u odgoju i obrazovanju danas i sutra,
organiziranog kao aktivnost znanstvenoistrazivackog UNIRI-plus projekta
Slikovnica u djec¢jem vrticu i osnovnoj skoli sto se provodi na Uciteljsko-
me fakultetu Sveucilista u Rijeci uz potporu Sveucilista pod vodstvom izv.
prof. dr. sc. Maje Verdonik. Okupili su se znanstvenici i prakti€ari u Cijem
fokusu je istrazivanje i primjena slikovnica u odgojno-obrazovnom radu sa
studentima, u€enicima, djecom.

Od utitelja/odgajatelja ocekuje se da bude kreativan, refleksivan, kri-
ticki orijentiran profesionalac, akcijski istrazivac¢, a od odgojno-obrazovne
institucije da bude u isto vrijeme mjesto ucenja kako djece tako i odra-
slin. Na tom tragu nastojimo da UCciteljski fakultet u Rijeci bude prepoznat
jer zelimo doprinijeti afirmaciji uciteljske/odgajateljske profesije kontinu-
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iranim propitivanjem i uskladivanjem studijskih programa, programa cje-
lozivotnog obrazovanja, istrazivackih projekata i aktivnim djelovanjem u
internacionalnom i nacionalnom svijetu visokog obrazovanja i znanosti.
Zalazemo se za gradnju sustava akademskih vrijednosti i vrijednosti profe-
sije na dobrobit zajednice i svakog pojedinca.

Svojim djelovanjem nastojimo ukazati na vaznost uciteljske i odgaja-
teljske profesije u drustvu pred koje se postavlja sve viSe izazova. Upravo
prolazimo i zivimo s jednim slozenim globalnim izazovom koji bitno utje-
Ce na funkcioniranje Fakulteta, na procese i iskustvo ucenja i poucavanja
studenata i nastavnika. Okrenuti smo elektroni¢kim platformama, susre-
te uzivo zamijenili su virtualni sastanci i konferencije. Ne preostaje nam
drugo nego biti konstruktivni i fleksibilni, te pronalaziti kreativna rjeSenja
$to smo i ovom prigodom, uz bezvremensku temu Okruglog stola, ucinili.
Neka ovaj Zbornik radova kao zapis ostvarenog bude poticaj za daljnje
istrazivanje u svrhu unaprjedivanja odgojno-obrazovne prakse.

prof. dr. sc. Lidija Vujicic,
dekanica Uciteljskog fakulteta Sveucilista u Rijeci
U Rijeci, 3. rujna 2022.
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Introductory word by the Dean of the Faculty of Teacher
Education in Rijeka

Dear colleagues,

And, | would like to add friends of the Faculty of Teacher Education
in Rijeka, whom | consider to be all those who contribute to the devel-
opment of scientific and professional work within their field and area of
activity.

The Faculty of Teacher Education is the only academic - instructional
unit at the University of Rijeka that offers study programmes that educate
specialists for work in early and preschool education institutions, as well
as in lower forms of primary schools. It stands out for its emphasised in-
terdisciplinarity of teaching and scientific activities, which includes social
sciences and humanities, as well as the arts.

Interdisciplinarity in thinking, cross-disciplinary communication and
transdisciplinary activity in learning are becoming the key words of con-
temporary scientific discourse, as well as in connecting with the commu-
nity in creating a quality learning environment. In this regard, the Round
Table held in a virtual environment on October 26, 2021, during the Facul-
ty of Teacher Education Days in Rijeka and in cooperation with the Rijeka
City Library during the Croatian Book Month 2021, presented a challenge
to all of us. Therefore, it is important to thank all the presentations that
we had the opportunity to listen to during the Round Table entitled The
Place and Role of Picture Books in Education: Today and Tomorrow, or-
ganized as an activity held within the scope of the UNIRI-plus scientific
research project Picture Books in Kindergarten and Primary School, which
is carried out at the Faculty of Teacher Education with the support of the
University, and under the leadership of Associate Professor Maja Verdon-
ik, PhD. The project gathered scientists and practitioners whose focus is
research and application of picture books in educational work with stu-

dents, pupils, and children.
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Kindegarten/primary school teachers are expected to be creative, re-
flective and critically oriented professionals and action researchers, and
the educational institution is expected to be a place of learning for both
children and adults. We endeavour for the Faculty of Teacher education
to be recognised in this regard, as it is our wish to contribute to the af-
firmation of the teaching profession through the continued revision and
adaptation of study programmes, lifelong learning programmes, research
projects and active participation in the national and international world of
higher education and science. We advocate building a system of academ-
ic and professional values that will benefit both the community and every
individual.

With our activity, we strive to highlight the importance of the pro-
fession of kindergarten/primary school teacher in a society that is facing
an increasingly great number of changes. At the moment, we are going
through and living with a very complex global challenge that has a signif-
icant effect on Faculty operations, as well as on the learning and teaching
experiences and processes of both students and faculty. We focus on dig-
ital platforms, and live meetings have been replaced by virtual meetings
and conferences. There is no other choice but to be flexible and con-
structive and to find creative solutions, as we endeavoured to do on this
occasion, with this timeless Round Table topic. May these Proceedings, as
a record of what we achieved, provide an incentive for further research
for the purpose of improving educational practice.

Prof. Lidija Vujic¢i¢, PhD.
Dean of the Faculty of Teacher Education of the University of Rijeka
Rijeka, 03.09.2022.
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Igor Saksida
Pedagoska fakulteta, Univerza v Ljubljani
Kardeljeva ploscad 16, Ljubljana
Pedagoska fakulteta, Univerza na Primorskem
Cankarjeva ulica 5, Koper
igor.saksida@guest.arnes.si

THE CONTEMPORARY SLOVENIAN PICTURE BOOK
AND SLOVENIAN CURRICULUM FOR KINDERGARTENS

Abstract

The paper presents an overview of the development and types of picture books
within the context of the classical picture book theory in Slovenia. Thus, as early
as 1976, M. Kobe defined the picture book as an artistic-textual monolith, which
means that the picture book can be defined more narrowly or more broadly.
According to the strict definition, a picture book is a book in which the text can
in no way be independent of the visual work, and a picture book in the broader
sensewhich, unlike an illustrated book, must have little text, is understood as a
book defined by two more or less equally important layers: visual and textual;
the intertwining of both layers of the picture book can be viewed in terms of
reception science, but from the pedagogical point of view it is particularly inter-
esting to understand the multimodal literacy that includes the understanding of
the text and the visual representation and the possibilities of interaction between
them (illustration, enhancement, contrast). After mentioning the first Slovenian
picture book (Fran Levstik, Hinko Smrekar: Martin Krpan, 1917), there follows an
overview of the main types of picture books: instructive (non-artistic) and artis-
tic (authorial, activating, classical and pop-up). In the discussion of the authorial
picture book, the reaction of kindergarten children and the possibility of duality
(fairy-tale and symbolic understanding of the picture book message) are pointed
out, followed by an overview of central classical and especially contemporary
Slovenian illustrators, M. Stupica, L. Osterc, M. Osojnik, L. Prap, Z. Coh, D. Ste-
panci¢ and others. In the final part, the article focuses on the current open cur-
riculum model and points out the need for a more precise definition of goals and
content, as the choice of a quality picture book cannot be fully transferred to
the subjective “implementation curriculum”. However, even preschool children
should be given a uniform basic framework for learning about the tradition of

16
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visual arts and, along with the principles of democracy, leadership and intertex-
tuality, they should also learn about modern visual expression.

Keywords: innovation; multimodal literacy; picture book; quality and types of
picture books, tradition

SUVREMENA SLOVENSKA SLIKOVNICA
| SLOVENSKI KURIKUL ZA DJECJE VRTICE

Sazetak

Rad se fokusira na pregled razvoja i tipova slikovnica u kontekstu klasi¢ne te-
orije slikovnice u Sloveniji. Tako je jos 1976. Marjana Kobe definirala slikovnicu
kao likovno-tekstualni monolit, $to znaci da se slikovnica moze definirati uze
ili Sire. Prema strogoj definiciji, slikovnica je knjiga u kojoj tekst ni na koji na-
¢in ne moze biti neovisan o likovnome djelu, a Sire se slikovnica, koja za razliku
od ilustrirane knjige mora imati malo teksta, shvaca kao knjiga definirana dva-
ma manje-vise jednako vrijednim slojevima: vizualnim i tekstualnim; prozimanje
obaju slojeva slikovnice moguce je sagledati u terminima recepcijske znanosti,
ali s pedagoskoga stajalista posebno je zanimljivo razumijevanje multimodalne
pismenosti koja uklju€uje razumijevanje teksta i vizualne reprezentacije te mo-
gucnosti interakcije izmedu njih (ilustracija, nadgradnja, kontrast). Nakon spome-
na prve slovenske slikovnice (Fran Levstik, Hinko Smrekar: Martin Krpan, 1917),
slijedi pregled glavnih vrsta slikovnica: pou¢ne (neumjetnicke) i umjetnicke (au-
torske, aktivisticke, klasi¢ne, crossover i pop-up slikovnice/slikovnice iskakalice).
Pri pregledu autorske slikovnice uoCava se reakcija vrticke djece uz bezrjecnu
slikovnicu, kao i mogucénost dvojnosti naslova (bajkovito i simbolicko shvacanje
poruke slikovnice), a zatim se daje pregled sredisnjih klasi¢nih, osobito suvreme-
nih slovenskih ilustratorica i ilustratora kao $to su M. Stupica, L. Osterc, M. Osoj-
nik, L. Prap, Z. Coh, D. Stepanci¢ i drugi. U zavrsnome dijelu ¢lanak se fokusira na
aktualni model otvorenoga kurikula i ukazuje na potrebu preciznijega definiranja
ciljeva i sadrzaja jer se izbor kvalitetne slikovnice ne moze u potpunosti prenijeti
na subjektivni ,izvedbeni kurikul”, no djeci predskolske dobi treba omoguciti i je-
dinstven temeljni okvir za upoznavanje kvalitetne ilustratorske tradicije te uz na-
Cela demokrati¢nosti, vodenja i intertekstualnosti uciti i o suvremenim slikarskim
rukopisima.

Kljuéne rije€i: inovativnost; kvaliteta i vrste slikovnica; multimodalna pismenost;
slikovnica; tradicija

1. Introduction

The Slovenian picture book and literary illustration have been sub-
ject to a considerable number of theoretical treatments and critical writ-
ings. In the most prominent Slovenian expert journal Children and Books,
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which bears the indicative subtitle “journal for the issues of children’s lit-
erature, literary education and media, dealing with books”, dozens of ex-
pert articles are dedicated to visual language as a component of literature,
not to mention all the short reviews and bibliographies. As to the more
important expert works on picture books and illustrations, the book The
Slovenian Picture Book and its Place in the World (1978) deserves special
attention; it brings a detailed bibliographical survey of authors, along with
two theoretical treatises and a historical survey of illustration. It is very
interesting that the beginnings of the picture book are related to the patri-
otic educational activities of the members of the Vienna student art asso-
ciation Vesna and to Art Nouveau illustrations, which Sasa Santel made for
Nazor's book Veli JoZa (1908). In the quintessential Slovenian theoretical
book on children’s literature, titled Views on Children’s Literature (1987),
the author Marjana Kobe deals only with quality picture books, dismissing
all the picture book kitsch, the main characteristic of which is anonymous
authorship. In the mass of picture books, she recognizes several types and
subtypes, thus inventing different subtypes according to authorship (she
mentions four combinations of Slovenian or non-Slovenian text authors
or illustrators), different comprehension levels (1. cartoon folder or lep-
orello with different subtypes regarding the share of text, 2. a real book
with hard cartoon sheets, 3. picture book as a real book with thin sheets),
creative procedure (she distinguishes between authorial picture books,
picture books produced by a permanent creative team (i.e. L. Kovaci¢ -
M. Bizovicar, S. Makarovi¢ — M. L. Stupica, K. Kovi¢ — J. Reichman; lately
also S. Makarovi¢ — G. Vahen and P. Suhadol¢an — U. Horvat) and occa-
sional cooperation of a text writer and illustrator), types according to the
layout of text and illustrations in a picture book: classical picture book
(each illustration being an independent picture alternating with text), il-
lustration “spills over the edge” (the text is artistically conceived, i.e. in-
corporated into illustration), source of text (the picture book is related
to different literary genres and types; in this chapter the author explicitly
points out non-authorial picture books, the proportion between fantasy
and reality topics in picture books, as well as to the possibilities for as-
suming the children’s sensitivity), as well as new visual (picture book as
an artistic experiment, communication, dynamic narrative illustration) and
functional possibilities: “The primary function of a fiction picture book is
aesthetic education of a child.” (Kobe, 1987: 44) Regarding the possibilities
of such education, the author distinguishes between (1.) a classical picture
book, that is “closed”, which means, that the little user (...) is offered, so to
say, “an already complete” visual and textual whole, and (2.) an activating
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picture book as a relaxed aesthetic game in which the young addressee
co-creates text, giving free rein to his fancy. Apart from abstract heroes,
the colouring book appears as a variant in this group. The evaluation anal-
ysis of the most quality picture books, which, according to the author’s
definition are “visual-textual monoliths” rather than mere sum totals or
collages of textual and visual parts, provided ground for the formation of
a few typical groups of Slovenian picture books, to which parallels can be
found in the contemporary European and world picture book production.
These typical subgroups are:

e authorial picture book,

e activating picture book,

e classical picture book

e oOpen picture book (for any age).

This classification by M. Kobe is, without any doubt, the most consis-
tent and influential classification in theory; as such it will serve as a starting
point for the survey of the contemporary Slovenian picture book. Howev-
er, the described picture book classification opens even more questions
— the foremost problem is the problem the theoretical definition of a pic-
ture book, whereby this definition can be either strict or lax. According to
the strict definition, the term picture book can only apply to such a book
in which text cannot possibly be independent of the visual part. Regarding
the lax, broader definition, a picture book is every book determined by
two more or less equal layers — the verbal and the visual one, which are
(or could be) independent of one another but still offer several possibili-
ties of "word-image relationships” (Nikolajeva, 2002: 89), i.e. symmetrical
(illustrations duplicate the textual message), complementary (the illustra-
tions fill gaps in the textual message) and enhancing (the illustrations and
the textual message are counterpointing or contradictory). In the most
recent and complex survey of Slovenian picture books, Picture Book Po-
etics (2013), authors D. Haramija and J. Bati¢ propose several criteria that
form a persuasive starting point both for distinguishing picture books from
illustrated books for an educational approach (to both types, but especial-
ly to picture books); these are:

o text does not exceed 1.800 words,
o illustrations are equivalent to text
e quality of text and illustrations.

The concept of picture book as a multimodal work has a significant
educational meaning: if young recipients of picture books are to devel-
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op their literary competence, they should be encouraged to develop their
multimodal literacy: understanding the quality of text, images and their
interaction in an intertextual and social context, for “it is essential to sys-
tematically approach reading and understanding of illustrations as well”

(Haramija and Bati¢, 2013: 267).
2. A brief overview of Slovenian picture books

The first picture book in Slovenia in considered to
be Martin Krpan (1917), written by F. Levstik and illustrat-
ed by H. Smrekar. Almost from their beginnings, Slove-
nian picture books have developed several types and
subtypes:

e instructive picture book
e literary picture book:
e authorial picture book,
e activating picture book,
e classical picture book
e open picture book (for any age).

In the large and diverse group of instructive picture
books, Ferdinand Avgustin Hallerstein: A Slovenian in the
Forbidden City (2014), written and illustrated by Wang
Huigin is one of the most interesting. It portrays the
scholar, astronomer Hallerstein (1703-1774), who died in
China as Liu Songling; Chinese emperor Qianlong gave
him the title Mandarin. This is a bilingual picture book
with very topical themes, i.e., the social situation in Chi-
na in the middle of the 18"century and questions related
to identity and multiculturalism.

In the large group of authorial picture books - its
typical feature is that the illustrator and text writer are
one and the same person (if the text exists at all) — the
silent picture book (picture book without or with very
little text) is an autonomous subtype.

Picture 1. Martin
Krpan (1917)

e

Picture 2. A
Slovenian in

the Forbidden
City (Slovenec v
prepovedanem
mestu, Ljubljana:
Mladinska knjiga,
2014)

#
e
b

a1

 HALLERSTEIN

20




Mjesto i uloga slikovnice u odgoju i obrazovanju danas i sutra

The first picture book according to the date of pub-
lishing in this group is M. Amalietti’s picture book without
text Maruska the Vagabond (1977). This is a picture nar-
rative about a girl who strolls around on a snowy winter
day and goes through a number of adventures: she visits
Triglav and meets wild animals but returns to the safe
shelter of a warm home at last. The picture book en-
ables children to play with several creative approaches,
as it is obvious from their illustration of a story.

In the 1970s, two picture books by M. Mancek
aroused attention — Grumbly is Playing (1978) and
Grumbly is Playing (1979). The first picture book de-
scribes a teddy bear’s everyday life, his (childlike) fond-
ness of sweets, his playfulness, and, above all, the world
of other animals that make the teddy bear happy by
bringing him presents. The picture book is full of comi-
cal situations and momentary turnabouts; as the previ-
ous one it is highly relevant for didactic upgrading of its
visual story, developing a child’s narrative ability (Med-
ved Udovi¢, 2004).

Two contemporary silent picture books are worth
mentioning: A. Peklar’s Ferdo, Big Bird (2017), could pri-
marily be understood as a nonsense story of a giant bird,
but the main character could also be a symbol of nature,
nowadays possessed by modern society/civilisation.

Picture 3. Maruska
the Vagabond
(Maruska Potepuska,
Ljubljana: Mladinska
knjiga, 2014)

NARUSKA
ruil {"il'ushh
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Picture 4. Nika, 4
years old: Maruska
returns home

Picture 5. Grumbly
is playing (Brundo
se igra, Ljubljana:
Mladinska knjiga,
2011)

Picture 6. Ferdo,
Big Bird (Ferdo,
veliki ptic, Ljubljana:
KUD Sodobnost
international, 2017)
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M. Bartolj's picture book Where Are You? (2018)
is, on the other hand, a story of human everyday life,
“painted” by sensitivity to injustices and the world of an-
other; the search hidden in the title of the picture book
is not just a search for a dog that eventually returns to its
owner — itis, first and foremost, a search for the “colour
of the heart”.

An interesting example of contemporary authorial
picture book with text is the work of M. Osojnik This is
Ernest (1997). It is a story about the friendship between
the girl Ana and a cat called Ernest; the author’s innova-
tive, non-mimetic drawing provides for a thematic com-
plement, “explanation” of the text. Why is in this picture
book a cute cat depicted like a monster? Could this be
a very good example of a contrastive relation between
text and image? One of the most important and well-
known Slovenian authors of authorial picture books is
L. Prap, who created several innovative visual and verbal
monoliths. In her picture book Why? (2002) she starts
from typical children’s questions like Why does a giraffe
have such a long neck, providing nonsense answers like:
Because she has eaten not well-cooked spaghetti. The
main purpose of this book is not providing an explana-
tion of a chosen characteristic on an animal but encour-
aging young recipients to invent their own nonsense ex-
planations.

The playful approach to (foreign) language(s) is
detectable in her International Dictionary of Animals
(2005), in which the form and sound of languages are
presented to children, motivating them to be open to
foreign language acquisition.

Picture 10. International Dictionary of Animals (Medn-
arodni zivalski slovar, Ljubljana: Mladinska knjiga, 2005)

Picture 7. Where are
you? (Kje si? Dob:
Mis, 2018)

KJE Si?

HARTA BARTOL @

Picture 8. This is
Ernest (To je Ernest,
Celovec: Drava,
1997)

Picture 9. Why?
(Zakaj? Ljubljana:
Mladinska knjiga,
2002)
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Activating picture book is a type of text that invi-
tes and stimulates children to fantasy plays. The simplest
form of picture book co-created by children is no doubt
a colouring book; although it may be seen as a form
that does not stimulate a child’'s imagination, it is still
important and useful if the emergent literacy goals are
concerned - this type of activating picture book deve-
lops orientation on paper and other skills (they can be
understood as graphomotor exercises). In this group,
the type of abc rhymes (or alphabet books) is very im-
portant in terms of literacy: these picture books stimu-
late children to recognize letters, relate them to sounds
and play with all of them. M. Kobe ranks this type among
activating picture books, giving N. Grafenauer’'s Alpha-
bet (1977) as an example. Among contemporary exam-
ples of this type, two literary alphabet books are particu-
larly outstanding: If you break your nose, you will never
climb Nanos (2003, F. Lainscek, poems, and I. Ribi¢, ill-
ustrations), a picture book that includes some "taboo”
words like shit and butt. Another interesting example is
the picture book Abc Rhymes (2014, M. Kosuta, poems,
and |. Sinkovec, illustrations) — in addition to nonsense
verses based on alliteration it proposes several activities,
related to literacy or children’s creativity, e.g., finding
identical letters/sounds in words, explaining subjective-
ly unfamiliar words and phrases, engaging in nonsense
play with sounds and words etc. It is, of course, impor-
tant that also this type of picture book is appropriately
presented and discussed with children, not only to pre-
sent picture books as “puzzles” or interactive versions of
them. By focusing on either verbal or visual details or all
of them, children develop their engagement in the rea-
ding process and their competence to speak about the-
ir experiences with picture books and to listen to other
participants of the reading event (both peers and their
mentor).

Picture 11. /f you
break your nose,
you will never climb
Nanos (Ce pades

na nos, ne prides

na Nanos, Murska
Sobota: Franc-Franc,
2003)
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Picture 12. Abc
Rhymes (Abecerime,
Ljubljanska knjiga,
2014)
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Classical picture book

Among the works of the illustrators specialized in children’s illustration, the
extensive opus of M. Stupica is highly important. Her illustrations in the popular
picture book My Umbrella Can turn into a Balloon (1962) written by E. Peroci
combines the elements of medieval and folk painting with the sweetness of
children and funniness of grown-ups.

Picture 13. My umbrella can turn into a balloon (Moj deznik je lahko balon,
Ljubljana' Mladinska knjiga, 1962)
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L. Osterc developed a unique, stylized visual expression; she depicts nature as
a lace ornament, and her human characters and animals remind us of geome-
trical forms. Her picture book The House Made of Cubes (1964), with text by E.
Peroci, is also popular abroad.

Picture 14. The House Made of Cubes (Hisica iz kock, Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1964)
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Another of the most prolific illustrators is A. Gosnik Godec, famous for her
“soft” style and suggestive colours that characterize her picture book Slipper
Keeper Kitty (1957) with text by E. Peroci. This literary classic is suitable for chi-
ldren of the modern times, too, as is it obvious from their creative responses
to the fairy tale (e.g. 5-year-old Sonja’s illustration Visiting Slipper Keeper Ki-
tty — therefore, this literary classic should remain an important feature in the
contemporary curriculum for both kindergarten and primary school, not only
just because it is crucial for forming national and broader identity, but primarily
because is rich in literary (visual and verbal) expression and is an important part
of family literacy.

Picture 15. Slipper Keeper Kitty (Muca Copatarica, Ljubljana: Mladinska knji-
ga, 1957)

COPATARICA

ILUETRIRALA ARCKA 00IHIK - JODEC

In this sense, some other classic books are worth | Picture 16.
mentioning: Abecedaria (1975), written by D. Zajc and | Abecedaria
illustrated by M. Bizovicar, is a perfect example of how
poetry can be upgraded with visual narrative. Zajc's po-
etics is expressed either in purely linguistic “limericks”
or in comical children’s exaggerations (Erevan); his play
deals with the cheerful, almost “festive” power of chi-
ldren’s poetical creativity and of listening to the sono-
rity of language. All this is accompanied by the diverse,
equally playful and humorous visual language of M. Bi-
zovicar, which is a combination of playful picture-texts,
comic-like arrangement of pictures forming a “short
story” and of a dynamic, absurdly exaggerated depiction
of “laughter” (Erevan).

(Abecedarija,
Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1975)
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Apart from Zajc-Bizovicar's Abecedaria, two of the
most famous picture books of the Seventies are Pede-
njped (1979) by N. Grafenauer and Cenéarija (1975) by
T. Pavcek. The poetical works of the two authors are
closely connected with the names of two illustrators:
K. Gatnik and M. Mancek. The latter “reillustrated” the
traditional Pedenjped with its geometrical, stylized, al-
most fairytale-like and irrealistic boys of L. Osterc, into
a picture book “album”. The Pedenjped as interpreted by
M. Mancek turns into a collection of witty caricatures,
so that Mancek's typical rounded forms and vivid colo-
urs are not just an accompaniment, but also an upgra-
ding of the poetic messages, giving the latter additio-
nal “meanings”. A good example of this practice is the
poem Ucenjak (Scholar): “the house noise” from the last
stanza is interpreted as parents’ quarrel in the illustrati-
on. The value aspect is further stressed by the differen-
ce between the folded upper (belonging to the parents,
quarrelsome) part and the flat lower (Pedenjped’s, scho-
lar's) part of the illustration (Haramija and Bati¢, 2015).

Picture 17.
Pedenjped

(Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1979)
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Probably even more topical is Cenéarija by T. Pav-
cek, a black and white picture book containing illustra-
tions by the same illustrator. Innovatively and with an
“extra supplement” of message with regard to the text,
the illustrator depicted titles of individual chapters. His
illustrations greatly upgrade the moral of the poetry. A
typical example of such an upgrading is the introductory
poem What is a Cencarija, in which Gatnik visually in-

Picture 18. Cencarija

(Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1975)

——

terprets Pavcek's “fairy alley” with images of the typical | &4 -

fairy tale heroes. An innovative insert is the appearance
of aliens on a spacecraft, which probably means a mo-
dernisation of a fairy tale cliche. The specific features of
Gatnik’s style are the quick rhythm of the alternation of
images, as well as a distinctive cheerfulness and humo-
ur. Even more radical in his visual “comments” on poetry
is Z. Coh; his illustrations of the children’s folk limericks
Enci Benci na Kamenci (1990) follow the children’s “po-
etics of ugliness” apart from being lyrical. The grotesqu-
ely deformed faces, grimaces, contrasting colours and
the impression of movement (the author’s field of work
includes animated films) are completely in tune with
the poetics of children’s folk poetry. The typical featu-
re of the latter is that it is an expression of protest aga-
inst good taste, moderation and any kind of decency. Its
means of expression are playful nonsensical limericks
and especially abuse. Another, completely different style
of poetry and illustration appears in the collection of po-
ems by B. Stampe Zmavc Heavenly Carriages (1994). Her
poetry, weaved out of images and notions like nature,
child, universe, sunshine, and secret, is accompanied by
a rich palette of colours (the prevailing ones being vio-
let, yellow and green) and by stylized characters. The ill-
ustrations upon which the poetry is “laid” were made by
D. Demsar. Iridescent colours, shining spots, fairy cre-
atures, asteroids and star maps create, in combination
with the reflective poetry, a dreamy, symbolical reality
addressing the reader with the language of mysterious
places beyond the boundaries of human world. One of
the most important contemporary books of verse was
written by the well-known author A. Stefan; her collecti-
on Crumbs from the Mouse Valley, illustrated by A. So-
ttler (2017), has been awarded with several awards. The
poems focus on the life of mice, who are tiny but big

in their creativity — rapt with the beauty of the world, \

the play of words and also with the less pleasant truths
of our time; the illustrations tend to emphasise both joy

and the transience of the depicted world by simulation | !

of motion and with the use of an innovative technique,
i.e. fingerprints that shape the imagery of the picture
book as a whole.

Picture 19. Enci
benci na kamenci

(Ljubljana: Mladinska
knjiga, 2003)

Picture 20. Heavenly
Carriages

(Nebeske kocije,
Ljubljana: Epta, 1994)

Picture 21. Crumbs

from the Mouse
Valley (Drobtine

iz misje doline,
Ljubljana: Mladinska
knjiga, 2017)

drobtine
iz misje
doline
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The diversity of literary and visual poetics is espe-
cially pronounced in the children’s prose picture book.
In the category of fictional, i.e., irrational prose (which is
the subject of the present survey), a unique and autono-
mous group are the fairy tales of S. Makarovic, all illus-
trated by authors with very different visual expressions.
Bakery Mishmash (1974), probably her most famous fairy
tale — a story about a kind wizard, the baker Mishmash,
and human envy - like Skipomouse (1976) — a fairy tale
about a little mouse’s broken tooth — were illustrated by
M. L. Stupica; her visual solutions emphasize the tem-
pers of the main characters, her colours are distinct, and
so is her realism, as far as it is possible in the fairy-tale
textual reality. A completely different style prevails in the
work of M. Amalietti; in his picture book A Tramp and
a Night Lamp (1977) his sombre, sometimes even gro-
tesque humour finds an adequate connection with the
strange text of “anti-fairy tale”, i.e., a string of uncomple-
ted drafts. S. Makarovi¢ adds some rather scary fairy-tale
motives to the tale about the discarded night lamp — an
impudent chimney which plays tricks on people, a dog
with six paws, a monster on a solitary island which bi-
tes off people’s ears, dancing scissors, etc.; Amalietti’'s
characters are so odd that they arouse mixed feelings of
fear and funniness in people. Very “odd” both in terms of
literary and visual expression yet accepted well even in
kindergartens and among adult readers is also the pictu-
re book The Little Girl and the Giant (2009), written by
N. Filipi¢ Kodri¢ and illustrated by T. Torjanac. The ever-
lasting pattern of domestic violence, sorrow and fear is
upgraded by suggestive illustrations that are primarily
characterised by a specific perspective (the girl is very
little, her father is almost a giant) and effective colours
that create a very dark and scary atmosphere.

Picture 22. Bakery
Mishmash

(Pekarna Mismas,
Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1974)

Picture 23. A Tramp
and a Night Lamp

(Potepuh in noc¢na
lucka, Ljubljana:
Mladinska knjiga,
1977)

Picture 24. The Little
Girl and the Giant
(Puncka in velikan,
Ljubljana: Mladinska
knjiga, 2009)
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A special subtype of picture book is the open pi-
cture book (readerwise). M. Kobe (p. 53) defines this
subtype as “picture books for all ages”. It comprises ei-
ther picture books with complex messages and obvio-
us symbolical dimensions or classical texts adapted for
grown-ups. Unique within this type is the picture book
Lenora (1991, illustrated by M. L. Stupica), which is reple-
te with a sad and sombre atmosphere. The illustrations
of the Burger's ballad in PreSeren’s translation corres-
pond to the contents; not only are the colours deathly
pale, but there are also silhouettes of death, a raven, a
funeral procession of monsters with pale, greenish fa-
ces, as well as empty and devastated landscapes stirring
horrifying feelings of a catastrophe. In modern times,
D. Stepancic¢’ works have a special place among pictu-

texts that were not written for children, for example, he
illustrated Preseren’s Toast (1848), of which the Slove-
nian anthem is a part, and he added a visual upgrade to
the text by including links to well-known motifs from
Slovenian literary history, e.g. image of poet S. Kosovel
or writer and editor K. Brenkova. His other picture books
are also “crossover”, especially those based on biograp-
hical stories, showing the horrific consequences of war
and its victims (e.g., Arsenije, 2017). In this sense, the pi-
cture book is, like children’s literature, not “only” for chi-
ldren, but for all readers — and therefore very interesting
to adult readers, as well.

re books of this type: the illustrator focuses on classical §

Picture 25. Lenora

(Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1991)

Picture 26. Toast
(Zdravljica, Ljubljana:
Mladinska knjiga,
2013)

Picture 27. Arsenije
(Dob: Mis, 2017)

3. Conclusion

The richness of literary and visual messages that was briefly described
is a starting point for didactic outcomes, related to understandings of and
approaches to picture books in the curriculum for kindergarten. If a pic-
ture book is more than just a “sum total” of words and pictures, and is in
fact a visual-textual monolith, than both the method/mode and the grade
of visual addition to a text should be taken into consideration and should
be a subject of discussion that a reading event is focused on. However, in
the Slovenian kindergarten curriculum, the picture book as an important
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element could hardly be detected, and if it is mentioned (a few times), it is
primarily related to children retrieving information from it, not to a specif-
ic artistic genre. This is perhaps a result of the "open curriculum” being the
underlying concept of the Slovenian curriculum; it is flexible and advo-
cates individuality and pluralism as a counterpart to “group routine”. Nev-
ertheless, general goals and principles should not have replaced content,
i.e., canonical and representative picture books in terms of their themes
and types. Furthermore, all adults that lead reading events in kindergar-
tens and schools (as mentors of reading) should have some sort of pre-
scribed book list of those (picture) books that are classic and therefore in-
evitable in the educational process that interlaces reading and illustrating
(Marjanovi¢ Umek and Fekonja, 2019) and is crucial for the development
of family literacy related to "key activities, which support the development
of storytelling, the frequency and quality of shared reading, encourage-
ment of symbolic play and drawing” (p. 126). Understanding the autono-
my of mentors/teachers in a way that does not enable critical approaches
to reading material for children is not a proper way to develop their read-
ing competence. Not all picture books are worth reading — to conclude
with a sentence that O. Zupanci¢ wrote more than a hundred years ago:
“Only the best is good enough for children.”
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SLIKOVNICE U NASTAVI LIKOVNE KULTURE

Sazetak

Kvalitetna slikovnica obic¢no je djetetov prvi dodir s likovhom umjetnoscu. No
paznja odgajatelja i ucitelja u pravilu je usmjerena na Citanje informacija u tekstu i
pasivno gledanje ilustracija. Vizualna sastavnica slikovnice (npr. dizajn parateksta,
prikaz i raspored ilustracija, materijala i tehnika, tipografija) bitno utje¢e na poru-
ku slikovnice. Slikovnice prenose poruku dvama kodovima, verbalnim i vizualnim.
Stoga se svrstavaju u multimodalne tekstove. U pedagoskome procesu dajemo
prednost tekstu, razvijamo kriticko Citanje itd., a ilustracije se promatraju samo
na razini motiva, dakle, ono $to je prikazano. U Clanku, uz pitanje Sto je prikaza-
no, takoder se fokusiramo na to kako je to prikazano. Posebno nas zanima kako
se slikovnice mogu ukljuciti u nastavu Likovne kulture i na taj nacin kod ucenika
razvijati vizualnu i multimodalnu pismenost.

Klju€ne rijeci: likovna kultura; likovna umjetnost; multimodalna pismenost sli-
kovnica; vizualna pismenost

PICTURE BOOKS IN VISUAL ART LESSONS
Abstract

A good picture book is usually a child’s first contact with visual art. Yet, the atten-
tion of educators and teachers is usually focused on reading the information in
the text and passively looking at the illustrations. The visual appearance of the
picture book (e.g., the design of the paratext, the presentation and arrangement
of the illustrations, the materials and techniques, the typography) significantly
influences the message of the picture book. Picture books convey a message
with two message codes, one verbal and one visual. Therefore, they are counted
among multimodal texts. In the pedagogical process, we give priority to the text,
we develop critical reading, etc., and the illustrations are considered only at the
level of motifs, that is, what is shown. In this article, we focus not only on what
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is shown, but also on how it is shown. We are interested in how picture books
can be included in art classes and thus develop students’ visual and multimodal
literacy.

Keywords: art education; multimodal picture book literacy; visual arts; visual li-
teracy

1. Uvod

Slikovnice su multimodalni tekstovi koji se obracaju citatelju ili gleda-
telju dvama komunikacijskim kodovima, verbalnim i vizualnim. Slikovnice
su poseban oblik knjige koji ima tri glavhe komponente, a to su: ,tekst,
ilustracije i sadrzajno-formalni odnos izmedu teksta i ilustracije” (Harami-
ja i Bati¢, 2013: 23). U procesu odgoja i obrazovanja slikovnice su cesto
prisutne u predskolskome razdoblju i u nizim razredima osnovne Skole.
Pozornost odgajatelja i uCitelja u pravilu je usmjerena na Citanje informa-
cija u tekstu i pasivno gledanje ilustracija. Pritom su kvalitetne ilustracije u
slikovnicama obic¢no prvi djetetov kontakt s likovnom umjetnoscu. Kvali-
tetna ilustracija prati kriterije koji se odnose na nacin na koji su likovi osmi-
Sljeni, prostor prikazan, ideja i umjetnicki izraz dosljedni itd. (usp. Zupan-
¢i¢, 2012). Na kvalitetu slikovnice bitno utjece i njezin dizajnerski dio, kao
$to je npr. dizajn parateksta (korica, spojnih listova, unutarnjega omota),
format i oblik slikovnice, tipografija, raspored slike i teksta, dinamika.

Citanje slikovnica nije izazov samo za djecu i u¢enike, ve¢ i za odga-
jatelje i ucitelje jer, kao $to primjecuje Lewis (2006), postoji jaz izmedu
nasega iskustva Citanja teksta i iskustva Citanja slika (unutar jedne slikovni-
ce, ali i u smislu razumijevanja funkcioniranja slika u slikovnicama). Prema
Jane Doonan (1993: 7) slike u slikovnicama svojom izrazajnom snagom
.Oomogucuju da knjiga funkcionira kao artefakt: nesto sto daje oblik ideji i
nesto s &ime mozemo povezati svoje ideje.” Citanjem slikovnice mozemo
razviti CitalaCku, vizualnu i multimodalnu pismenost. Vizualna pismenost
nije samo gledanje, ona je ,[...] sposobnost (1) Citanja i interpretacije vizu-
alnih slika i (2) prenosenja informacija pomocu vizualnih slika” (Vasquez,
Troutman i Comer, 2010: 2). Graham i Benson (2010) govore o multimo-
dalnoj analizi koja uklju€uje analizu materijala iz razlicitih kodova kao $to
su jezicni kod, audiokod, prostorni kod, gestualni kod i vizualni kod. To
znaci da primatelj (Citatelj, gledatelj) mora razumieti $to se svakim kodom
komunicira i kako informacije iz svakoga koda utjeCu na sve ostale kodo-
ve te kako rijecCi mijenjaju znacenje ilustracija i ilustracije znacenje rijeci.
Nikolajeva (2003) razmatra razlicite vrste interakcije izmedu teksta i ilu-
stracije te razlikuje: simetricnu interakciju (rijeci i slike pripovijedaju istu
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pricu), komplementarnu interakciju (rijeci i slike medusobno popunjava-
ju praznine i nedostatke), stupnjevitu interakciju (slike podvlace i nadilaze
tekst ili obrnuto, a razlika izmedu poruke slike i rijeci stvara slozeniju di-
namiku). Kad je razlika izmedu poruke slike i rije¢i veoma velika, moze se
razviti kontradiktorna ili kontrapunktna dinamika. U ekstremnoj verziji to je
nespojiva ili kontradiktorna interakcija (slike i rijeCi ¢ine dvosmislenu poru-
ku koja od ¢itatelja zahtijeva vise mentalnoga napora) (Nikolajeva, 2003).
Sipe (1998) istice Nodelmanovo stajaliste prema kojemu rijeci imaju veci
potencijal za prijenos informacija o vremenu, a slike imaju veci potencijal
za prenosenje informacija o prostoru. Oslanja se na podjelu G. E. Lessin-
ga koji razlikuje umjetnicke discipline prema tome radi li se o simultanoj
(slika, skulptura) ili sukcesivnoj percepciji (glazba, knjizevnost) te nalazi da
slikovnica pripada tzv. hibridnim umjetnickim formama kao sto su kaza-
liste i film s obzirom na to da ih doZivljavamo istovremeno u vremenu i
prostoru. Sipe (1998) nadalje primjecuje kako razli¢iti nacini dozivljavanja
pisane rijeci i vizualne umjetnosti imaju vazne posljedice na nacin na koji
povezujemo tekst i slike u slikovnici. Citanje teksta naglasava linearni smjer
(Citamo od pocetka do kraja teksta), a slike zahtijevaju da zastanemo. Da-
kle, Citanje slikovnice nije samo linearno, vec se krecemo naprijed-natrag
kako bismo medusobno povezivali ilustracije, zatim tekst s ilustracijom na
prethodnoj stranici i sl. Stoga slikovnice zahtijevaju visestruko Citanje jer
nikad ne mozemo u potpunosti shvatiti sva moguca znacenja teksta i slike
ili znacenje koje proizlazi iz meduodnosa slike i teksta (Sipe, 1998).

2. Vizualni diskurs slikovnica

llustracije se ne nalaze samo u slikovnici, ve¢ Cine vazan dio parateksta.
To znaci da se ilustracije nalaze na omotu, spojnim listovima (koji mogu i
ne moraju biti ilustrirani) i na unutarnjoj naslovnici. Vazan je aspekt Citanja
slikovnica poznavanje likovnoga jezika. Likovni jezik ima svoja pravila ili
svoju gramatiku. Prema Butini (1995: 340): ,Likovna gramatika je znanost
o pravilima umjetnickog jezika, to je sustavno proucavanje sastavnica um-
jetnickog jezika, njegovih oblika i uporabe u oblikovanju likovnih znakova,
skup osnovnih pojmova likovnog izrazavanja i dizajna. Ukljucuje prouca-
vanje umjetnickog obrisa i zacrtanih elemenata, likovnih varijabli, prostor-
nih kljuceva i kompozicijske sintakse.” Sljedeci je vazan aspekt Citanja sli-
kovnica odnosno ilustracije u slikovnicama poznavanje likovnih materijala
i tehnika koje upotrebljava ilustrator. Izrazajne mogucnosti likovne tehnike
bitno utjecu na poruku prikazanoga motiva. Tako Nodelman (1996) na-
vodi da crne linije na bijelome papiru ne mogu izraziti raspolozenja boja,
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drvorez otezava prikaz teksture, kolaz sprjeCava stvaranje dojma dubine,
akvarel svojom prozirno$cu lakse stvara dojam svjetla nego tempera. Sto
vise znamo o mediju i njegovoj opcoj upotrebi, to ¢e nase iskustvo sa sli-
kovnicama biti bogatije (Nodelman, 1996).

Vizualni diskurs slikovnica takoder ukljuCuje oblik i format knjige te ti-
pografiju. Najcesci je format za slikovnicu papir velicine A4 koji se moze
postaviti okomito ili vodoravno. Cesto se rabi i kvadratni format. Mogu¢ je
bilo koji oblik slikovnice jer to ovisi o izboru ilustratora i dizajnera. Verti-
kalni formati prikladniji su za slikovnice u kojima je prica fragmentirana na
nekoliko manjih scena, vodoravni ili pejzazni formati prikladniji su za pri-
povijesti koje sadrze pokret (Nikolajeva, 2012). Kada ilustrator Zeli stvoriti
osjecaj Sirine prostora, koristi se dvostranim layoutom, odnosno prikazu-
je prizor na dvostranici slikovnice (Nikolajeva, 2012). Tipografija u slikov-
nicama moze biti vazan dio poruke. Phinney i Colabucci (2010) razlikuju
sliedece fontove u slikovnicama: font ne odgovara sadrzaju (engl. disho-
noring typhography), font uzima u obzir tekst i odabire se prema tome
(planirano i suptilno) (engl. honoring typhography), font naglasava poruku
teksta kako bi postao aktivniji element vidnoga iskustva (engl. enhancing
typography), font se ekspresivno rabi jer se velicina, oblik, boja i izgled mi-
jenjaju unutar iste slikovnice i time jos intenzivnije utjeCu na poruku teksta
(engl. expressive typography).

Jedan je od veoma informativnih elemenata vizualnoga diskursa sli-
kovnice naslovnica. Cesto su ilustrirane korice na kojima se pojavljuje mo-
tiv slikovnice ili ilustrator stvara potpuno novi motiv. Motiv s korica cesto
se nastavlja na poledini slikovnice. Naslovnica moze potaknuti znatizelju,
ali moze i otkriti rasplet price. Sli¢nu ulogu ima i unutarnja naslovnica.

3. Slikovnice u nastavi Likovne kulture
3.1. Produktivan odgovor na cCitanje slikovnica

U nastavi Likovne kulture kao izvor likovnoga motiva pojavijuju se
knjizevna djela, a likovni zadatak mora biti problemski. Kurikul za likovnu
umjetnost (2011: 26) naglasava: ,Medupredmetna integracija koja pred-
stavlja sazimanje motiva iz sadrzaja nauc¢enoga u drugome predmetnom
podrucju i bavljenje tim motivom u odabranoj likovnoj tehnici s umjet-
nickoga stajalista nije prihvatljiva.” Slikovnica se pojavljuje u Nastavhome
planu i programu za slovenski jezik i knjizevnost (2018: 15) gdje je medu
operativnim ciljevima za prve tri godine na polju knjizevnosti navedeno da
ucenici ,pokus$aju ‘Citati’ pricu poznate slikovnice, ‘Citati’ ilustracije i po-
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jedine dijelove teksta i pjesama.” Citajuc¢i Nastavni plan i program za slo-
venski jezik (2018: 16) mozemo uoditi i smetnje u podrucju likovnoga iz-
razavanja, npr. ucenici ,crtaju svoju osjetilnu predodzbu knjizevnoga lika,
izrazavaju osjetilni prikaz knjizevnoga lika kombinacijom crteza i pisanja
(npr. stripom) kojom postupno izrazavaju motivaciju za ponasanje knjizev-
noga lika.”

Ucenici na satu Slovenskoga jezika (2018: 17) ,izrazavaju ideju knjizev-
noga prostora u knjizevnome tekstu (crtez/zabiljeska) i usporeduju svoju
izvedbu s izvedbama kolega iz razreda” kombinacijom slika i pisanja. Mo-
zemo procitati i da ucenici (2018: 19) ,iz vlastitoga teksta crtaju knjizev-
ni lik.” To je samo nekoliko primjera iz slovenskoga kurikula u kojima je
umjetnost sredstvo postizanja cilja.

U dvama nastavnim predmetima, posebno u prvim trima godinama,
postoje komplementarni ciljevi. Medutim, neki od njih mogli bi se posti-
¢i i medupredmetnom integracijom. Nazalost, u praksi u nizim razredi-
ma osnovne $kole Cesto susrecemo primjere situacija u kojima ucenici na
satu Slovenskoga jezika Citaju slikovnicu, a potom sami izraduju ilustraci-
ju. Ovdje ne mozemo govoriti o problemskoj nastavi i interdisciplinarnoj
integraciji temeljenoj na sinergiji razli¢itih predmetnih podru¢ja. Stovise,
ucenici Cesto samo kopiraju omiljenu scenu iz slikovnice. Rije€ je o svoje-
vrsnome likovnom zadatku bez problemskoga koncepta, koji ne dopusta
u¢eniku da produktivno odgovori na procitanu slikovnicu. Cesto ucitelji ne
planiraju ponuditi djeci odgovarajuci likovni materijal, ve¢ ucenici posezu
za drvenim bojicama koje uvijek imaju pri ruci. Uz odgovarajuce planiranje
likovnopedagoskoga rada, slikovnica se moze rabiti u planiranju likovno-
ga zadatka na razne nacine, primjerice, kao polaziste za odabir likovno-
ga motiva, likovne tehnike ili likovnoga problema, poticaj za osmisljava-
nje vlastite slikovnice itd. Likovni izraz prema slikovnici moze biti kreativan
kada videne slike poticu i ne ometaju potragu za novim likovnim rjese-
njima. U likovhome radu ucenici mogu istrazivati mogucnosti mijenjanja
knjizevnih likova, prikazanoga prostora, dogadaja itd. Npr. prazni tkalacki
stan pojavljuje se u slikovnici Carevo novo ruho Hansa Christiana Ander-
sena u ilustracijama raznih ilustratora (primjerice u izdanju iz 1963. godine
s ilustracijama Gustava Hjorlunda i u izdanju iz 2003. godine s ilustracija-
ma Suzi Bricelj). Tkalci, koji su varalice, s ponosom izlazu robu, opisuju je
i hvale. U likovhome izricaju u€enici mogu istraziti kakva bi ta roba mogla
biti, je li uopce postojala, jer znamo da su tkalci bili prevaranti koji su sku-
pliali novac za svilu i zlato, a tkalacki stan ostajao je prazan. Prikladnom
tehnikom (npr. slikanjem uljanim pastelama) ucenici mogu oslikati uzorak
za robu na prikladno odabranoj pozadini (npr. izduzeni tamni papir), uzi-
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majuci u obzir zadani likovhoteorijski problem (npr. odnosi boja, kontrast,
harmonija ...).

U svojemu likovnom radu ucenici se mogu osloniti na odredeni aspekt
slikovnice i istrazivati ga u vlastitu likovnome izricaju. Dobar je primjer za
to slikovnica Lea Lionnija Mali plavi i mali Zuti (Little Blue and Little Yellow),
objavljena 1959. (usp. Bati¢, Lebar Kac i Haramija, 2019). Autor prica pri-
¢u potpuno nefigurativnim oblicima. Glavni su likovi mali plavi i mali zuti.
Prikazani su kao dva rastrgana okrugla oblika (od plavoga i Zutoga papira).
Mali plavi i mali zuti prijatelji su koji sve rade zajedno. Kad jednog dana,
nakon duge potrage, mali plavi pronade maloga zutog, njih dvojica sretno
se zagrle. Zagrljaj je prikazan tako da se oblici djelomi¢no preklapaju, a
njinov je presjek zelen. Tada postaju zeleni. Na kraju slikovhice ponovno
se prikazuju kao plavi i zuti oblici koji se djelomic¢no preklapaju. Mladim
ucenicima slikovnica moze posluziti za poticanje znatizelje i za nagadanje
o0 tome zasto su plavi i zuti postali zeleni. Za starije ucenike slikovnica je
zanimljiva zbog boje, rasporeda oblika, likovnih varijabli, kompozicije itd.
Istodobno, pri istrazivanju likovnoga motiva mozemo se pozvati i na sli-
kovnicu Plava i Zuta. U sluc€aju te slikovnice s mladim ucenicima mozemo
istrazivati motiv meduljudskih odnosa, prijateljstva i obitelji. U prvome ra-
zredu osnovne Skole nakon cCitanja slikovnice ucenici mogu rijesiti sljedeci
likovni zadatak: na tamnoj podlozi uljanim pastelama oslikati motiv prija-
telja i pomijesati razlicite boje. U drugome razredu mogu proSiriti motiv
tako da sebe i prijatelja naslikaju temperama rabeci primarne i sekundar-
ne boje. U trecemu razredu motiv se nadograduje prikazom aktivhosti, a
ucenici kombiniranom tehnikom (kolaza i markera u boji) prikazuju igru s
prijateljem na otvorenome (u parku ili na igralistu), vodeci racuna o razno-
likosti boja ploha i linija.

Ucenici nakon citanja slikovnica mogu izraditi vlastitu slikovnicu, pri
¢emu se procitanim slikovnicama sluze samo kao opcijom za izradu mul-
timodalnoga teksta (usp. Bati¢ i Lebar Kac, 2020). Zadatak je izrazito me-
dupredmetan jer je potrebno istodobno slijediti ciljeve predmeta Sloven-
ski jezik i Likovna kultura (ucenici pisu tekst i izraduju ilustracije).

3.2. Upoznavanje i vrednovanije likovnih umjetnickih djela

Vazan je aspekt nastave Likovne kulture upoznavanje i vrednovanje li-
kovnih umjetnickih djela. Promatranje likovnih umjetnickih djela omogu-
Cuje ucenicima da odgovore na njih na svoj jedinstven nacin i nude broj-
ne mogucnosti za upoznavanje svijeta i razli¢itin kultura (Hosack Janes,
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2014), ¢ime se bitno utjece na osobni, moralni, drustveni i kulturni razvoj
djece (Hosack Janes, 2014). U nastavi smo skloni previdjeti Siru vaznost
umjetnosti u obrazovanju, kao $to Robinson i Aronica (2015: 135) kazu:
.Ucenje u umjetnosti i o njoj klju¢no je za intelektualni razvoj. Umjetnost
ilustrira raznolikost inteligencije i pruza prakti¢ne puteve za njezin razvoj.”
Autori dalje prepoznaju vaznu ulogu koju umjetnost igra u razumijevanju
drugih kultura, kako navode: ,integriranje u umjetnosti drugih omogucuje
nam da vidimo i osjetimo svijet onakvim kakav jest” (2015: 135).

Kvalitetna je ilustracija sama po sebi likovno umjetnicko djelo koje tre-
ba promatrati iz razli¢itinh perspektiva. Analiza likovnoga umjetnickog djela
koju provodimo s ucenicima u razgovoru o samome djelu, otkriva poje-
dine slojeve toga djela. Cak i ako se usredotocimo samo na odredeni sloj
(npr. na motiv ili tehniku), likovno umjetnicko djelo uvijek se treba pribli-
ziti u€enicima u cjelini. Likovno je umjetnicko djelo cjelina oblika, teme i
konteksta (Sandell, 2006). Forma se odnosi na materijalni i oblikovni sloj
djela (materijale i likovnu tehniku, metode oblikovanja, likovne elemen-
te i kompoziciju), tema se odnosi na koncept (motive, $to je prikazano,
$to je ideja djela) i kontekst (kada i gdje je djelo nastalo, tko ga je stvorio,
kome je namijenjeno, zasto je nastalo i zasto je bilo cijenjeno) (Sandell,
2006). U nastavi Likovne kulture tezZiste je obi¢no na istrazivanju forme s
ciljem upoznavanija likovnih teorijskih pojmova. Problem je takvoga nacina
Luporabe” umjetnickih djela u tome sto ucenici ne dozivljavaju umjetnicko
djelo u cjelini. Takav razgovor uskracuje ucenike za vazne uvide i stjeca-
nja novih iskustava. Tipican je primjer takvoga djelomi¢nog upoznavanja
s umjetnosc¢u gledanje Picassovih umjetnickih djela iz plavoga razdoblja,
u petome razredu osnovne Skole, kada ucenici upoznaju hladne boje
i ucvrscuju svoje znanje o svijetlim nijansama. Likovno umjetnicko djelo
prezentira se ucenicima s ciljem stjecanja likovnoteorijskinh koncepata, a
motiv ostaje u pozadini, tj. ono $to je prikazano, koja je ideja djela, zasto
je umjetnik prikazao odredeni motiv itd. U slikovnicama je vazan aspekt
konteksta umjetnickoga djela popratni tekst, zato je potrebno razgovor o
pojedinoj ilustraciji nadograditi razgovorom o popratnome tekstu.

U kontekstu ciljeva nastave Likovne kulture posebno su zanimljive sli-
kovnice koje se izravno nadovezuju na likovnost. Sipe (2001) je u clanku
Uporaba slikovnica za poucavanje povijesti umjetnosti identificirao Cetiri
vrste slikovnica u kontekstu uporabe slikovnica kao poticaja za ucenje po-
vijesti umjetnosti. U prvu skupinu svrstao je slikovnice koje sadrze paro-
diju na odredeno umjetnicko djelo. Drugoj skupini pripadaju beletristicke
slikovnice o poznatim umjetnicima. Trecoj skupini pripadaju slikovnice o
muzejima, koje obicno narucuju muzeji te sadrze njihove zbirke. U Cetvr-
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tu skupinu autor je svrstao slikovnice koje opona$aju odredeni umjetnicki
jezik umjetnika ili stila.

Na temelju analize brojnih slikovnica Serafini (2015) je identificirao tri
oblika integriranja likovne umjetnosti u slikovnice, a to su reprodukcija,
transfiguracija i stilizacija. O reprodukciji govorimo kada se djelo repro-
ducira u slikovnici (umjetnicko se djelo fotografira i ukljucuje u ilustraciju).
Transfiguracija znac¢i da mozemo identificirati umjetnikovo djelo, ali je ono
redizajnirano kako bi odgovaralo kontekstu i svrsi price. U stilizaciji, me-
dutim, ne govorimo o pojedinome umjetnickom djelu, vec prepoznajemo
odredeni pokret ili stil (npr. kubizam).

Analizom odabranih kvalitetnih slovenskih slikovnica otkrivene su tri
velike skupine slikovnica, a to su slikovnice s reprodukcijama umjetnickin
djela (npr. Svetlana Makarovic i ilustrator Kostja Gatnik, Gal u galeriji — Gal
v galeriji), 1981), rekreirana umjetnicka djela (npr. France PreSeren i ilustra-
tor Damijan Stepanci¢, Zdravljica, 2013) i prikaz arhitekture u slikovhicama
(npr. Miklavz Komel; i ilustrator Zvonko Coh, Kako su se gospodin i gos-
poda pomirili — Kako sta se gospod in gospa pomirila, 2009) (Bati¢, 2018).

Za raspravu o likovnim umjetnickim djelima posebno je zanimljiva sli-
kovnica Slavice Remskar s ilustracijama Zvonka Coha (2014), Medyvjedicu,
sto radis? — Medvedek, kaj delas? Slikovnica je namijenjena najmladoj dje-
ci i sastoji se od Sest prica koje prikazuju medvjeda u raznim aktivnosti-
ma. Interakcija izmedu teksta i ilustracije izrazito je komplementarna jer
se znacenje ne moze razumijeti ako ne promatramo ilustracije dok cita-
mo tekst. Svaka pri¢a ima tri ili Cetiri stranice. Na svakoj stranici nalaze
se Cetiri ili tri manje ilustracije. U jednoj od prica ilustracije su osmisljene
tako da medvjed imitira motiv na reprodukciji (kod reproduciranja Henrija
Matissea pod nazivom Joga, medvjed je prikazan oponasanjem poze zen-
ske figure), naglasava raspolozenje (medvjedi¢ se uplasi japanske plastike
Shukong6-Shina) i ukazuje na odnos izmedu dvoje prikazanih (majka grli
medvjedica kao na reprodukciji Agnola Brnonzina Eleanora od Toleda sa
sinom Giovannijem). Rijec¢ je o stvaranju interakcije s umjetnickim djelom.
Postavljanje gledatelja u pozu prikazanih figura u umjetnickome djelu je-
dan je od najucinkovitijin naCina da se istrazi kako gesta, odnosno po-
stavljanje figure u umjetnicko djelo, prenosi poruku (Shulman Herz, 2010).
Medyvjedi¢, koji u igri ponavlja ono $to vidi na slikama, spontano pozira
i pokazuje mladomu Ccitatelju kako mozemo doci u dodir s umjetnickim
djelom, pokuSavajuci shvatiti smisao i estetsku poruku djela.
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4. Zakljucak

Slikovnice imaju veliki metodicki potencijal koji, nazalost, jos nije isko-
risten, ni u nastavi knjizevnosti, niti u nastavi Likovne kulture. Vise je ra-
zloga za to, ali svakako je jedan od razloga osobitost slikovnice kao mul-
timodalnoga teksta, koji se mora promatrati holistiCki i medupredmetno.
To znaci da pri planiranju nastave polazimo od ciljeva (najmanje) dvaju
nastavnih predmeta. Slikovnice se Cesto upotrebljavaju u predskolskome
razdoblju i u nizim razredima osnovne $kole, pri ¢emu se zaboravlja da su
mnoge slikovnice otvorenoga tipa. To znaci da su namijenjene i najmladim
i odraslim Citateljima. Tekst moze biti namijenjen ponajprije najmladim ci-
tateljima, a popratne ilustracije mogu biti izrazito otvorenoga tipa. Odrasli
Ce Citatelj u njima prepoznati npr. rekreirana umjetnicka djela, odredene
umjetnicke stilove, poznatu arhitekturu. Ta ¢e koncepcija bitno utjecati na
razumijevanje znacenja jer Ce Citatelju promijeniti kontekst price. Primjer
je za to slikovnica Maje Kastelic Djecak i kuca — Decek in hisa (2015). Rijec
je o bezrjecnoj slikovnici , u kojoj su rekreirane prepoznatljive ilustracije,
npr. iz slikovnica: Zlatna ptica — Zlata ptica (narodna bajka) ilustratorice
Ancke Gosnik Godec, Trnoruzica — TrnjulCica (brace Grimm) ilustratorice
Marlenke Stupice, Pepeljuga — Pepelka (brace Grimm) ilustratorice Alen-
ke Sottler, Sidro ilustratora Damijana Stepancica. lako je rijeC o bezrjec-
noj slikovnici, unutarslikovni tekst u njoj ima vazno mjesto (tekst koji je
uklju¢en u ilustraciju, npr. nazivi ulica, naslovi knjiga, natpisi na zidovima).
llustratorica rabi intertekstualnost kao nacin odavanja pocasti kreatorima
koje posebno cijeni. Intertekstualnost se odvija i na razini vizualnoga slo-
ja, @ mozemo reci da je i intervizualna. Primjerice, djeCak nosi majicu s
crveno-bijelim prugama i tako podsjeca na prikaz Jurija Murija (Juri Muri
v Afriki: o decku, ki se ni maral umivatii/ Jure-Mure u Africi: o djecaku,
koji se nije volio umivati) Melite Volkove iz 1958. i Damijana Stepancica iz
2012. godine itd. Razumijevanje znacenja u potpunosti ovisi o Citateljevu
poznavanju konteksta. Sto &itatelj ima vise iskustva, vise slika i prizora pre-
poznaje te moze procitati razliCite pricCe.
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Sazetak

Slikovnica se tretira kao ilustrirana pripovijetka s malo ili nimalo teksta, koja stoga,
poticuci razonodu i ne zahtijevajuci vrhunsku vjestinu Citanja i razumijevanja na-
pisanoga, biva namijenjena djeci kao manje zahtjevnoj publici. Tragom iste pre-
drasude, odrasli se smatraju zahtjevnijom publikom, pa je slikovnica rijedak alat
u obrazovanju odraslih. Stivo koje odgojne znanosti nude na uporabu odraslim
polaznicima odgovaraju svojom strukturom pretpostavljenomu ocekivanju odra-
sloga Citatelja da uci iz ,ozbiljnoga” znanstveno-struc¢nog Stiva. Ako se slikovnica
izostavi iz poucCavanja odraslih, postavljaju se dva pitanja: moze li se slikovnicom
odgajati dijete, ako njegov odgajatelj ne propita znaCenje sadrzaja slikovnice za
svoj razvoj i kako bi pedagosko-andragosko Stivo moglo dobiti na pitkosti ako se
kombinira sa sadrzajima slikovnica kao izvorom i us¢em ucenja odraslin? U ovo-
me se radu propituje teza o homologiji na relaciji umjetnost — odgojne znanosti
s obzirom na podudarnost znanstvenih i umjetnickih tema i ideja, prisutnih u pe-
dagoskim i andragoskim konceptima (ucenje djece i u¢enje odraslih) i u sadrza-
ju slikovnica. Odabrane slikovnice u ovome slucaju pripadaju nizu Mali medvjed
ArTresor naklade iz Zagreba, a refleksije koje podupiru tezu potjecu iz radionica
nazvanih Zvijezde Malog medvjeda, $to ih je ArTresor organizirao za profesional-
no heterogene skupine sudionika u Zagrebu od 2015. do 2018. godine.

Klju€ne rijeci: slikovnica; stivo; tekst; u¢enje djece; u¢enje odraslih

THE PICTURE BOOK AS PEDAGOGICAL AND ANDRAGOGICAL
READING

Abstract

The picture book has been considered as an illustrated story with little or no
text, and therefore supportive for fun and not for deep reading and text under-
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standing. It has been treated as a book for children as a less demanding audien-
ce. Following this prejudice, adults are considered as serious book consumers,
which is the reason that picture books are left out of adult education. Literature
which is offered to adults mainly belongs to scientific and professional domains.
If the picture book has not been used as adult education tool, there are two
issues to be discussed: (1) Is it possible to teach a child with a picture book if
the teacher or caregiver did not use the picture book in his/her previous edu-
cation and preparation for the role of caregiver? and (2) Would it be possible
to introduce picture books as the part of an officially defined adult education
program? This paper argues about homology in the art—science relation through
overlapping topics and ideas in science and art of children/adult’'s education as
well as in picture books. The sample of picture books analysed in this paper be-
longs to the Ursa Minor publishing line (Mali Medvjed) of the ArTresor publisher
in Zagreb while descriptions and reflections are the result of the adult education
workshops Ursa Minor Stars, which were organized for heterogeneous groups of
professionals by ArTresor in Zagreb during 2015-2018.

Key words: adult learning; child learning; literature; picture book; text

1. Uvod: Um i srce odgajatelja

Covjek je kao misaono bic¢e povijesno dokazao svoju superiornost nad
ostalim zivim svijetom. Obdarenost umom izdvaja ga kao nekoga tko je
sposoban analizom i zakljuCivanjem o okruzenju donositi odluke o aktiv-
nostima koje treba poduzeti u cilju opstanka. Znanstvena i tehnicka do-
stignuca zacijelo su doprinijela neskromnomu covjekovu vjerovanju da je
njegov um ono §to treba biti neka vrsta fetiSa, a intelekt superiorni dio
svakoga pojedinca.

Odgoj i obrazovanje, kao procesi bez kojih opstanak ¢ovjeka i drustva
ne bi bio mogu¢, lako se naslanjaju na fetisizam intelekta. Sto dijete zna
i koliko napreduje s obzirom na svoju uzrasnu skupinu nerijetko je neka
vrsta prestiza samih roditelja ili odgajatelja, ponosnih na svoja odgojna
postignuca. Kognitivni model $kole koji njeguje opsezne nastavne progra-
me i kompetitivnost u obrazovanju stoljecima utvrduje svoje postojanje,
poduprt stalnom teznjom za ubrzavanjem razvoja koji bi trebao pratiti br-
zinu kojom se zivi. Intelekt je na tome putu akceleracije iznimno vazan,
ali sigurno nije jedini koji Covjeka Cini posebnim. Nauciti misliti jedno je
umijece kojim Covjek ovladava u procesu odgoja i obrazovanja. Nauciti
misliti srcem posve je druga zadaca koja, pored jasnih pojmova, objektiv-
no promatranin predmeta i definiranja stvarnosti, zahtijeva spremnost co-
vieka da znanje poveze s afektivnim dijelovima svojega bica, u djelathome
kontaktu s drugim ljudima.
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Prostor visokoga obrazovanja najvisa je i najraznorodnija obrazovna
razina. Sveuciliste je prostor koji okuplja profesore, asistente i studente
oko tema obradenih znanstvenim ili umjetnickim metodama koje moraju
imati status javnoga dobra, moraju biti dostupne u knjigama i objavljenim
tekstovima ili dokumentirane javnim nastupima znanstvenika i umjetni-
ka. | dok se prostor visokoga obrazovanja tretira kao integrativni prostor
znanosti i umjetnosti, u znanstvenoj metodologiji i metodologiji poucava-
nja na sveucilistu jos uvijek postoji granica koja dijeli intelekt od emocija,
ovladavanje sadrzajem i izrazavanje, racionaliziranje i igranje. Na popisima
literature u sveuciliSnim programima nalaze se udzbenici i knjige obila-
te tekstom i ilustracijama koji su okrenuti intelektualnomu razvoju pola-
znika. llustracije su pri tom funkcionalne ako podrzavaju znanstveni tekst
i olakSavaju njegovo razumijevanje. Obrnuti odnos rijetko postoji Cak i u
umjetnickim studijskim programima — umjetnicka kritika propisuje stav,
zanemarujuci dozivljaj. Sveucilisni programi koji pripremaju buduce od-
gajatelje i ucitelje za rad s djecom, mladima i odraslima slijede istu na-
viku. Kao da je visoko obrazovanje potpisalo obvezu intelektualiziranja
koje drustvenu zajednicu trajno $titi od emocija i tako garantira Covjekov
opstanak.

Covjekova egzistencija, medutim, ne ovisi samo o njegovu intelektu.
Misaonost je samo jedan nacin kontakta sa svijetom zivota. Studijski pro-
grami koji pripremaju profesionalne odgajatelje za svijet rada ne smiju biti
svedeni na intelektualiziranje jer time pristaju na nekongruentnu komuni-
kaciju sa svojim polaznicima: zalazu se za njegovanje emocija u dje¢jemu
razvoju, a njihove odgajatelje ne poucavaju metodom koja njeguje emoci-
ju. Stivo je na kojemu se odgajaju generacije ucitelja za sve razine obrazo-
vanja znanstveno Stivo prepuno teorijskih razmatranja i slikovnih i verbal-
nih ilustracija te teorije. Pri tom se Cesto ne govori o krhkosti svake teorije
koja pripada prostoru odgojnih znanosti jer kontekst odgoja i obrazovanja
podrazumijeva mnostvo nepredvidivih subjektivnosti koje koegzistiraju u
istome socijalnom polju. Stivo iz kojega u¢e buduci ucitelji, pedagozi i an-
dragozi, vrlo je rijetko umjetnicko Stivo, a Cak i ako se umjetnicki sadrzaj
nade na popisu obvezne lektire najcesce je namijenjeno didakticko-meto-
dickim obradama koje bi proces poucavanja djece ucinile pitkijim. Tako se,
Cak i kada je ponudeno, umjetnicko Stivo shvaca kao predmet, kao sadrzaj
i objekt, bez prostora da se na odnosu prema tom objektu uci o osobno-
me dozivljaju svijeta o kojemu dalje treba poucavati djecu. Percepcija se
svakako ne negira kao vazan izvor spoznaje, ali se potencira percepcija
predmeta koja potiskuje percepciju izraza, ekspresivnost.
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Kao Sto Covjekova misaonost mora korespondirati s njegovom osjetil-
noscu ili emocionalnoscu, tako bi i odgojne znanosti morale biti u dijalos-
kome odnosu s umjetnoscu. Dijaloski je odnos nemoguc ako ne postoji
koegzistencija znanosti i umjetnosti u Stivu koje nudimo kao hrestomatiju
za pojedine akademske predmete poput andragogije i pedagogije. Tragom
koncepta po kojemu je nastavnik u svojemu zvanju i medijator i komuni-
kator i mentor i facilitator i umjetnik (Kuli¢ i Despotovic¢, 2001; Pastuovic i
Ziljak, 2018; Mavrak, 2018; Pejatovi¢, 2019), ovaj rad nastoji afirmirati dvije
ideje:

1. homologiju znanosti i umjetnosti u profesionalnoj izobrazbi ucitelja,
pedagoga i andragoga s obzirom na podudarnost znanstvenih i umjetnic-
kih tema i

2. mogucnost da se primarnomu identitetu slikovnice kao prve djecje
knjige doda i andragoski identitet Stiva za odrasle.

Prva se ideja razvija andragoskom recepcijom knjizevhoga teksta te-
matiziranom u istoimenoj knjizi (Mavrak, 2021) i predstavlja temelj za dru-
gu ideju koja u fokus stavlja slikovnicu kao knjigu koju bi ravnopravno s
pedagogijskom, andragogijskom, psihologijskom i sociologijskom litera-
turom trebalo uvrstiti u popis obaveznih naslova u studiju odgojnih zna-
nosti. Ako u sveucilisnome poucavanju odgajatelja postoji samo intelek-
tualizacija odgojne stvarnosti, ideja da odgojimo nastavnika umjetnika koji
misli srcem Cini se tek indoktrinacijom. Misliti srcem, medutim, moguce je
uz pomoc¢ umjetnickoga sadrzaja koji se isporucuje u kontaktu s drugim
covjekom i sa sobom. Ovaj rad propituje te mogucnosti s obzirom na sli-
kovnicu koja osim pedagoskoga moze biti i andragosko Stivo.

2. Slikovnica i odgojni kontakt

Kontakt sa svijetom pocinje za svakoga Covjeka kao kontakt s majkom,
dakle, u odnosu u kojemu ne dominira intelekt, vec tjelesni dodir, toplina,
miris i zvuk majcina glasa koji beba povezuje s prvim slikama drugoga iz
kojih ce se dalje graditi elementi djeCjega identiteta. Osjeti prerastaju u
osjecaje, a osjecaji se kultiviraju u daljem kontaktu s odgajateljima i okoli-
nom. Percepcija je vazna kao proces temeljem kojega je moguce komu-
nicirati sa svijetom na dvojak nacin: jedan je percepcija predmeta, obje-
kata iz okruzenja, a drugi percepcija izraza ili ekspresije (Cassirer, 1960;
Radman, 1988; Bratanic¢, 1994; Slatina, 1998).

Prvo je djetetovo iskustvo orijentirano percepciji izraza, dakle socijal-
noj percepciji — reakciji na ljude koji skrbe za njega, a ne percepciji pred-
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meta. Djelatnost odgajatelja — dodir, gesta, govor, pjesma, pripovijedanje
— prozeti su afektivnim u odgoju dojencadi i djece predskolskoga uzrasta
kao neophodnom karakteristikom podrske ranomu djeCjem razvoju. Uce-
nje bez emotivnoga unosa, bez pozitivnih Cuvstava, ucenje koje ne uk-
juCuje elemente ljepote i zabave nije ucenje produktivno za daljnji razvoj
djeteta. Neosporni doprinos takvu produktivnomu ucenju daje odgajatelj
koji usmjerava dijete odredenoj predmetnoj percepciji, ali koji to Cini vla-
stitom subjektivnoscu, dakle, vlastitom percepcijom izraza i samom izra-
zajnoscu.

U odgajateljevu izrazajnost ubraja se i umjetnost odgajanja, a to znadi
ne samo ono $to se djetetu prenosi u znanstvenome smislu, vec i ono sto
poticuci Cula doprinosi cjelovitu dje¢jemu razvoju. Umjetnost odgajanja
ukljuC€uje i pripovijedanje praceno crtezima i ilustracijama koje pomazu
djetetu konkretizirati zamisljene situacije i likove o kojima se pripovijeda.
Slika i pripovijest tako se vec¢ u ranome razvoju stapaju u jedno, uvode-
¢i u odgoj djeteta slikovnicu kao nezaobilazan medij koji kasnije prerasta
u ilustrirane knjige iz kojih se lakSe uci. Slikovnica koja se smatra prvom
djetetovom knjigom (Verdonik, 2016), objedinjuje sliku, rijec i istodobno
prisustvo pripovjedaca, no tekst nije nuzni dio svake slikovnice koja se rabi
kao alat u odgoju djece. Tekst je, naime, Cesto u slikovnici nastao iz same
slike, intervencijom pripovjedaca ili Citatelja, tako da u slikovnici slika Zivi
svoj zivot i dopusta cCitatelju osobne interpretacije. Upravo zbog jedno-
stavnosti teksta i dominacije likovnosti pristaje se na predrasudu da je sli-
kovnica djecje Stivo i da dijete kao konzument sadrzaja slikovnice pripada
manje zahtjevnoj publici — publici od koje se ne ocekuje vrhunska vjestina
¢itanja. Slikovnica se povezuje s igrom, nec¢im zabavnim i neozbiljnim, pa
se stoga svodi na alat za kojim ¢e posegnuti odrasli odgajatelj kada Zzeli
djetetu osigurati uCenje zabavom. Tradicionalno ocekivanje od odgajatelja
jest da u tome ¢inu postane pripovjedac koji govori ili Cita sadrzaj slikov-
nice i ispunjava dijete zadovoljstvom dijelom zbog lijepoga i poucnoga
sadrzaja slikovnice, dijelom zbog svojega prisustva u Cinu pripovijedanja i
Citanja.

Taj odgojni kontakt oznacen je izborima koje pravi odgajatelj: njegova
percepcija slikovnice kao predmeta uvjetuje i njegov pristanak na ekspre-
sivnost koju onda dijeli s djetetom. U zelji da dijete poucava samo lije-
pomu i dobromu odgajatelj ¢e selekciju praviti prema svojemu uvidu u
lijepo i dobro, zapocinjuci tako cjelozivotno vrednovanje svega Sto Ce u
zivotu okruzivati odgojenika. Svojim romanticarskim predstavama o od-
goju, birajuci slikovnice koje su spoj ljupkih likova i svijetlih boja, ne uvijek,
ali moguce suprotstavljenih ruznodi i tami onih zlih, odgajatelj ne vidi da
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Salje poruke o granicama dobra i zla, lijepoga i ruznoga, prihvatljivoga i
neprihvatljivoga, koje su bliske predrasudama i iskljucive u suvremenome
svijetu svekoliko zbunjujuce koegzistencije razlicitih vrijednosti.

Skrivati od maloga djeteta cijeli jedan svijet patnje i surovosti prije sve-
ga je potreba odraslin koji, pod izlikom zastite djeteta, zapravo Stite sebe
od nelagodnih tema. To ,skrivanje” moguce je samo dok dijete iz obitelj-
skoga ekosredista ne izide u svoje ekosusjedstvo (Bronfenbrenner, 1997) u
kojemu se uocava i drukcija ,likovnost” stvarnoga zivota. Kako dijete odra-
sta, tako se hamecu razliCite Zivotne teme koje uopce nemaju sklad prvih
Sarenih slikovnica kojima odgajamo dojencad i djecu mlade predskolske
dobi. Imaju li svoje mjesto u slikovnicama teme poput gubitka, sukoba s
roditeljima, prvoga samostalnog .leta” u svijet, susreta sa zivotnim okol-
nostima sasvim razlicitim od onoga u kojemu je dijete naviklo zivjeti, isku-
stva zdravstvenih stanja o kojima se ne govori (depresija, bolest) ili emocija
koje se spominju s pola glasa (bijes, tuga, mrznja, zavist, ljubomora) kao
nesto Sto pripada nekomu drugom, a nikada ne nama, ,dobrima”? Naime,
te su teme prisutne na razini deskripcije — glavni likovi ilustriranih bajki
poput Pepeljuge ili lvice i Marice ostaju bez majke ili bez sigurnosti ro-
diteljskoga doma, ali se ti dogadaji opisuju samo kao vazne prekretnice
u razvoju glavnih likova. U takvim slikovnicama kao da se zuri saznati sto
je bilo na kraju pripovijesti, pa se ne poklanja dovoljno paznje detaljima.
Odrasli odgajatelji, skloni uporabi slikovnice koja istice pouku, rabe samo
jedan njezin mali potencijal koji se uklapa u ranije spomenuti kognitivni tip
odgajanja i Skolovanja. Time s djecom dijele slike i pricu vjerno prikazane
realnosti, nacrtane stilom ,starin majstora” ili odraslih, talentiranih crtaca,
koje mogu implicirati i poruku da samo takva likovnost jest prihvatljiva.
| kona¢no, kako odrasli ¢itaju slikovnicu sebi kao pripovjedacu ili mediju
koji ¢e sadrzaj prenijeti djetetu? Slikovnica se moze tretirati kao dio igre,
kao ludus, no ako je protjeramo iz prostora obrazovanja odraslin kao ne-
dovoljno ozbiljan sadrzaj u poucavanju, postavlja se pitanje: kako se sli-
kovnicom moze odgajati dijete, ako njegov odgajatelj ne propita znacenje
sadrzaja slikovnice za sebe i svoj razvoj?

Bez namjere da se oduzme vaznost pedagoskim i andragoskim tek-
stovima u poucavanju buducih profesionalaca koji trebaju raditi s ljudi-
ma, ovdje se postavlja pitanje kako bi pedagosko-andragosko stivo koje
je sadrzaj sveucilisnih i drugih programa stru¢noga usavrSavanja odraslih
moglo dobiti na pitkosti ako se kombinira sa sadrzajima slikovnica i kako
slikovnica moze postati izvor i usce ucenja odraslih, ako slijedimo definici-
ju po kojoj ucenje, a posebno ucenje odraslih, ima svoj smisao tamo gdje

dovodi do promjene ponasanja.
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3. Slikovnica u uéenju djece i odraslih

Ucenje je u 21. stoljecu prije svega istrazivacko ucenje za koje je po-
trebno sofisticirano vodenje. Oslonjeno na konstruktivisticku teoriju o
ucenju koju je prije vise od sto godina opisao John Dewey u svojoj knji-
zi Demokracija i obrazovanje (1915), teoriju osobnih konstrukata Georgea
Kellyja (1963), istrazivanja Jeroma Brunera o vaznosti reinterpretacije sta-
roga iskustva u spoznaji necega novog (1977) te na spoznaje o karakteri-
stikama ucenja djece i odraslih definiranih socijalnim poljem (Knowles i
dr., 1998), vodeno istrazivacko ucenje postaje alat promjene u poucavanju
(Kuhlthau, Maniotes, i Caspari, 2018).

Razvijati radoznalost kod djeteta vazan je zadatak suvremenoga od-
gajatelja jer to znaci odgoj koji potiCe pitanja, strplijenje u traganju za od-
govorima, suradnju s drugima kako bi se nesto saznalo i spremnost da se
njeguje nedoumica i nesigurnost u kontroliranim uvjetima, kada dijete nije
samo i kada zna da postoji mogucnost povratka u sigurno odgajateljevo
krilo ako nesto u propitivanju pode po zlu. Kada ovu radoznalost razvija
uporabom slikovnice u odgoju djeteta, odrasli bi trebao uvazavati Sest na-
Cela konstruktivistickoga ucenja uopce (Kuhlthau i dr., 2018: 40):

1. Novo se znanje stjeCe aktivnim sudjelovanjem i razmislianjem o isku-
stvima.

e Odrasli i dijete u cCinu citanja slikovnice otvaraju prostor za medu-
sobnu razmjenu iskustva, pri c¢emu se sadrzaj slikovnice povezuje s
djecjim svijetom. Povezuije li odrasli Citatelj isti sadrzaj sa svojim svi-
jetom? Kako je prostor razmjene povezan s njegovim konceptima
o prostoru u kojemu zivi? Kako bi gradio treci prostor istrazivacko-
ga ucenja, odrasli bi podjednako trebao istrazivati i djecji i osobni
prostor u€enja. (Slika 1.)

2. Ucenje je nadogradnja postojecega znanja.

e Djecje je iskustvo neveliko, ali vrijedno. Vecina poruka i pouka koje
Sallemo djeci za njih su nove i bude radoznalost. Slikovnica doti-
Ce teme koje su nepoznate ili otvara mogucnost za razgovor kako
bi se donekle poznati sadrzaj nadogradio novim informacijama.
Oderasli raspolazu bogatijim iskustvenim spektrom, pa ih slikovnica
ne uci novomu, ali ih stavlja pred zadacu propitivanja postojecega
iskustva: moze li sadrzaj usvojen u djetinjstvu, poput price o lvici i
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Marici, imati drugo znacenje u odrasloj dobi? Moze li se surovi po-
stupak roditelja (oca i macehe) koji ostavljaju djecu u Sumi pogle-
dati iz drugoga, razvojno-psiholoskoga kuta koji objasnjava katkad
bolni proces odrastanja? Kako je odrastao odrasli Citatelj i koja se
sjecanja na djetinjstvo bude u njemu dok cita ilustriranu pripovijest
o bratu i sestrici ostavljenima u Sumi? Koji dio surovosti u roditelj-
stvu i sam primjenjuje i zasto? Ako si dopusti osamljeno Citanje i
fokusiranje na ilustracije prije no Sto pristupi Citanju djetetu, odga-
jatelj dobiva nove inputeza razvoj svojega osobnog prostora i time
jac€a u ulozi voditelja istrazivackoga ucenja.

Slika 1. Treci prostor Citanja slikovnice kao vodenog ucenja

SVIJET
ST oDRASLOG
ODGAJATELJA

rvi prostor .
prip drugi prostor

SVIJET VODENOG UCENJA
| SLIKOVNICE KAO ALAT ZA UCENJE
treci prostor

Treci prostor u mnogim pristupima poucavanju naziva se prostorom ucenja i
oznacava se na razlicite naCine. U vodenome istrazivackom ucenju Leslie K. Ma-
niotes (Kuhlthau i dr., 2018: 48) prvi prostor oznacava kao prostor ucenika, drugi
prostor kao prostor kurikula, a treci je prostor vodenja, gdje je teziSte na ucenju
kao procesu. U grupnome psihoterapijskom radu treci se prostor naziva trecim
roditeljem i ¢ini ga grupa polaznika (Berger, 1980) koja svojom grupnom dinami-
kom poucava svakoga pojedinca i samoga voditelja grupe. U slucaju promisljanja
slikovnice kao pedagoskoga Stiva primjenjiva je ista logika: da bi slikovnica mogla
biti ponudena u prvome prostoru, djetetu, odrasli voditelj mora je propitati u od-
nosu na drugi prostor, svoj svijet.

48
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3. Misljenje se razvija uz pomoc voditelia u kljucnim tockama procesa
ucenja.

Klju¢ne su toCke procesa ucenja mjesta na kojima se zbiva promje-
na ponasanja. Iz Piagetove spoznaje o fazama kognitivhoga razvoja
(Piaget i Inhelder, 1996) znamo da vodeno istrazivacko ucenje po-
tice djecu na uporabu prisjecanja, sazimanja, prepricavanja i pro-
Sirivanja informacije koja sluzi za uCenje (znati viSe i ponasati se u
skladu s tim). Svi ti procesi prisutni su u trenutku druzenja odraslih i
djece sa slikovnicom. No, djetetovi misaoni procesi mogu iznena-
diti odrasloga Citatelja. Usporedbom postupka svoje majke koja je u
odnosu njezna, ali i zahtijeva i kori, i postupka Pepeljugine macehe
koja beskompromisno podrzava svoje kceri, djevojCica, uz Citanje
slikovnice, kaze: ,Vidis, mama, kako je Pepeljugina maceha jedna
dobra majka.” Bez prethodnoga andragoskog Citanja te pripovijesti
(ili bavljenja sadrzajem u drugome prostoru), majka je zbunjena i
Cak uplasena ,kcerinom nesposobnoscu da odvoji dobro od zla”. |
sama treba andragosko vodenje u Citanju prastare, poznate pripo-
vijesti: maceha je zaista brizna i dobra majka svojoj rodenoj djeci,
ali nije brizna i dobra starateljica svojoj pastorci, $to je nedopusti-
vo. Odrasli Citatelj, nakon te andragoske intervencije, mijenja osob-
no ponasanje: strah mijenja razumijevanjem, vrednovanje kcerina
iskaza razvojem novih uvida, a ima na raspolaganju nove ideje za
pouku o tome da realni svijet nije jednostavno crno-bijel.

4. Postoje razlike u osobnoj preferenciji nacina i oblika ucenja.

Koncept visestrukih inteligencija Howarda Gardnera (1983) poma-
Zze u razumijevanju raznolikosti prvoga prostora — svijeta djeteta.
U pedagogiji orijentiranoj na dijete (child-centered pedagogy) od
odrasloga se odgajatelja oCekuje da poznaje individualne osobine
djeteta s kojim radi. Tim se ocCekivanjem veoma lako sklizne u pe-
dagoske zahtjeve (treba se, mora se) koje je teze ispuniti ako je pred
odgajateljem vedi broj djece. Citati slikovnicu svojemu djetetu i dje-
ci u vrticu ili u razredu srednjoSkolaca razli¢iti su Cinovi Citanja, ali
drugi prostor, svijet odgajatelja ili odrasloga Citatelja, ostaje uvijek
prisutan kao jedno sa svojim osobnim preferencijama. Biti voditel]
razlicitima u njihovu procesu ucenja znaci najprije propitati sebe i
svoje preferencije u ucenju. Razlozi zbog kojih voditelj u¢enja bira
slikovnicu moraju biti jasni najprije njemu samomu, a onda je te ra-
zloge potrebno dijeliti sa svijetom djeteta/ucenika to vise to je visi
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uzrast sluSatelja i sudionika u procesu Citanja. To je posebno vazna
stavka za andragosSke voditelje koji moraju znati da u, primjerice,
jednoj Skoli za roditelje nije nuzno da svaki roditelj sudionik prista-
ne na andragosko Citanje slikovnice koju kasnije treba Citati djetetu.

5. Ucenje se odvija u socijalnoj interakciji.

Iz studija Lava Vigotskoga (Vygotsky, 1978) bastinimo jo$ iz godine
1932. potvrde da je ¢in razvoja uvjetovan socijalnim poljem. Covjek
ne moze drugoga covjeka natjerati na neko ponasanje, ali ako su
bliski jedan drugomu, onda postaju vazan izvor motivacije za aktiv-
nost. Dijete ima svoje razvojne limite odredene prirodnim naslije-
dem, ali izmedu te prirodne datosti i mogucih granica razvoja po-
stoji prostor u kojemu je moguca i pozeljna intervencija odgajatelja.
Taj se prostor naziva zonom proksimalnoga razvoja, a ono $to se u
njemu dogada socijalna je interakcija djeteta i odgajatelja u kojoj se
zbiva ucenje koje rezultira socijalnim konstruktima. Socijalna kon-
strukcija dopunjava individualnu koja je rezultat samostalnog rada.
Dijete ima neograniceni prostor samostalne uporabe slikovnice, ali
je maksimalna ucinkovitost toga ucenja postignuta tek uz kontakt
s odraslim Citateljem. Biti svjestan osobnih konstrukata, navika da
se misli na ustaljeni nacin, tradicijskih pogleda na sadrzaj odredene
slikovnice znaci osvijestiti potrebu da odrasli Citatelj najprije slikov-
nicu dozivi u andragoskoj intervenciji, u uvidima o sebi, da bi onda
mogao novom suverenoscu Citati isti sadrzaj djetetu.

6. Ucenje je uskladeno s mentalnom zreloscu onoga koji uci.

Kada govorimo o ucenju djece s obzirom na njihovu dob i zrelost,
tada se bavimo nacelom primjerenosti u primjeni sadrzaja uce-
nja. U skolskome kognitivnom modelu sadrzaj i istrazivacki kora-
ci prilagodavaju se razini djetetova kognitivnoga razvoja. Ako se u
ucenju koristimo slikovnicom i izidemo iz toga modela Skolovanja,
kognitivni razvoj postaje samo jedna stavka o kojoj se mora vodi-
ti racuna — usporedo s time mora se uvaziti i djecji emocionalni i
moralni razvojni stupanj. Bruner je temeljem nacela primjerenosti u
poucavanju predlagao ,spiralni kurikul” (1977), u kojemu se zahtjevi
za ucenjem novoga Sire poput koncentricnih krugova kako djeca
odrastaju. Uporaba slikovnice u odgoju djece podlijeze istomu za-
htjevu, ali ako slikovnicu ponudimo kao andragosko Stivo, onda se
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tu viSe ne radi o spiralnome ljuStenju kore jabuke kako bi se dje-
tetu dalo da je pojede, vec¢ o ljustenju glavice luka, gdje slikovni-
ca odraslomu Covjeku sluzi za propitivanje osobnih emocionalnih
i moralnih karakteristika koje jesu ili nisu korisne u njegovu svijetu,
u drugome prostoru ucenja. Odrasli je odgajatelj usvojio vrijednosti
u djetinjstvu, a tradicionalni koncept odgoja kaze da su to vrijed-
nosti koje on prenosi na generacije djece — primjerice, Pepeljuga
je skromnoscu i dobrotom dosla do osobne srece, Sto znaci da su
skromnost i dobrota vrline koje pomazu u postizanju uspjeha. Sto
Ciniti u svijetu danasnjice kada se uspjeh i osobna srec¢a mjere kom-
peticijom i sposobnoscu veliCanja osobnih prednosti? Mozemo ja-
dikovati nad tim vrijednosnim promjenama, ali ih ne mozemo negi-
rati jer ¢e djeca u odrastanju shvatiti nepodudarnost u roditeljskim
vrijednostima i prezivljavanju u suvremenome poimanju uspjeha.
Stoga svaka slikovnica, s manje ili viSe pripovijesti u sebi i sa svojom
likovnosc¢u nudi nepregledno polje uvida za odrasloga Citatelja prije
no $to se ponudi na uporabu djeci kao pedagosko §tivo.

Uvesti slikovnicu kao $tivo u sadrzaj andragoskoga poucavanja stude-
nata na sveuciliStu, ucitelja, pedagoga i andragoga, socijalnih radnika, psi-
hologa i roditelja podrzava emocionalni unos polaznika u procesu ucenja.
Afektivno podrucje uc€enja odraslinh smatra se iznimno bitnim u procesu
usvajanja znanja — sadrzaj koji odrasli polaznik osjeca, a onda nauci taj
dozivljaj verbalizirati, povezati s teorijskom, znanstvenom materijom, sa-
drzaj je koji se duze pamti i lakSe primjenjuje. Biti spretan u odgoju djeteta
za odgajatelja ne znaci samo vjesto kopirati odgojni stil svojih roditelja i
staratelja, ve¢ mnogo vise — posegnuti za andragoski vodenim istrazivac-
kim ucenjem o sebi u kontekstu suvremenoga zivotnog trenutka, u cemu
slikovnica moze biti izrazito upotrebljiv sadrzaj i didakticki alat.

4. Slikovnica u pedagosko-andragoskoj i umjetni¢koj homologiji

Stvarnost prepuna izazova prostor je koji dijele odgojne znanosti i
umjetnost. U prostoru visokoga obrazovanja, medutim, znanost i umjet-
nost funkcioniraju u suzivotu, ali ne i u istinskom prozimanju. U realno-
sti zivotne teme, fenomeni kojima se bave i znanost i umjetnost, usko se
ispreplicu i stizu dvama putevima spoznaje u istu ishodisSnu tocku. Zna-
nost inzistira na podatcima koje prikuplja i onda opisuje i objasnjava nu-
dedi istinu o Covjeku i svijetu, a umjetnost istim postupkom promatranja i
prikupljanja podataka postavlja pitanje je li ta znanstvena istina to¢na ili ju

je moguce relativizirati.
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Znanstvenik c¢e, posebno pedagog, propisivati pozeljne osobine li¢-
nosti i prosocijalna ponasanja koja treba razvijati u procesu odgoja djeteta.
Umijetnik ¢e o konstruktu pozeljnoga ponasanja kazati sljedece: ,Mi smo
spremni neograniceno se diviti osobama koje imaju vrline koje sami ne
posjedujemo i istodobno gajiti duboki prijezir prema onima koji nemaju
vrline koje mi posjedujemo.” (Balzac, 1981). Romaneskna recenica trazi da
odrasli Citatelj zastane, vrati se na nju nekoliko puta i internalizira njezin
sadrzaj, a onda postavi pitanje: sto osudujem u ponasanju drugih ljudi, a
$to ljudi meni zamjeraju? Uz kombiniranje spoznaje iz odgojnih znanosti i
samospoznaje potaknute umjetnickim iskazom o ljudskosti, odgajatelj na
novi nacin poseze i za slikovnicom kao sadrzajem koji ¢e podijeliti s dje-
tetom. Primjerice, nakon takve andragoske intervencije, Grdana, zla vila iz
bajke Uspavana liepotica, nacrtana u crnoj odori i smrknuta jarosnoga lica,
postaje lik koji zasluzuje posebnu pozornost u vodenome istrazivackom
Citanju slikovnice:

e Osudujemo li njezinu ljutnju ili nacin na koji se te ljutnje prividno
rjeSava Cineci drugima zlo?

« lli: Sto je dovelo do Grdanine ljutnje? Sto su mogli uciniti kralj i kra-
ljica pozivajuci goste na prvi rodendan svoje kceri jedinice, a $to je
mogla uciniti Grdana kao zaboravljena uzvanica?

o lli: Od kuda Grdani takvo ime? Sto ako mu dodamo jedno ,0”, pa
postane Gordana? Sto je gordost u komunikaciji s drugim ljudima?
Je li gordost pozeljna i ako da, kada? | sto ako sam ja Gordana...?

Svako je ucenje odredena frustracija: izlazimo iz zone komfora i upu-
Stamo se u novo traganje. Racionaliziranje, rieSavanje problema i analiticki
pristup zbilji samo su dio ¢ovjekova umijeca suocavanja s frustracijama.
U akademskome prostoru pedagogije i andragogije primarno je, kao i u
prostoru drugih znanosti, slijediti disciplinske propozicije koje promovi-
raju intelektualizaciju stvarnosti i poticu kognitivhe moci ¢ovjeka uz moto
.fazum rjeSava svaki problem”. UCiti djecu razumnomu upravljanju okru-
zenjem ne moze, medutim, biti odvojeno od emocije. Slikovnica potice
tu emociju, jer je ona ,i tekst, ilustracije i cjelokupni dizajn, ona je proi-
zvodni i komercijalni predmet, socijalni, kulturni i povijesni dokument i,
naposlijetku, djetetovo iskustvo. Kao umjetnicki oblik ona podrazumije-
va meduovisnost slika i rijeci, na istovremenoj pozornici dvostranice kao
i dramu okretanja stranica” (Bader, prema Hamersak i Zima, 2015: 164).
Znanstvene knjige mogu biti sjajno ilustrirane, ali te su ilustracije toliko ja-
sne da gonetanje izostaje (Batini¢ i Majhut, 2001). Znanstvena knjiga ne
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mora imati slike, ali slikovnica bez slika ne postoji. Znanstvena knjiga bez
rijeCi ne moze postojati, a slikovnica bez rijeCi daje nepregledno bogatstvo
interpretacija zahvaljujuci slikama i produbljuje kontakt odrasloga Citatelja
i djeteta.

U slikovnici slika nije samo pomoc¢ da se tekst lakSe razumije, vec se
Cesto deSava i obrnut proces: tekst se tvori na osnovi slike.

U tome se kontekstu nadalje mozemo pitati: moze li se znanstveni
tekst iz andragogije ili pedagogije tvoriti na osnovi slike iz slikovnice?

Ako slikovnicu ponudimo kao $tivo u obrazovanju odraslih i materijal
na osnovi kojega se moze promisljati o znanstvenim generalizacijama, il-
ustrator postaje glavni Cinitelj koji mami Citatelja na Citanje izmedu redaka
(Hlevnjak, 2000, prema Verdonik, 2016). Neobic¢ne ilustracije stoga razvi-
jaju posebnu estetsku senzibilnost jer ne svode pozitivna Cuvstva u isti lije-
vak: naprotiv, one omogucavaju razumijevanje i onoga sto na prvi pogled
djeluje negativno. Primjerice, ilustraciju na kojoj prevladava crna boja! la-
iCka logika povezuje s tamom, a kako prosvjetiteljski romanti¢ni koncept
0 odgoju drzi da se izlaganjem svijetlim i vedrim temama odgaja vedri duh
u djetetu, slikovnicu s puno crne boje vecina ¢e odgajatelja zaobici: 5to bi
s tim crnilom u odgoju djece? Andragosko Citanje takvih slikovnica otvara,
medutim, pitanja koja problematiziraju crnu boju iz raznih kutova. Edu-
kator se moze pitati: sto meni znaci takva ilustracija i sam sadrzaj, sto s
tim mogu uciniti, ¢ega se plasim ili sto osudujem, koliko sam spreman
razumijevati $to vidim i postovati $to osje¢am, s$to je crna boja u fizici (od-
sustvo svjetlosti koju ljudsko oko vidi kao boje — bijela svjetlost daje spek-
tar boja), a sto u likovnoj umjetnosti (prisustvo svih boja koje, pomijesane,
daju crnu boju jer je u paleti to boja koja okuplja sve ostale boje).

Homologija na relaciji znanost — umjetnost postoji s obzirom na ci-
njenicu dijelijenja zajednickih uvjeta njihova postojanja: slobode uma, kre-
ativnosti, idejnih koncepata, inventivnosti te znanja i vjestina bez kojih ¢o-
vjek ne bi bio stru¢njak ni u stvaranju znanstvenoga/umjetni¢koga djela,
ni u usmenome predanju o tome djelu (Mavrak, 2021). Slikovnica svojom
ilustracijom i tekstom pripada umjetnosti, ali su teme obradene u slikov-
nicama i ideje kojima se odgaja i na osnovi kojih se uci o svijetu iste kao
teme koje se znanstvenim pristupom obraduju u kognitivnome modelu
obrazovanja. Niz takvih tema moguce je prepoznati u slikovnicama oda-
branima iz nakladnickoga niza Mali medvjed zagrebacke ArTresor nakla-

1 Vidjeti slikovnicu Nocni pjev (Berk i Long, 2013) dostupno na http://artresor.hr/hr/
niz/10/Mali-medvjed Preuzeto 5. rujna 2022.
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de. Eksperimentiranje s andragoskim cCitanjem tih slikovnica upriliceno je
u radionicama Zvijezde malog medvjeda, Sto ih je ArTresor organizirao u
Zagrebu od 2015. do 2018. godine, za profesionalno heterogene skupine
sudionika, sacCinjene od polaznika koji su na neki nacin bili povezani s od-
gojem djece ili imali potrebu za osobnim rastom s pomocu andragoske
izobrazbe.

Analiza slikovnica kao pedagoskoga i andragoskoga Stiva ponudila je
niz poveznica medu temama koje dominiraju u slikopricCi za djecu i koje se
poucavaju u krilu odgojnih znanosti. Slikovnice o kojima je ovdje rijeC ne-
maju mnogo teksta, ali je njihova likovnost dominantna. Svaka je radioni-
ca iz niza Zvijezde Malog medvjeda kombinirala andragosko i umjetnicko
obracanje predavaca. Ta dva osvrta produbljivala su razumijevanje likov-
noga izraza, povezivanje stilova ilustracija s porukama koje iz toga proizla-
ze, a otvarala su i nova razmisljanja o pojedinim interpretacijama sadrzaja.

Tako je u radionici koja s pomocu slikovnice Ukuhane jabuke (Ver-
plancke, 2013) tematizira obiteljski odgoj i posebno odnos otac — sin te
pitanja jednoroditeljske obitelji, granica u odgoju, dopustanja roditeljskoj
jutnji da eskalira u odnosu s djetetom, kao i roditeljske strpljivosti u ra-
zumijevanju i vodenju djeteta do rjeSavanja sukoba induciranih odgojnim
zahtjevima, bilo vazno ponuditi sudionicima razgovor o tim osjetljivim te-
mama, ali i osvrnuti se na ilustriranje (doslovno, na crtanje) te teme koje
je trajalo deset dugih godina. PovjesniCar umjetnosti, tadasnji magistar, a
danas dr. sc. Davorin Vujci¢?, govoreci o slikarskome stilu, odnosu boje
i svjetlosti na ilustracijama, donosi i lutanja ilustratora u prikazivanju po-
jedinih scena sukoba izmedu sina i oca. U trenutku zustroga odgojnog
zahtjeva (pospremi sobu, napisi zadacu...), otac 3alje djecaka u sobu, dok
djeCak, penjuci se ljutito stubama, vidi oca kao osobu slicnu gorili i na-
kon toga prozivljava svoj osjecaj usamlenosti i lutanja na putu do rje-
Senja sukoba. Prvobitna zamisao ilustratora bila je smjestiti djeCaka pod
stol gdje se moze povuci od oCeve grdnje. Blagovaonska stolica pritom
je imala element reSetkastoga naslona koji na slici moze imati simbolicko
znacenje zatvora u koji se dijete povlaci u svojemu durenju. Desetljece
promisljanja o toj prvobitnoj ilustraciji na kraju je rezultiralo promjenom
ilustracije u djeCakov hod po stubama Cija je ograda takoder reSetkasta, ali
taj hod ,prema gore” u razvojnopsiholoskome smislu znaci poticaj rastu

2 Dr. sc. Davorin Vujci¢ sudjelovao je u programu Druge radionice Ukuhane jabuke pre-
davanjem na temu llustracija kao prica i potpora tekstu — likovni aspekt slikovnice, odr-
zane u okviru Edukacijskog ciklusa Zvijezde Malog medvjeda, u organizaciji ArTresor
naklade, u Zagrebu, 25. veljace 2017. godine.
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djeteta, a ne bijeg u depresiju u skucenome prostoru ispod stola. Andra-
gog se nadovezuje na ta umjetnicka objasnjenja osvrtom na znanstvenu
knjigu Koordinate obiteljskog odgoja (Pasalic-Kreso, 1998), gdje je opisan
odnos oca i djece u obitelji. Jednaka koli¢ina vremena bila je potrebna i
znanstveniku i umjetniku da napisu/naslikaju svoje knjige: jedan sveucilisni
udzbenik, drugi slikovnicu. Poruka je kod jednoga i kod drugoga jednaka,
poziv na discipliniranje djeteta ne izostaje, a medusobno se dopunjava-
ju slikom i rijeCju koja je od velike vaznosti za odgajatelja. Odgojna teo-
rija reci ce da dijete treba time out ili osmisljenu stanku u samoci kako
bi nemir zamijenilo mirom i bilo spremno za novu komunikaciju slusanja
i posluha, ali pedagogija pri tome nece predvidjeti kako roditelj u tome
trenu sukoba izgleda djetetu. Lice svakoga odgajatelja mrsti se na surovu
sliku tate koji od njeznoga druga za igru postaje dlakava neman — odra-
slomu je odgajatelju tesko sebe dozivjeti o¢ima djeteta u trenu u kojemu
ugrozavamo djecje zelje. No, slikovnica na njezan nacin i jednostavnim
jezikom opisuje nadalje strpljivost odrasloga odgajatelja, svjesnoga da u
odgoju djece postoje tamna mjesta (,glupi tata”, .mrzim te”, ,sto nisi ne-
¢ija, nego bas moja mama/tata”, ,oti¢i ¢u iz kuce” itd.) koja treba strplji-
vo tolerirati ostajuci pri svojemu zahtjevu (pospremi, napravi, operi...), ali i
svojoj beskompromisnoj roditeljskoj prisutnosti (.tatu ljutnja brzo mine...”
Verplancke, 2013: 23), uslijed koje je roditelj spreman pruziti utociste koje
mirise na ,ukuhane jabuke”. Ili, drugim rijeCima, idealan roditelj nije onaj
koji se nikada ne pretvara u neman, ve¢ onaj koji je u svojoj ljutnji auten-
tican, a u ljubavi dosljedan (nema durenja, trazenja da se netko nekomu
ispricava da netko bude pobjednik u sukobu i sl.).

Primjer slikovnice Ukuhane jabuke (Verplancke, 2013) samo je jedan u
nizu sli¢nih koji su se smjenjivali u radionicama Zvijezde Malog medvjeda.
Tablica 1. daje pregled te homologije na relaciji slikovnica — znanstveno
Stivo, uzimajuci u obzor slikovnice koje su bile tematizirane u radionicama
od 2015. do 2018. godine.
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Tablica 1: Homologija na relaciji umjetnost — znanost ili slikovnica i pod-
rucje pedagoskoga i andragoskoga rada’®

SLIKOVNICA

KRATKI OPIS SADRZAJA

PODRUCJE PEDAGOS-
KO-ANDRAGOSKOGA
RADA

Alexandra Maxe-
iner

i Anke Kuhl
(2013)

Sve je to obitelj

U prici o djetetu nove dje-
vojke brata tatine prijasSnje
zene i rodbini koja se pojav-
ljuje u obiteljskome kadru
daje se povijesni pregled
razvoja obitelji kao ljudske
zajednice i tematizira sve
bogatstvo komunikacije
modernih obitelji.

Obiteljski odgoj i obrazo-
vanje, razumijevanje razli-
Citih tipova obitelji i razlika
u intraobiteljskoj i interobi-
teljskoj dinamici

Obiteljska pedagogija, Obi-
teljska andragogija, Socio-
logija obitelji

Agn’s de Lestra-
de i Valeria Do-
campo (2013)

Velika tvornica

rijeCi

U zemlji Velike tvornice rije-
i rijeci se kupuju i prodaju,
pa stoga sli¢i drustvu zna-
nja. Tko ima viSe novaca,
ima i vise rijeCi i moze lakse
komunicirati i dobiti sto mu
treba. Fileas je djecCak koji

u svoju mrezu za leptire
ulovi tek poneku rijec koju
donosi vjetar onda kada je
nitko drugi ne treba. Ime-
nice koje je ulovio nemaju
glagole, pa se Cine nepove-
zanima i bezvrijednima. No,
iskreni kontakt u kojemu se
razmjenjuje znacenje, daje
smisao rijecima koje posje-
duje Fileas, a hrabrost da
uspostavi kontakt vodi ga
ostvarenju ljubavi.

Odgoj za samopostovanje
i samoocitovanje, aktivnho
slusanje, Sutnja u komu-
nikaciji, razumijevanje so-
cijalne deprivacije, odnos
jezika i govora u medu-
ljudskome odnosu, odnos
drustva znanja i drustva
koje uci

Komunikologija, Sociolo-
gija odgoja i obrazovanja,
Hebegogija, Savjetodavni
i psihoterapijski rad, An-
dragogija i Obrazovanje
odraslih

3 Podatci o slikovnicama dostupni su i na http://artresor.hr/hr/niz/10/Mali-medvjed. Pre-

uzeto 5. rujna 2022.

56



http://artresor.hr/hr/niz/10/Mali-medvjed

Mjesto i uloga slikovnice u odgoju i obrazovanju danas i sutra

Klaas Verplancke
(2013)

Ukuhane jabuke

Roditelje ne biramo ili:
.Svog tatu sam dobio. Bio
je tu kad sam se rodio, i jo$
ga uvijek imam.” Prica tecCe
kao val koji se dize i spusta,
noseci sa sobom razigra-
nost i umor, spremnost
roditelja na igru s djetetom i
na zahtjeve u odgoju, pa se
u skladu s kreSendom toga
vala nizu i slike igre i spo-
koja i slike konflikta. Prica
je to o strpljivu i dosljednu
roditelju te djeCaku koji
mora nauciti da su povlace-
nje i kontakt neophodni za
odrastanje.

Obiteljski odnosi, odra-
stanje, granice u odnosu
roditelj — dijete, odnos s
ocem, otac u jednoroditelj-
skoj obitelji, ambivalencija
u odnosima

Obiteljska andragogija,
Intraobiteljska dinamika,
Komunikologija, Psihologija
roditeljstva

Pija Lindenbaum
(2013)

Ema spava neg-
dje drugdje

Prica o djevojcici koja se
beskrajno raduje odlasku
kod prijateljice i gostova-
nju u njezinoj kuci, a onda
nailazi na niz razoCarenja i
iznenadenja jer se prostor,
obiteljske navike i obicaji
uvelike razlikuju od njezina
prostora. Ili: izdaleka puno
toga izgleda privlacnije.

Razumijevanje razliCito-

sti, udski razvoj u ekonisi
obitelji i susjedstva, odva-
janje od obitelji orijentacije
i odlazak u svijet (obitelj
prokreacije), temeljne vri-
jednosti buducega partner-
skog zivota

Obiteljska pedagogija i
Obiteljska andragogija,
Psihologija suocCavanja i
traume, Interkulturni odgoj
i obrazovanje
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Ari Berk

i Loren Long
(2015)

Nocni pjev

Pri¢a o SiSmisu Kiri koji pri-
pada rodu netopira, jedinih
sisavaca koji mogu letjetii o
majci koja ga uci upotrijebiti
Cula u snalazenju u svijetu

u kojemu mora biti samo-
stalan

Odrastanje, problemi sa se-
paracijskom anksioznosti,
uloga roditelja u osamo-
staljivanju djeteta, polari-
teti (kome je crno zapravo
bijelo).

Predskolska pedagogija,
Obiteljska andragogija, Psi-
hologija zrele dobi,
Andragogija igre i stvaralas-
tva, Biblioterapija

Shaun Tan (2015)

Crveno stablo

Prica o dopustenju za emo-
cije i osjecaje koji ne mo-
raju imati nikakav objektivni
.okidac¢". Svanu dani koji se
¢ine sivima i bez nade i ¢o-
vjek koraca takvim danima
bez stvarne slike o tome sto
mu treba i gdje moze naci
radost. Bogata ilustracija
trazi vrijeme za sebe: crveni
list sa stabla koje moze po-
moci stalno je tu, samo ga
nije lako vidjeti. Slika prica
neizrecivo i pomaze ek-
spresivnosti Citatelja.

Pitanje odnosa vredno-
vanja i razvoja: je li u redu
biti tuzan i depresivan, sto
uciniti kada je netko u obi-
telji takvoga raspolozenja?
Mora li se pomo¢ uvijek
traziti negdje izvan osob-
noga prostora ili ta pomoc
samo pomaze vratiti se u
taj prostor i vidjeti sto nam
je oku bilo skriveno

Individualna psihoterapija,
Art-terapija, Biblioterapija,
Andragogija i Gestalt-psi-
hologija, Obiteljska andra-
gogija
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Suzy Lee (2017)
Val

Pri¢a o susretu morskoga
vala i radoznale djevojcice
koja se ne plasi istrazivati
nepoznato, makar bila zbog
toga sasvim mokra. Tema-
tiziranje smisla za avanturu,
svijesti o usamljenosti u
trenutku opasnosti kao re-
zultata kreativnosti i poslje-
dice koje to moze imati u
svakodnevnome funkcioni-

Razvoj znatizelje i poticaj
razigranosti, izazovi i rizici
u privathome i profesional-
nome radu, paralela s ne-
izvjesnim ishodima u poslu
ucitelja ili drugoga struc-
njaka za rad s ljudima

Psihoterapija i Krizna psi-
hologija, Temeljna nastavna

umijeca i Komunikologija,
Psihologija kreativnosti,
Andragogija igre i stvara-
lastva

ranju. Pri¢a o dobroj strani
preplavljenosti nevoljom i
pozitivhome, razigranome
¢ovjekovu duhu.

U ranije objavljenomu andragoskom priru¢niku (Mavrak, 2018) navela
sam primjer jedne studijske godine na Odsjeku za pedagogiju Filozofsko-
ga fakulteta u Sarajevu koja je imala zadatak usvojiti osnovne pojmove koji
se rabe u andragogiji i obrazovanju odraslih. Velika tvornica rijeci (Lestrade
i Docampo, 2013) bila je ponudena na citanje s ciljem povecanja afektiv-
noga unosa pri zapamcivanju andragoskoga sadrzaja koji se ticao razumi-
jevanja koncepta drustvo znanja (kupovina i prodaja znanja kao osnovna
znacajka koncepta) i drustvo koje uci (kooperativnost i suradnja u procesu
uc¢enja, bez rivalstva i natjecanja, konkurencije). Slikovnica je povezana s
Liessmanovom knjigom Teorija heobrazovanosti (2009) i srodnim naslo-
vima iz popisa literature za taj semestar. Dozivljena kao njezna ljubavna
prica o rijeCima koje su privilegija imucnih i koje, odbacene, dobivaju smi-
sao tek u kontaktu s drugim covjekom, ta je slikovnica procitana jednom,
a ukupnomu sadrzaju vratili smo se na satu Andragogije za dva tjedna.
Na pitanje o definiranju znanstveno utemeljenih pojmova drustvo znanja
I drustvo koje uci, studente je trebalo prozivati — mrstili su se i tragali za
odgovorima u svojim biljeznicama. Na pitanje o sadrzaju slikovnice mno-
ge su ruke bile u zraku, a kandidati spremni za pricanje price. Pokazalo
se da su do detalja zapamtili elemente teksta i posebno ilustracije — Cak i
ako nisu imali knjigu u rukama pamtili su najsitnije elemente koji su za njih
imali poruku (primjerice: ,Zena koja kopa po smecu sli¢i i sama golemoj
vreci za smece.», ,Radnici u Velikoj tvornici rijeCi potpuno su bezli¢ni, svi
isti.” ili ,Fileas je imao leptirice na svojoj kosulji koji su prhnuli u razmjeni
rijeci sa Silvom.”). Te je poruke sada bilo lako na novi nacin reflektirati na
definicije andragoskih pojmova (drustvo znanja, konzumerizam, napetost
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bogatih i siromasnih, drustvo koje uci i razmjena, kooperativnost) i po-
novljeno zapamcivanje pojmova teklo je lakSe i brze. Studenti su dobili
mogucnost osvijestiti poruku o afektivnome ucenju odraslih i ojacati svoje
deklarativno znanje iz andragogije, a dodatno je dobiven prostor za anali-
zu procedura kojima smo, uz uporabu slikovnice, upamtili pojmove rele-
vantne u obrazovanju odraslih.

Zvijezde Malog medvjeda radionice su koje svojim scenarijem nude
mogucnost uporabe slikovnice kao pedagosSkoga Stiva, namijenjenoga
djeci, i kao andragoskoga Stiva koje se moze ponuditi odraslima za ucenje
i samouvid. Te radionice podupiru tezu da svaki edukator mora biti sam
upucen u neki sadrzaj prije no sto preuzme ulogu voditelja u dje¢jemu
istrazivackom ucenju. Daleko od nakane dokazivanja da umjetnicki sadr-
zaj moze mijenjati znanstveni i obratno, ovdje se zalazem za ravnopravni
tretman znanstvenoga istrazivackog Cina i ¢ina umjetnickoga igranja koji
zajedno daju vece mogucnosti za kvalitetan rad u obrazovanju.

5. Zakljucak

Pedagog i andragog dvije su srodne profesije koje se medusobno
ispreplicu bez obzira na monodisciplinarno, polidisciplinarno ili interdis-
ciplinarno znanstveno opredjeljenje (Pastuovi¢ i Ziljak, 2018) koje peda-
gogija i andragogija kao humanisticke i drustvene, a prije svega odgojne
znanosti, zive na sveucilistima. Raditi s djecom nemoguce je ako ucitelj,
odgajatelj, staratelj prethodno nije podvrgnut andragoskoj izobrazbi. Pe-
dagog uci kako raditi s djecom, ali je procesu u kojemu o tome uci za-
pravo andragoski. Stoga se umjetnicki sadrzaji koji se Cesto naivno i jed-
nostrano smatraju samo dijelom kurikula za djecu mogu bogatije rabiti u
radu s judima ako im se doda i andragosSka uporabna vrijednost. Takav je
slucaj sa slikovhicom koja je u ovome radu sredi$nja figura promatrana u
svojoj pedagoskoj i andragoskoj vrijednosti.

Slikovnica je kao umjetnicki sadrzaj ovdje vazna na nekoliko nacina:

e Ponudena andragogu kao poucavatelju odraslih ona omogucava
propitivanje zivotnih istina u procesu osobnoga rasta. Stru¢na knji-
ga mozda nudi kognitivnu jasnocu, ali smanjuje prostor gonetanja i
stoga ne podrzava radoznalost poput dje¢jega igranja koje je samo
po sebi zabavno, a onda nudi i ucenje.

e Ponudena pedagogu, ucitelju ili odgajatelju koji radi s djecom, sli-
kovnica omogucava propitivanje osobne spremnosti za igru, izne-
nadenje, avanturu, ugodu i neugodu, pa stoga i sigurnije kretanje
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medu djecom s istim sadrzajem slikoprice.

e Ponudena studijskim grupama na sveucilistima, slikovnica otvara
put afektivnomu ucenju frapiranjem u odgoju, oneobicavanje i Cu-
denje.

e Ponudena najsiroj Citateljskoj publici i laickoj zajednici, slikovnica
pomaze i odraslima da u traganju za analogijama tema i ideja u
umjetnosti i znanosti relaksiraju osobni misaoni proces i jaCaju kre-
ativnost povezujuci naizgled nepovezivo.

Zeljela bih da ovaj rad bude poziv ¢itatelju da se upusti u eksperimen-
tiranje vlastitim dozivljajem slikovnice i da dopusti svojoj kreativnosti alter-
nativno uranjanje u znanstvene istine koje neupitno zivimo.
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ODNOS PREMA SLIKOVNICI

Sazetak

Autorica u radu aktualizira svoja prethodna istrazivanja u vezi sa slikovnicom. U
promatranju se slikovnice izdvajaju tri kljucne odrednice: 1. likovnost, 2. susret
slikovnice, recipijenta i posrednika i 3. aktivnosti na predlosku slikovnice. Potreb-
no je osvijesteno bavljenje slikovnicom na strucnoj likovnoj, literarnoj i metodic-
koj razini da bi se kompleksnije pristupilo tomu iznimno vaznomu likovno-lite-
rarnom mediju djetinjstva.

Klju€ne rijeci: aktivnosti potaknute slikovnicom; likovnost; metodika knjizevnoga
odgoja; posredovana recepcija slikovnice; slikovnica

RELATION TO THE PICTURE BOOK
Abstract

In the paper, the author updates her previous research on the picture book.
Three main determinants are distinguished in the consideration of the picture
book: 1. the artistic design, 2. the encounter between the picture book, the re-
cipient, and the mediator, and 3. the activities related to the picture book. A con-
scious approach to picture books at a professional artistic, literary, and method-
ological level is necessary to find a more complex approach to this extremely
important artistic and literary medium of childhood.

Keywords: activities inspired by picture books; mediated picture book reception;
methodology of literary education; picture book; visual arts
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1. Uvod

Ovim bih izlaganjem zeljela prosiriti temu ovoga znanstvenog i struc-
nog skupa (okrugloga stola) tako Sto bih u naslovu povezala vremenski
slijed ju€er — danas — sutra, pa bi puni naslov glasio Mjesto i uloga slikov-
nice u odgoju i obrazovanju jucer, danas i sutra. Naime, rezultati istraziva-
nja odnosa prema slikovnici upravo upucuju na povezanost izmedu nekih
sastavnica o kojima su govorili ispitanici jucer (prije dvadeset i tri godine) i
ispitanici danas, a Sto se umnogome moze odraziti na odgojnu i obrazov-
nu praksu sutra. Vjerujem da ¢e ovaj rad potaknuti barem nekoliko manjih
istrazivanja slikovnice u odgojnoj i obrazovnoj praksi odgajatelja, ucitelja i
nastavnika, kao i studenata koji se pripremaju za djelatnost u predskolskim
i Skolskim ustanovama. Takoder vjerujem da ¢e odredeni rezultati prikaza-
nih ispitivanja u dogledno vrijeme potaknuti dopune i korekcije u obrazo-
vanju ucenika i studenata.

Kada sam krajem prosloga stoljeca istrazila i odnos prema slikovnici,
nastala su tri rada, od kojih su dva objavljena u hrvatskim publikacijama, a
jedan je preveden i objavljen u lItaliji. U tim sam radovima prikazala odnos
djece, mladih i odraslih ispitanika prema slikovnicama njihova djetinjstva i
razlicitost primjene slikovnice u Skolskoj praksi te u odgoju u predskolskoj
ustanovi i u obitelji. Da bih provjerila dobivene rezultate, osobito u vezi s
odnosom prema slikovnicama pohranjenima u sjecanju odraslih, pretezito
studenata, tijekom 2020./2021. i poCetkom 2021./2022. akademske go-
dine ponovila sam upit sadasnjim studentima zavrdnih godina kroatistike.
Uzorak nije tako velik kao sto je bio prethodni, no posluzio je u svoje-
vrsnome pokusnom ispitivanju kojim sam provjerila prethodne rezultate.
Buduci da su se rezultati gotovo u cijelosti potvrdili, ustrajala sam na aktu-
alizaciji prethodnih svojih radova u funkciji razmjene iskustava i misli o sli-
kovnici danas. Prema tome, ovaj se rad temelji na ranije objavljenim rado-
vima te se novim pokusnim istrazivanjem dopunjuju prethodno dobiveni
rezultati. Buduci da su navedeni radovi objavljeni u razlicitim, danas manje
dostupnim publikacijama, u ovome se radu aktualiziraju vec¢ prikazani sa-
drzaji s cillem pridavanja vaznosti sastavnicama odgojne prakse koje su
manje zastupljene tijekom poucavanja buducih ucitelja i odgajatelja. Usto
se i prosiruju kritiCka promisljanja o dobivenim rezultatima te se predlazu
odredene dopune kojima bi se poboljSalo dosadasnje obrazovanje uceni-
ka i studenata u podrucju bavljenja slikom i tekstom u nastavi knjizevnosti,
s funkcionalnim likovnim korelacijama koje pretpostavljaju veci stupanj ra-
zumijevanja i poznavanja likovnoga izraza.

1 Visinko, K.: Primjena slikovnice u odgojnoj i nastavnoj praksi (1999), Albi illustrati (2000),

Slikovnica u zivotu ¢ovjeka (2000).
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Slikovnica ostavlja duboke tragove u Covjekovu dozivljajnome svije-
tu. Zato se u literaturi susrecemo s tvrdnjom da je slikovnica vazno prvo
literarno-likovno djelo u Zivotu djeteta. To slozeno pitanje trazi sustavni-
ju razradbu. Posrijedi je vaznost i vrijednosti slikovnica u intelektualnome,
emocionalnome i fantazijskome svijetu djeteta, i valja osvijestiti da taj svi-
jet ulazi u svekoliki njegov zivot te se na razliCite nacCine odrazava tije-
prethodnoga istrazivanja pokazalo ispitivanje odraslih ispitanika, ucitelja i
studenata. Taj je dio uzorka istrazivanja obuhvatio 60 ucitelja razredne na-
stave Primorsko-goranske zupanije te 64 studenta Filozofskoga fakulteta i
tadasnje Visoke uciteljske Skole u Rijeci. U hovome pokusnom istrazivanju
uzorak je Cinilo ukupno 87 studenata dviju generacija na kroatistici.

Ispitanike se pitalo o njihovu iskustvu u vezi sa slikovnicom, potaklo
ih se na budenje sjecanja na slikovnice njihova djetinjstva. Odgovori svje-
doce o vaznim tragovima koje su slikovnice na njih ostavile. U svojim slo-
bodnim zapisima ispitanici iznose vrlo konkretne slike sjecanja koja jasno
izrazavaju odnose sa slikovnicom.

Pokazatelji tvrdnje da slikovnica uistinu obogacuje Covjekov unutarnji
svijet zapisi su 97 % ispitanika koji istiCu vrlo ugodna i radosna sjecanja na
slikovnice s kojima su dolazili u doticaj. To se ponovilo u pokusnome istra-
zivanju iz 2021. godine u kojemu tu pojedinost navode svi ispitanici (100
%). Navodimo neke od primjera:

Sjecanja su ziva: kao da sada listam svoje najdraze slikovnice.
Kada bi sve ostalo bar malo slic¢ilo na moja druzenja sa slikovnicama!

Nije mi tesko prisjetiti se jer sada ja iste svoje drage slikovnice pokazu-
Jjem i ¢itam djeci svojih rodaka i prijatelja. To mi pri¢injava posebno zado-
voljstvo.

Analiza svih slobodnih zapisa otkriva da ispitanici sjecanja najcesce
povezuju s trima odrednicama, koje ujedno odreduju prepoznatljive tra-
gove slikovnica u unutarnjemu svijetu ispitanika. Na prvome je mjestu li-
kovni izraz, i to s posebnim obzirom na boje (90 % u prethodnome i 92
% U novome istrazivanju). Potom slijedi ozracje u kojemu su se slikovnice
pojavljivale (60 % u prethodnome i 72 % u novome istrazivanju). Treca je
odrednica aktivnost s kojom se nastavljalo druzenje sa slikovnicom (40 %
u prethodnome i 53 % u novome istrazivanju). Valja dodatno pripomenuti
da su ispitanici novoga istrazivanja bili iskljucCivo studenti hrvatskoga je-
zika i knjizevnosti, medu kojima je nekoliko studenata s dvopredmetnim
studijem povijesti umjetnosti. Druga se pripomena treba navesti u vezi s
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vjezbama na predlosku knjizevnih tekstova koje su studenti provodili u vri-
jeme ispitivanja. To su dva bitna podatka koja su, pretpostavljam, dodatno
utjecala na razmisljanje o slikovnicama njihova djetinjstva. U prethodno-
me istrazivanju bilo je viSe studenata razredne nastave i predskolskoga
odgoja. Potonje sam navela radi metodoloSke preciznosti. To je ujedno
prigoda da se istakne koliko je u ispitivanju vazna svaka okolnost u kojoj se
nalazi(o) uzorak zbog mogucih utjecaja na odgovore.

2. Boje u sje¢anjima ispitanika

Duboka je veza izmedu boja i zivota, i 0 tome svjedocCe misli i tvrdnje
brojnih umjetnika i znanstvenika, kao npr.:

Boje simboliziraju Zivot. (Heinrich Frieling)
Boja je sredstvo izravnog utjecaja na dusu. (Wassily Kandinsky)
Boja u liudima izaziva veliku radost. (Johann Wolfgang Goethe)

Umjetnicki svijet boja utjeCe na estetske osjecaje i obogacuje unutras-
nji Zivot covjeka, njegovu mastu i stvaralacko misljenje. (Anton Trstenjak)

Subjektivno dozivljavanje boje je od narocitog znacaja za umjetnicko
obrazovanje i proucavanje umjetnosti. (Johannes Itten)

Na temelju proucenih studentskih zapisa iz obaju istrazivanja razvidno
je da cjelovitiji dozivljaj slikovnice kao literarno-likovnoga djela ne nalazi
mjesta u sjecanjima ispitanih studenata. Tekst u sjecanjima ispitanika ne
dobiva vaznost koju je za njih imala slika, posebice boja. Studenti istiCu da
su ih slike jednostavno privlacile snagom svojih boja, da su svojim boja-
ma na njih vrlo snazno djelovale, da su ih impresionirale. Uz imenicu boje
ispitanici vezuju pridjeve: Zivopisne, jake, snazne, kontrastne, zanimljive,
vesele, prekrasne. Ispitanici su se divili bojama, obozZavali su ih promatrati
(Visinko, 2000: 41-48). Tomu dodajemo izdvojene pridjeve i glagole uz
imenicu boje iz novoga istrazivanja: predivne, upecatljive, privlacne, sjaj-
ne; zadivljenost bojama; zaokupljenost Sarenilom boja.

KarakteristiCan je zapis:

* Ne sjecam se tocnog naslova svoje prve slikovnice, ali se sjecam da
je bila zelena, velikog formata i tvrdih kartonskih korica, i pricala je
pricu o jednom konjicu.

a u nedavnome istrazivanju ovaj:

o Zeljela sam uci u dubinu tih slika u boji.
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O pridavanju vece vaznosti likovnomu izrazu u odnosu na tekst, po-
tvrduju iskustva ucitelja u radu s ucenicima mlade Skolske dobi, kao i raz-
misljanja roditelja predskolske djece u jednome od ranijih istrazivanja.?
Upravo zato Sto likovni izraz ostavlja dublje tragove u recipijentu, tim bi
se dijelom obrazovanja valjalo temeljitije i struCnije baviti. Zapaza se, nai-
me da odrasli ispitanici nemaju razvijen rjecnik u vezi s likovhim izrazom,
izostaje metajezik kojim bi recipijenti mogli bolje izraziti sto su zapravo
pohranili u svojim sjecanjima, a odnosi se na likovnost. Premda se teksta
u odnosu na sliku manje sjecaju kada su u pitanju prve slikovnice, organi-
zira li se podrobniji razgovor o poslusanome ili proCitanome knjizevnom
tekstu, o dojmovima koje je ostavio na recipijente, osobito na studente i
ucitelje, moze se utvrditi bogatije izrazavanje u kojemu je moguce prepo-
znati ovladanost metajezikom knjizevnosti. To je rezultat trajnoga i kom-
pleksnoga bavljenja interpretacijom knjizevnoga teksta koja se vertikal-
no-spiralno prosiruje i produbljuje povezujuci knjizevnu teoriju, knjizevnu
povijest i knjizevnu kritiku. Bilo bi, dakle, potrebno da se u procesu odgoja
i obrazovanja za umjetnost viSe poradi i ha boljemu ovladavanju znanjem
iz podrucja likovnoga izrazavanja. Svjesni smo da se uvelike smanjio broj
nastavnih sati, no mogle bi se organizirati dodatne radionice i seminari za
odgajatelje i ucitelje, napose studente svih nastavnickih usmjerenja. Moze
se organizirati i medufakultetska suradnja koja bi promovirala znanje likov-
nih umjetnosti tako sto bi studenti povijesti umjetnosti odrzavali dio svoje
nastavne prakse u radu sa studentima buducim odgajateljima i uciteljima.

3. Okolnosti druzenja sa slikovhicom

lznimno suptilni dio studentskih zapisa onaj je koji odreduje okolnosti
u kojemu su se slikovnice pojavljivale. Rije€ je o ozracju koje je stvarao
¢in druzenja sa slikovnicom. Govorimo o dvama prostorima u kojima se
slikovnica pojavljuje: onome izvanjskom i onome unutarnjem. Ta se dva
prostora medusobno ispreplecu: izvanjski je znak unutarnjega; unutarnji
se prepoznaje u izvanjskome. | to iskljucivo vrijedi za pojedinca i njegov
svijet. Ta dva prostora uvjetovana su vecim brojem ¢imbenika, medu ko-
jima je najvazniji posrednik, roditelj, odgajatelj i/ili ucitelj koji je puno toga
Cinio u vezi sa slikovnicom, katkad svjesno, katkad nesvjesno, spontano.
O tome najbolje govore slike kako su slikovnice smjestene u sjecanjima
ispitanika.

2 Visinko, K.: Projektno istrazivanje odnosa odgajatelja i roditelja predskolske djece te
ucitelja, u¢enika i njihovih roditelja prema djecjoj prici. (Rijeka, 1997./1998.). Objavljeno
u knjizi: Djec¢ja prica — povijest, teorija, recepcija i interpretacija (2005: 50-67).
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Sjecanja u vezi s naslovima su tanka, gotovo da ih nema, ali su zato
duboka sjecanja slika, boja i posebnosti okruzenja u kojemu je slikovnica
nasla svoje mjesto, u kojemu je dobivala na vaznosti, toplini i njeznosti. Is-
pitanici biljeze trenutke uzbudenja, iSCekivanja, ugode, radosti. Slikovnica
se Cesto povezuje s odlaskom na spavanje jer je uljepSavala Cin prijelaza iz
budnoga stanja u stanje spavanja. Slikovnica je uljepSavala i izvanjski pro-
stor, koji je zbog njezine prisutnosti ulijevao odredenu sigurnost, toplinu,
radost, ljepotu (npr. police sa slikovnicama pokraj uzglavlja; $areni san-
duk prepun slikovnica u kutu sobe). U ovome se dijelu istrazivanja utvrduju
opazajne interakcije, procesi koji ¢ine osnovu i ishodiste cijeloga naseg
opazanja (usp. Trstenjak, 1987: 180). Slikovnica predstavlja dodire s dragim
osobama, s milozvucnim glasovima. Osobito se pojavljuje spoj slike i gla-
sa. Pomisao na slikovnice djetinjstva pobuduje sjecanje na glas onoga koji
bi iz njih Citao. Ugodaj je bio potpun upravo u opazajnim interakcijama.
Pridonio je vrlo snaznim osjecajima koji se i danas obnavljaju u svijesti ispi-
tanika. Otuda potreba za ponovnim susretima sa slikovnicama. Tu potrebu
prepoznajemo u postupcima prema sebi i drugima. Jedan je od najjedno-
stavnijih Cuvanje slikovnica. Donosim karakteristicnhe zapise iz prethodno-
ga i novoga istrazivanja:

e Jako su sada mnoge u vrlo losem stanju, jo$ uvijek stoje u mojoj
sobi na polici uz krevet.

e Sretna sam kad ih mogu ponovno otvoriti i Citati nekom mladem.
Jako mi je vazno hoce li se oduseviti kao $to sam se ja odusevlja-
vala.

Cesto je vracanje slikovnicama, ponovno prelistavanje i is¢itavanje. O
tome govore brojni studentski zapisi.

Prema tome, ponovni susreti sa slikovnicama iz djetinjstva otvaraju
brojne saCuvane unutarnje prostore. Tako jednostavan poticaj koji odjed-
nom stvara niz asocijacija na mnostvo sastavnica izvanjskoga prostora, i
tako se nastavlja obogacivati zivot pojedinca.

4. Aktivnosti potaknute slikovnhicom

Najcesce aktivnosti kojima se nastavljalo druzenje sa slikovnicama bile
su obojane igrom i stvaralaStvom. Ispitanici pretezito navode likovno, je-
zi¢no i scensko izrazavanje.

S jezi€noga gledisSta posrijedi je prepriCavanje, ali i pricanje, stvaranje
nove price. U zapisima ima i ponesto opisivanja, zatim igra postavljanja

pitanja i odgovaranja.
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Nezaobilazno je likovno izrazavanje. Neki su se medu ispitanicima sje-
tili svojega sudjelovanja u izradbi razrednih slikovnica i plakata te lutaka po
uzoru na likove iz slikovnica.

Zanimljiva je sklonost scenskomu izrazavanju, osobito glumi na pred-
loSku procitane slikovnicke price. 1z Skolske se prakse pojavljuju sjecanja
na stvaranje dramatizacije da bi se priredila kraca scenska ili lutkarska igra.

O primjeni aktivnosti na predloSku poslusane ili proCitane slikovnice
objavljen je cjeloviti rad (Visinko, 1999) iz kojega bih ovdje izdvojila sljede-
¢u misao: ,[...] u odgoju i naobrazbi za knjizevnu i likovnu umjetnost sli-
kovnicka bi grada mogla naci odredeno mjesto i nakon prvih dviju godina
Skolovanja, pa €ak, usudujem se tvrditi, i kasnije, u predmetnoj nastavi do
osmog razreda osnovne skole, zasto ne i u srednjoj Skoli. Razlike su u ra-
zini interpretacije i nacinu bavljenja slikovnicom [...] slikovnicu je moguce
sustavno i temeljito analizirati s razliCitih gledista (npr. jezi¢nog, stilskog,
estetskog, likovnog, komunikacijskog, psihologijskog, filozofijskog, socio-
logijskog) te tako pridonijeti sveobuhvatnijem pristupu tome specificnome
mediju ¢ovjekova djetinjstva” (isto: 70).

5. Zakljucak

Tri su bitne odrednice u recepciji i komunikaciji sa slikovnicom. U pr-
vome je redu rijeC o slici koja, osobito svojim bojama, snaznije od teksta
utjeCe i ostavlja tragove u recipijentima. Slijedi ozracje u kojemu slikov-
nica ozivljuje. Umnogome ovisi o posredniku, o njegovu odnosu prema
slikovnici, o njegovu cCitanju i poticajima za raznolika druzenja s tekstom
i slikom. Stvaraju se dva paralelna prostora, izvanjski i unutarnji, koja me-
dusobno isprepletena, trajno ostaju pohranjena u nutrini pojedinca. Susret
sa slikovnicom produljuje se aktivnostima koje obogacuju dozivljaj, usto
i pridonose razvoju kreativnosti. RijeC je o jezi¢nim, likovnim i scenskim
aktivnhostima koje su izvoriste brojnih komunikacijskih situacija, originalnih
i neponovljivih.

Sve to upucuje na kompleksniji pristup tomu prvom literarno-likov-
nom djelu koje nazivamo slikovnica, osobito tijekom poucavanja i usavr-
Savanja odgajatelja i ucitelja. Oni pak mogu u tome pomoci roditeljima.
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CITANJE, PISANJE, PREVODENJE, PODUCAVANJE:
CJELOZIVOTNA EDUKACIJA KROZ SLIKOVNICE

Sazetak

Osim uzitka u verbalnome i vizualnome koji moze pruziti, slikovnica je moc¢no
didakticko sredstvo, i to od najranije dje¢je dobi pa do akademske razine viso-
koga obrazovanja. Kvalitetna je slikovnica bezvremenska i besprostorna, kao sva
dobra literatura, i nepresusno vrelo interdisciplinarnih uvida zbog likovnoga jezi-
ka kojim se koristi u kombinaciji s tekstom.

Kao prevoditeljicu, profesoricu, teoreticarku i kriticarku, slikovnice su educirale
mene, pa se danas njima u svakodnevnoj praksi koristim kao sredstvom za daljnju
edukaciju. Ideje sam uobliCila u tekst koji ilustrira metodoloski pristup u kojemu
se pronalazim: krece od prakse, pronalazi teoriju koja tu praksu potkrepljuje i na-
dograduje teoriju s ciljem da je opet primijeni u praksi.

Kljué€ne rijeci: cjelozivotno obrazovanje; interdisciplinarnost; knjizevno prevode-
nje; poticanje ¢itanja; slikovnice

READING, WRITING, TRANSLATION, TEACHING:
LIFELONG EDUCATION THROUGH PICTURE BOOKS

Abstract

In addition to the pleasures of the verbal and the visual it has to offer, the pic-
ture book is a powerful didactic tool, from the early age to the academic level.
A well-made picture book transcends time and space, like all good literature, as
well as a source of interdisciplinary insights due to the visual language combined
with the text.
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As a literary translator, professor, theorist and critic, | have been self-educated by
picture books, and | use them in my daily practice as a means of further educa-
tion. This text illustrates the methodology | have retrospectively identified in my
projects: | start off from practical work, find a theory supporting that practice,
complement it, and put the upgraded theory back into practice.

Keywords: interdisciplinarity; literary translation; picture books; reading motiva-
tion; self-education

1. Uvod

U listopadu 2018. g. tim entuzijasta iz Knjiznice i ¢itaonice Fran Galo-
vic iz Koprivnice, tada jedine knjiznice u Europskoj uniji koja je imala licen-
ciju za samostalno organizirani TED dogadaj TEDx, pozvao me da odr-
zim predavanje na temu koja me inspirira, poducava i utjelovljuje globalni
moto TED-a: ldeje vrijedne Sirenja. Razmisljala sam o ¢emu bih mogla
govoriti, no razmisljanje nije trajalo predugo: trebala sam samo skicira-
ti nekoliko klju¢nih podrucja svojega interesa i vidjeti gdje im je sjeciste.
Prevodenje, poducavanje, pisanje, uz dodatak privatnoga zivota u kojemu
sam potpuno uronjena u svijet djecjega: slikovnice su se nametnule kao
prvi i najlogi¢niji izbor. Odrzala sam govor u obliku pitanja i nastojala dati
vrlo subjektivan, ali na stru¢nome iskustvu utemeljen odgovor. Svoj TED
talk nazvala sam Zasto svi trebamo slikovnice? i pokusala na primjerima
pokazati $to svi mi koji nismo djeca mozemo pronaci u slikovnicama.t

Kad ga sluSam i gledam danas, Cetiri godine kasnije, uvidam da je taj
govor destilat mojega metodoloskoga i didaktickoga pristupa, koji krece
od prakse, pronalazi teoriju koja tu praksu potkrepljuje pa je nadogradu-
je, s cillem da je opet primijeni u praksi. Tu sam praksu podijelila na Cetiri
podrucja koja je uokviruju, a to su, redom: Citanje, pisanje, prevodenje i
poducavanje. U nastavku rada pokusSat ¢u ponuditi teorijsku podlogu za
svako od tih podrucja, a potom navesti primjere iz vlastita rada i djelatno-
sti, prakse u kojoj se ta teorija materijalizira i upotpunjuje.

Moj je pristup srodan onomu $to Mirjana Mavrak naziva andragos-
kom recepcijom knjizevnog teksta u istoimenoj knjizi, a temelji se na ideji
povezivanja umjetnosti i obrazovnoga rada, pri c¢emu je edukacija, shva-
¢ena u najsSiremu smislu, u prvome redu usmjerena prema edukatorima,
a tek preko njih prema ucenicima i ucenicama na razliCitim stupnjevima
Skolskoga i fakultetskoga sustava (Mavrak, 2021). Pristup je to koji aktiv-

1 TEDx talk dostupan je na sljedec¢oj poveznici: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=p407YF9akxY. Preuzeto 7. rujna 2022.
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no otvara prostor za interdisciplinarnost, afektivnost i kreativnost, za uce-
nje na temelju iskustva i za ogoljenje misaonoga procesa s ciljem ucenja.
Da misaoni proces treba u ucionici uciniti vidljivim, smatra i David Perkins
(2003): ucenici onda shvate vrijednost samoga procesa i pronalaze vise
smisla u predmetu poducavanja, uvidajuci ¢vrstu povezanost Skole sa zi-
votom. | na sjecistu svih ideja o interdisciplinarnome, kreativhome, afek-
tivnome i iskustvenome ucenju, bas kao i u pripremi teme za TEDx govor,
opet sam pronasla slikovnice: kao alat, metodu, teoriju, praksu i umjet-
nost.

2. Citanje

Kad govorimo o citanju slikovnica, prvo $to pada na um jest nuz-
nost Citanja djeci, od najranije dobi, kako bi ta djeca odrasla u kognitivho
i emocionalno zdrave, a onda i inteligentne ljude. Sva istrazivanja Citanja
posljednjin desetljeca interdisciplinarni su pothvati, a ujedinjuju neurolos-
ka istrazivanja, kognitivhu psihologiju, primijenjenu lingvistiku, znanosti o
razliCitim vrstama tekstova te postignuca iz metodike i didaktike. Potica-
nje Citanja sintagma je koju sve ¢esc¢e susrecemo u razli¢itim diskursima i
koja se prilicno pausalno rabi, u vrlo Siroku rasponu znacenja. U strucnoj
bi se pak praksi poticanje Citanja odnosilo na razlicite faze opismenjava-
nja, od ranoga razvoja predcitalackih vjestina kod djece koja jos ne Citaju
samostalno pa sve do razvoja osnovnih komponenti Citanja koje je Daniel
T. Willingham (2015) sveo pod tri glavna, operativna koncepta: dekodira-
nje, razumijevanje i motivacija. Kad se kaze da netko ,uci Citati”, onda se
najcesce misli iskljuCivo na dekodiranje, ali uvijek treba imati na umu da je
poducavanje povezanosti glasova i slova tek jedna od faza u ucenju Cita-
nja — vrlo vazna, ali niposto dovoljna. Ako se vjestina dekodiranja ne nado-
gradi razumijevanjem i povezivanjem te stjecanjem pozadinskoga znanja
kao kamena temeljca Citateljskih vjestina, nece doci do svladavanja teksta
tzv. dubinskim Citanjem. Dubinsko je Citanje u danasnje digitalno vrijeme
najugrozenije jer zahtijeva mir, vrijeme, koncentraciju, ali i prethodno zna-
nje. Vaznost znanja o svijetu, koje Anita Peti-Stanti¢ (2019) naziva jo$ i op-
c¢om informiranosti jedan je od najvaznijih prediktora uspjesnosti Citanja,
Sto je teza s kojom se slazu znanstvenici i znanstvenice uronjeni u znanost
o Citanju, od vec¢ spomenutoga Daniela T. Willinghama do americke ne-
uroznanstvenice Maryanne Wolf (2019), koja ponajvise istrazuje kako se
mozak koji Cita mijenja pod utjecajem digitalnih tehnologija.

Pedagosko i metodicko sredstvo na putu od djeteta koje joS ne zna
samostalno citati do osobe koja je svladala vjeStinu dubinskoga Citanja




Anda Bukvi¢ Pazin - CITANJE, PISANJE, PREVODENJE, PODUCAVANJE...

upravo su slikovnice. Kada je rije¢€ o idealnoj dobi u kojoj djeci treba poceti
Citati, stru¢njaci se slazu da je to — odmah. Willingham, u svojoj odlicnoj
knjizi Raising Kids Who Read, kaze doslovce da je potrebno ,krenuti $to
ranije, i pri tome se dobro zabaviti.” (2015: 1-5). Citanje djeci u najranijoj
dobi jaca interpersonalne veze i emocionalnu inteligenciju, a istovreme-
no donosi i toplinu, zblizavanje, nepomucen interes i fokus te kvalitetno
provedeno zajednicko vrijeme. Slikovnice su u ranoj dobi vrata i prozori
kroz koje djeca ulaze u kucu jezika, i to s opipljivim oduSevljenjem i ne-
podijeljenom paznjom, kao kad filmska Dorothy iz Kansasa doleti u Oz, i
iz crnobjeline prvi put zakoraci u svijet u tehnikoloru. Neuroznanost nudi
nedvosmislene dokaze da su djeca kojoj ¢itamo pametnija, da im se si-
napse povezuju drukcije, ali ovdje bih se htjela usredotoditi na jezi¢ni as-
pekt slikovnica jer je upravo jezik poveznica svih podrucja moje stru¢ne |
znanstvene prakse u kojima slikovnice imaju veliku ulogu.

Knjiga koja je iznimno vrijedan doprinos znanosti o citanju na hr-
vatskome i kojoj se kontinuirano u svojemu radu vrac¢am jest knjiga Ani-
te Peti-Stanti¢ Citanjem do (spo)razumijevanja. Od citalacke pismenosti
do citateljske sposobnosti (2019). Kao Sto to autorica u uvodu eksplicitno
kaze, s obzirom na potpun izostanak bavljenja Citanjem kao kognitivnim
procesom u nasoj znanosti, knjiga je pisana kao uvod u znanost o Citanju,
ali i kao prirucnik za sve one koji Zele raditi s djecom, svjesni da je Cita-
nje s razumijevanjem pretpostavka razumijevanja sebe i svijeta oko sebe
(Peti-Stanti¢, 2019). To je iznimno vrijedan tekst jer, osim §to obiluje in-
formacijama i interdisciplinarnim znanstvenim spoznajama, on kombinira
ozbiljan znanstveni diskurs sa stilom priru¢nika koji je utemeljen na cesto
subjektivnome iskustvu. Uz to je popracen i iznimno bogatom bibliografi-
jom te prijedlozima slikovnica i knjiga koje mozemo Citati s djecom, prou-
Cavati sami, ili, jo$ bolje, oboje.

Kada je rijeC o Citanju slikovnica djeci, namecu se dva pitanja: zasto?
i kako? Teorija koju sam dosad ukljucila nudi neke od klju¢nih odgovo-
ra na pitanje zasto? Uz sve dosad receno, profiliraju se najmanje dva uza
fokusa koja se mogu ostriti uz pomoc slikovnica: veza igre i jezika, uz na-
glasak na vaznosti igre u kognitivhome razvoju, i vaznost rada na vokabu-
laru. Zahvaljujuci slikovnicama, dijete se izlaze tekstovima u kojima je jezik
konstrukcijski kompleksniji od govornoga jezika (Peti-Stanti¢, 2019: 32) i
u kojima nema prekida i elipticnih reCenica sadrzanih u svakodnevnoj ko-
munikaciji. Ako je pri tome i leksik bogat i zaigran, dijete od najranije dobi
moze osvijestiti nacine na koje jezik otvara prostore slobode i kreativno-
sti: prostore igre. Naravno, ne nude sve slikovhice mogucnost usvajanja
slozenih konstrukcijskih modela, i to je razlog zasto treba birati kvalitetne
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slikovnice: jezi¢no uzbudljive, promisljenoga formata i sadrzaja, s profesi-
onalnim ilustracijama.

A sad dolazimo do drugoga pitanja: kako citati slikovnice s djecom?
U praksi je vjerojatno onoliko nacina koliko je i ljudi koji Citaju djeci, ali
okrenemo li se teoriji, i to onoj ukotvljenoj u praksi, to ¢e nas opet odve-
sti Willinghamu (2015), koji u svojoj iznimno prakti¢no orijentiranoj knjizi
spominje mnoge metode i nacine Citanja naglas, kao sto su, primjerice,
Citanje fokusirano na ucenje vokabulara ili dijaloSko Citanje. Na vlastito-
me primjeru privatnih Citanja s djecom, Citanjima koja, naravno, nisu liSena
mojih profesionalnih i stru¢nih uvida, zakljucila sam da se redovito radi o
kombinaciji raznih metoda i pristupa, koji se prilagodavaju raspolozenju
publike i okolnostima Citanja.

Jedan od razloga zasto sam svoje pristupe mogla naknadno analizi-
rati jest Sto sam od 2018. do 2020. g. na Facebookovoj stranici svojega
bloga U novoroditeljskom Zanru snimala videozapise uzivo u kojima sam
birala slikovnice i govorila o njima te objasnjavala prakticni aspekt: kako ih
¢itam sa svojom djecom?. Za primjer koji ¢u ovdje ukratko opisati posluzit
¢u se dvjema meni dragim slikovnicama o kojima sam govorila i koje sam
bezbroj puta procitala s djecom. Rijec je o autorskoj slikovnici britanskoga
ilustratora, pisca i animatora Benjija Daviesa Olujni kit (The Storm Whale,
2013) te o slikovnici Velika tvornica rijeci (Phileas’s Fortune: A Story Abo-
ut Self-Expression, 2010) koju je napisala Agnes de Lestrade, a ilustrirala
Valeria Docampo. Obje slikovnice relativno su kratke, imaju izmedu 230 i
300 rijeci, sto ih ¢ini pogodnima i za Citanje u predcitackoj dobi, i za po-
mnu analizu. Jedna je od karakteristika koju dijele iznimna filmi¢nost: ilu-
stracije u objema funkcioniraju poput kadrova koje kratak tekst dopunjuje
iznimno ucinkovito, jezgrovito i dojmljivo, i samo ondje gdje je apsolutno
nuzno.

I Olujnog kita i Veliku tvornicu rijeci cesto smo citali na nacin da smo
najprije Citali tekst, pa potom do u tancine analizirali slike. Najzabavnije
je to bilo raditi u slikovnici Olujni kit, koja obiluje procis¢enim dvostra-
nicama s nizom skrivenih detalja, i nije bilo nimalo lako pronaci svih Sest
macaka s kojima zive tata i mali Noa.* Kad govorimo o likovnome izricaju,

2 Facebook liveovi mogu se naci na sljedecoj poveznici, koja vodi na videosadrzaje Face-
bookove stranice bloga U novoroditeliskom Zanru: https://www.facebook.com/uno-
voroditeljskomzanru/videos. Preuzeto 7. rujna 2022.

3 Prva reCenica na prvoj dvostranici glasi: ,Noa je zivio pokraj mora s tatom i Sest ma-
¢aka.” (Davies, 2017) llustracija na prvi pogled pokazuje samo tri ili Cetiri macke, dok
ostale treba traziti pomnim gledanjem.
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Velika tvornica rijeci bila je idealna da se ukaze na Cinjenicu da boje ta-
koder imaju svoj jezik, kao $to ga ima i odnos svjetla i sjene te da nose
odredene poruke koje dopunjuju tekst: zanimljivo je, primjerice, bilo pratiti
kako se crvena boja na prvim dvostranicama tek stidljivo pomalja, a onda
nijansom i volumenom lagano napreduje kako napreduje prica. Prigoda
je to da se skrene pozornost na Cinjenicu da se tekst lako i prirodno uvu-
¢e medu ilustracije kao njihov sastavni dio — intraikonicki tekst: u Velikoj
tvornici rijeci postoje ljudi koji su ispisani i neispisani, iz fabulom motivira-
nih razloga. O izrazima lica pojedinih protagonista u objema slikovnicama
dade se razgovarati, kao i o njihovoj odjeci: tema za razgovor su i Fileas,
Oskar i Silva, kao i Noa i njegov tata. Sto se ti¢e samih rije¢i kojima se na-
kon cCitanja moze obogatiti vokabular, njih nisam objasnjavala prije, vec za
vrijeme cCitanja, ali ne nuzno odmah: nekad je bilo zabavno jednostavno
pustiti djecu da pokusavaju izgovoriti ,filodendron” ili ,trbuhozborac” (Le-
strade, 2014).

S obzirom na bogatstvo jezi¢nih i izvanjezi¢nih tema koje su se otvo-
rile, mogu pouzdano reci da su te dvije slikovnice — kao i ostale o kojima
sam u svojim videima govorila — vrlo kvalitetne. Lako ih je Citati i razumjeti,
lako ih je i Citati naglas jer nas takoreci same vode: namecu teme i stvaraju
nadahnuca na svakoj stranici, ukljucujuci korice, predlist i zalist.

3. Pisanje

Da bi u potpunosti ostvarile puninu ocrtanih potencijala, slikovnice
moraju biti kvalitetne po knjizevnoumjetnickim i jezic¢nim, ali i po likovnim
standardima. Likovni aspekt slikovnice velika je i zanemarena tema, ali ov-
dje me zanima vrlo prakticno pitanje, ili niz pitanja koja se jedno na drugo
nadovezuju: Sto Citati, gdje se informirati i kako se u nepreglednoj ponudi
slikovnica snaci? 1z moje perspektive, snalazenje je bilo nezamislivo bez -
pisanja. ,Citanje, otkrio sam, dolazi prije pisanja”, kaze Alberto Manguel u
svojoj Povijesti Citanja (2001: 19). | doista, slikovnice mogu biti sjajni alati
za vjezbe pisanja, od pocetnickoga dekodiranja do integriranih sastava-
ka, ali u ovome se segmentu zelim pozabaviti drukCijom vrstom pisanja
— onom o slikovnicama.

Tko pise o slikovnicama, i na koji nacin? U posljednjemu desetljecu
predstavljanje i preporucivanje slikovnica dozivjelo je istinsku proliferaci-
ju. Kratki i redovito afirmativni tekstovi mogu se cCitati na blogovima, svim
drustvenim mrezama i raznim stranicama namijenjenima djeci i roditelji-
ma, ali njihova je podloga impresionisticka, ¢esto i komercijalna. Ako go-
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vorimo o informiranim preporukama, koje ce roditeljima i pedagozima
olaksSati snalazenje i uputiti ih na istinski kvalitetne slikovnice koje vesele i
poducavaju te estetski odgajaju, takve bi preporuke u vidu prikaza, osvrta i
kritiCkih tekstova trebale dolaziti od onih koji su interdisciplinarno uronjeni
u svijet slikovnica kao ozbiljnih knjizevnoumjetnickih, tekstualno-likovnih
djela.

Vec¢ spomenuti Alberto Manguel, piSuci o vlastitu iskustvu citanja, s
pravom konstatira da se povijest Citanja ne poklapa s kronologijama povi-
jesti knjizevnosti jer povijest Citanja jednoga autora ne pocinje njegovom
prvom knjigom, vec prvim Citateljem (2001). Vrijedi i obrnuto: kad nesta-
ne cCitatelj(ic)a, i knjige doslovce nestaju. Dobar primjer za to hrvatski je
prijevod njemacke slikovnice Lustige Geschichten und drollige Bilder fur
Kinder von 3-6 Jahren iz 1844. g.* — Janko Rascupanko: Vesele price i
saljive slike za djecu od 3 do 6 godina (1925). Rije¢ je o autorskome djelu
njemackoga lijecnika Heinricha Hoffmanna, pricama u vezanome stihu, o
djeci Ciji je neposluh kaznjen, i to vrlo radikalno. Te kazne kod Citatelja
izazivaju — ili je pretpostavka da c¢e izazvati — odredeni zazor i strah, a to
su emocije nepozeljne u prevladavajucoj suvremenoj odgojnoj paradigmi.
Potraznje stoga nema, pa se onda ta slikovnica — inacCe kvalitetna po li-
kovnim, tekstualnim i prijevodnim standardima — ne moze vise naci na
dje¢jemu odjelu, ve¢ u spremistu.®> Profesionalne Citateljice i Citatelji, po-
put knjizevnih kritiCara i kritiCarki, dragocjeni su nam jer njihova je zadaca
ukazati na ono $to nam prolazi ispod radara, a vrijedno je Citanja i prouca-
vanja. Bilo bi lijepo i da ukazu na tekstove koji nezasluzeno dobivaju veliku
pozornost kritike i publike, ali to se nazalost mnogo rjede dogada. Kriticari
i kritiCarke svojim radom omogucuju tekstu da zivi, prikazuju ga u novome
svjetlu, i stoga imaju slicnu ulogu kao i prevoditelji/ce. Ta tvrdnja ima odje-
ke teorije Waltera Benjamina, koji je svojim poznatim esejom Prevoditelje-
va zadaca, prvi put objavlijenome 1921. g., premjestio fokus cijele diskusije
o prevodenju. Prije njega viSe se govorilo o prevodenju u terminima vjer-
nosti izvornomu tekstu, ali Benjamin (1927) kaze da je zadatak prijevoda
djelu osigurati daljnji zivot, zivot nakon prvoga pisanja.

|z svih navedenih razloga, ako smo vec u potrazi za kvalitetnim slikov-
nicama koje Ce i zabaviti i poduciti djecu i odrasle, dobar je putokaz prikaz
ili kritika koju pisu profesionalni ¢Citatelji/ce. Kada sam 2016. g. tek tapkala

4  Tek od cCetvrtog izdanja 1847. godine slikovnica izlazi pod naslovom Der Struwwelpe-
ter. Usp. Zrinka Miljan: Djecje radosti 19. stoljeca — slikovnica — edukativna djecja igrac-
ka, preuzeto s: https://core.ac.uk/download/pdf/20339162.pdf (7. rujna 2022.)

5 U nekima od knjiznica u mrezi Knjiznica grada Zagreba, konkretno u Knjiznici Tina Uje-

vica na Trednjevci.
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po svijetu rane knjizevnosti za djecu, o slikovnicama se uglavhom pisalo
kao o artiklima, ponajvise igrackama. Tu i tamo provirila bi poneka bloger-
ska preporuka — koja je dobrodosla, ali ne treba je mijesati s kritickim pri-
kazom, a posebno ne s knjizevnom kritikom. Knjizevna je kritika, pri Cemu
mislim na onu dostupnu $iroj javnosti u knjizevnim casopisima ili na porta-
lima za knjizevnost i kulturu, kod nas u potpunosti zanemarila to podrucje.
Razlog tomu sigurno je dijelom odredena getoizacija knjizevnosti za djecu
iz perspektive ,odraslin” medija i platformi, stav o nedovoljnoj komplek-
snosti ili pretjeranoj jednostavnosti takvih tekstova. Jo$ bi se nesto moglo
pretpostaviti, a to je da razlog nekadasnjega potpunog izostanka knjizevne
kritike slikovnica lezi u Cinjenici da su knjizevni kriticari propustili odrediti
publiku takvih prikaza, pretpostavljajuci valjda da bi to bila — djeca.

Ako je doslo do takve automatske, mozda i podsvjesne pretpostavke,
to nije ¢udo: kad govorimo o ciljnoj publici knjizevne kritike inacCe, kriti-
ke koja se bavi raznim zanrovima knjizevnosti za odrasle, govorimo o di-
rektnome Citateljstvu djela o kojemu se piSe. Kad pak govorimo o kritici
slikovnica, tu imamo jedinstvenu situaciju, jer oni za koje se kritika piSe
nisu primarna Citateljska publika. Kriticki prikazi ne pisu se za djecu, vec za
odrasle citatelj(ic)e koji te slikovnice biraju, ali, po mojemu &vrstom uvje-
renju i za domace autore i autorice slikovnica, kojima kritike mogu ponu-
diti platformu da izvana analiziraju svoje pripovjedne postupke, shvacanje
zanra i poetiku.

Buduci da moje obrazovanje pociva na knjizevnoj teoriji i kritici, pisa-
nje o slikovnicama od pocetka sam sagledavala kroz prizmu znanosti o
knjizevnosti. Postalo mi je vazno poceti pisati ono $to nisam mogla Citati
jer nije postojalo, i rodila se ideja da pronadem referentno i relevantno
mjesto za knjizevnu umjetnost te ponudim ozbiljan kriticki prikaz slikovni-
ce. Nedugo nakon sazrijevanja te ideje pocela sam suradivati s portalom
za knjizevnosti i kulturu Moderna vremena te tamo objavljivati svoje tek-
stove. Prikaz slikovnice Nocni pjev (Nightsong, 2012) objavljen je na por-
talu Moderna vremena, i odlicno ga je primilo Sire Citateljstvo, ne samo
roditelji male i malo vece djece (Bukvi¢ Pazin, 2017). Nakon niza redovnih
kritika koje su uslijedile na Modernim vremenima®, kritike i prikaze odabra-
nih slikovnica pocela sam objavljivati na daljnjim mjestima i portalima: u
Magazinu Gradske knjiznice Rijeka’, na D-blogu?® i vlastitome blogu®. Ideja

Preuzeto s https://mvinfo.hr (7. rujna 2022.)

Preuzeto s https://gkr.hr/Magazin (7. rujna 2022.)

Preuzeto s https://www.dblog.hr (7. rujna 2022.)

U novoroditeljskom Zanru — vidjeti na poveznici: http://rockabyebyebaby.blogspot.
com/search/label/prikazi%20slikovnica (preuzeto 7. rujna 2022.)
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je bila svaki put prosiriti krug Citatelja joS barem malo i pokusati doci do
drukcije publike. Od 2017. do danas profiliralo se jo$ nekoliko ozbiljnih au-
tor(ic)a koji su skrenuli pozornost na slikovnice. Medu njima posebno isti-
¢em Vanju Kulas, koja redovito pise za portal Moderna vremena® te Mariju
Ott Franolic ciji se kriticki prikazi i preporuke mogu citati na istome porta-
lu, ali i na mnogim drugim portalima za knjizevnost i kulturu.!* Na kraju se
pokazuje da u kontekstu prikaza slikovnica mozemo potvrditi Manguelovu
reCenicu i reci da Citanje doista prethodi pisanju, ali i da pisanje poziva na
nova citanja. A jedno je od tih Citanja i prevodilacko.

4. Prevodenje

Kada govorimo o slikovnicama, potrebno je osvijestiti da su nam na
hrvatskome jeziku dostupne one koje su na tome jeziku izvorno napisa-
ne, i uglavhom su djelo hrvatskih ilustratora i ilustratorica u kombinaciji s
hrvatskim piscima i spisateljicama. Medutim, tu su i prevedene slikovnice,
djela stranih autora i autorica, u Cije su se stvaranje morali ukljuciti prevo-
ditelji i prevoditeljice kao posrednici izmedu jezika i kultura, kao drugi ili —
uz ilustrator(ic)e — Cak treci autori.

Moj je habitus prevodilacki, i nije potekao iz literature za djecu, ali se
u nju vratio. Sva su moja Citanja prevodilacka, jezik je uvijek u fokusu, kao
i dubina i Sirina rjeCnika u sprezi s dubinskim strukturama teksta. Rijeci-
ma Alberta Manguela (2001: 278), koji svrstava prevoditelje medu poseb-
ne kategorije ¢itatelja,: ,Prevodenje je krajnji &¢in shvacanja.” Citajuci pre-
vedene slikovnice vrlo sam brzo shvatila da je njihov prijevod neozbiljno
shvacena zadaca. Cjenovno i prostorno najdostupnije slikovnice, koje se
mogu pronaci u postama, kioscima, trgovackim centrima i drogerijskim
lancima, redovito su one u kojima se pronalaze najlosiji prijevodi. Ispod-
prosjecni prijevodi koji obiluju materijalnim pogreSkama na sintakticnoj i
leksickoj razini te nemastovitim i poravnatim rjeSenjima, naglas necitljivim
rjesSenjima nisu rezervirani samo za sveprisutne Disneyjeve klasike i slikov-
nice koje se tretiraju kao dio promotivnoga reklamnog paketa uz popular-
ne crtice. U svojemu visegodisnjem bavljenju slikovhicama naisla sam i na
klasike djecje knjizevnosti koji su se izgubili u prijevodu: slikovnica Tamo
gdje su divlji stvori Mauricea Sendaka ostala je bez svoje jezgrovitosti, ja-

10 Preuzeto s https://mvinfo.hr/pretraga?autor=vanja-kulas (7. rujna 2022.)
11 Vidjeti poveznicu: https://mvinfo.hr/pretraga?tematika=preporuke-kvalitetnih-slikov-
nica i drugi raznorodni tekstovi na blogu Tekstovnica https://marijacttfranolic.blogspot.

com/ (preuzeto 7. rujna 2022.)
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snoce, a ponajvise ritma'?, klasik njemacke djec¢je knjizevnosti Oh, kako je
liiepa Panama, uz sve navedeno, obiluje materijalnim i konceptualnim po-
greSkama (Bukvic Pazin, 2021). Ti su prijevodi neadekvatni vjerojatno zbog
izvoriSne zablude da slikovnica ima vrlo malo jednostavnoga teksta koji
moze prevesti svatko — posebno ako je na engleskome, kao Sto vecina
slikovnica koje se prevode i jest. Tako slikovnice zavrse kod nekompeten-
tnih i nezainteresiranih, nesenzibiliziranih prevoditelj(ic)a, koji ne uzmu u
obzir da je slikovnica cjelovito likovno-tekstualno djelo, i da se tekst u njoj
ne prevodi, vec prilagodava — u prvome redu ilustraciji, a onda i Citanju
naglas. Mislim da nema dobrih prevoditelj(ic)a dje¢je knjizevnosti koji nisu
ujedno i dobri i zainteresirani Citatelji(ce) djecje knjizevnosti.

Potrebno je skretati pozornost na segment prijevodne knjizevnosti za
djecu da bi se osvijestio proces prevodenja i odgovorna uloga prevoditelja
u njemu. Teatrologinja i knjizevna kritiCarka Natasa Govedic, piSuci o kritici
prijevoda i prevodenju za djecu, argumentirano tvrdi da je rije¢ o ,pre-
vodilackoj nisi koja zahtijeva najvecu slojevitost iza najzgusnutijeg jezika,
bas kao i najvecu prisnost s Citateljima” (2021) i nastavlja: ,Odrasli Citatelj,
naime, naviknut je na svoju usamljenost, dok djecji Citatelj uziva upravo u
komunalnosti kontakta s osobama koje mu Ccitaju ili s njime komentiraju
pricu. Zbog toga i prevodenje za djecu donosi sa sobom osobitu zahtjev-
nost implicitne jasnoce i jezgrovitosti reCenica, ali i istovremene mastovi-
tosti i duhovitosti, koje rijetko susrecemo u tekstovima za odrasle (iznimka
je poezija).”

Autor, urednik i nagradivani prevoditelj Daniel Hahn u jednome od
svojih zanimljivih, uvijek prakti¢no orijentiranih tekstova, govoreci o isku-
stvu prevodenija slikovnice od samo 173 rijeci, kaze da nije problem deko-
dirati znacenje izvornoga teksta koliko uspostaviti njegov kod u ciljnome
jeziku. | objasnjava: ,jednostavnost mozda jest dar za one koji Citaju, ali
postavlja zahtjevne prepreke pred one koji pisu.” (2020) U ,one koji pisu”
ubrajaju se i prevoditelji, jer prevodenje se moze promatrati kao ,drugo
pisanje”, ali niposto ,stvaranje drugoga reda”’, i to se drugo (prijevodno)
pisanje nikako ne smije poistovjetiti s reprodukcijom (Machiedo, 2009:
42-43). Jos je jedan veoma vazan aspekt koji Daniel Hahn u svojemu tek-
stu istice, a to je Citanje naglas. Tekst mora, kaze Hahn, biti konstruiran na
nacin da se moze lijepo izgovarati, s jasnim ritmom i pauzama te nazna-
kama koje ¢e svakomu tko Cita naglas omoguciti da ga procita na ispravan

12 Vise o tome na poveznici: https://mvinfo.hr/clanak/maurice-sendak-tamo-gdje-su-

divlji-stvori (preuzeto 7. rujna 2022.)
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nacin.t

S nizom takvih izazova susrela sam se i u vlastitim prijevodima za dje-
cu. Za primjere ¢u uzeti tekstualno najkrace slikovnice koje sam prevodila:
Ljubav je u kosi (Hair Love, 2020) i Greta i divovi (Greta and the Giants,
2019). Obje pripovijedaju price i ocrtavaju likove koji su veci od same sli-
kovnice: prva je nastala prema Oscarom nagradenome kratkom animi-
ranom filmu, a druga je utemeljena na stvarnoj osobi, Greti Thunberg, i
njezinoj borbi za oCuvanje okolisa i planeta na kojemu zivimo. Ljubav je
u kosi broji ukupno oko 250 rijeci. Ima pripovjedacicu u prvome licu, ek-
spresivhu sedmogodisnjakinju s jos ekspresivnijom frizurom koju tata kroti
dok mame nema kod kuce. I1zazov je tu bio ponajprije kulturoloski — kosa
je u crnackoj kulturi mnogo vise od frizure, ima vlastiti Zzivot (metafori¢-
ki i stvarno) te ideologiju koju je tesko prenijeti samo hrvatskim rije¢ima
ograni¢enoga kulturoloSkog dosega, u formatu koji ne dopusta fusnote
ni interpolacije, a koji pojednostavnjivanjem mozete prevodilacki unistiti.
Slikovnica Greta i divovi broji nesto vise rijeci, oko 550, ako ne raCunamo
oko dvije kartice parateksta na kraju: pogovor o stvarnoj Greti Thunberg
i poziv na akciju. Ovdje nije bilo kulturoloskih izazova, ali problem je po-
cesto bio posti¢i odgovarajucu kratkocu hrvatske recenice, a pri tome ne
izgubiti jezgroviti ritam koji engleska reCenica ima zahvaljujuci participnim
i infinitivnim konstrukcijama. Javio se i problem teksta u ilustraciji koji je
bio istaknut na transparentima koji su nosile Sumske zivotinje: trebalo je
poslati poruku koja c¢e biti dovoljno efektna, ali i dovoljno kratka da stane
u uski okvir.

Na primjerima iz vlastita stru¢noga i profesionalnoga djelovanja, koje
ipak uvijek stremi prakticCnomu dijalogu s teorijom, uvidjela sam koliko ve-
liku ulogu aktivna strukovna udruzenja mogu imati u promjeni percepcije
knjizevnosti za djecu te posljedic¢no u podizanju razine kvalitete prijevod-
ne knjizevnosti. Drustvo hrvatskih knjizevnih prevodilaca (DHKP) tako, kao
strukovna i umjetnicka udruga, ulaze svjesne napore da ukaze na vrijed-
nost i vaznost prijevodne knjizevnosti za djecu i mlade, iz najrazlicitijin as-
pekata. Prijevodnu knjizevnost za djecu i mlade DHKP je prepoznao kao
samosvojnu i vaznu kategoriju 2013. g., kad je vec tradicionalna nagrada
Josip Tabak proSirena tom kategorijom. Prvi dobitnik nagrade DHKP-a u
toj kategoriji bio je Ivan Zori¢, za prijevod romana Jeffa Kinneya Gregov
dnevnik: Ljetna Zega (Diary of a Wimpy Kid: Dog Days, 2009). Kad je ri-

13 U tekstu Sluc¢aj Janosch (2021) na cCitanje naglas upucujem kao na ,interpretaciju” ili
Jinterpretativnu dimenziju” i na primjerima analiziram kako prijevod direktno na nju

utjece.
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jeC o slikovnicama, one su se potvrdile kao dovoljno vazne i vrijedne po-
zornosti, osvojivsi nagradu Josip Tabak u kategoriji knjizevnosti za djecu i
mlade dvije godine za redom: 2016. g. nagradena je slikovnica /bn Batuta
(Ibn Battuta, 2010) Fatime Sharafeddine i Intelag Mohammed Ali, izvorno
napisana na arapskome, u prijevodu Daniela Bucana, a godinu dana ka-
snije nagradu Josip Tabak dobila je slikovnica Diktator (Dictatorn, 2010)
Ulfa Starka i Linde Bondestam, izvorno napisana na Svedskome, u prijevo-
du Zeljke Cernok. Navedeni izbor upucuje na jo$ jedan vrlo vazan razlog
za ukljucivanje stru¢ne i umjetnicke udruge poput DHKP-a u promicanje
vaznosti djecje knjizevnosti, a to je poticanje prijevoda s mnogih svjetskin
jezika, ne samo s engleskoga. Ako prevodimo samo s jednoga jezika, mla-
du publiku upoznajemo sa samo jednom kulturom. | koliko god bogata
i raznovrsna ona bila, takva praksa rezultira nepotpunom slikom svijeta i
ljudskoga iskustva.

5. Poducavanje

Prevodenje se oduvijek istice kao samotan i samotnjacki posao sve-
den na uzak kontakt i komunikaciju sa svijetom teksta, i umnogome to
doista i jest tako. Medutim, rad na prijevodu ima mnoge svoje faze, a po-
sljednja nikako nije ona u kojoj se tekst dovrsi i poSalje uredniku. Slijedi jos
nekoliko faza uredivanja, lekture i korekture koje, ¢vrsto sam uvjerena, ni-
kako ne bi smjele proci bez sudjelovanja autor(ic)a prijevoda. Ali ¢ak i kad
sve to zavrSi i knjiga se otisne, materijalizira, prevedeni tekst zatvori medu
korice, to ne mora biti kraj rada s tekstom. Za mene je s prevodenjem usko
povezano i dijeljenje, a ono se zbiva poducavanjem.

Utvrdujuci da je zajedniCka karakteristika svih kompleksnih i izazov-
nih aktivnosti da imaju jo§ mnogo slojeva ispod onoga vidljivoga, David
Perkins konstatira da upravo u pristupu toj kompleksnosti pociva najveci
izazov formalnoga i neformalnoga obrazovanja danas. | eksplicira: ,Cilj je
obrazovanja pomoci ljudima da svladaju ono $to ne mogu tek tako poku-
piti usput. Obrazovanje mora uvijek postavljati pitanje sto se moze uciniti
da se zahtjevna znanja i prakse ucine dostupnima.” (2009: 3). Suvremeni je
imperativ da to poducavanje bude interdisciplinarno, da povezuje razliCita,
mozda naizgled nesrodna podrucja ljudskoga interesa i djelovanja, kao sto
su to znanost i umjetnost, primjerice. Na temelju iskustva Cini mi se da je
upravo knjizevno prevodenje — samo po sebi, sadrzajno i formalno — ne
samo interdisciplinaran, vec i naddisciplinaran pothvat i utjelovljenje ideal-
noga formata i okvira za poducavanje.
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Osim usputnog poducavanja prevodenja kao alata za svladavanje gra-
matickih i leksickih struktura engleskoga kao stranoga jezika na kolegijima
iz Suvremenoga engleskog jezika 1i 2 koje predajem studenti(ca)ma 1. go-
dine anglistike na Filozofskome fakultetu u Zagrebu, iskustvo poducavanja
prevodenja stekla sam nizom predavanja i radionica i u suradnji s razlicitim
visokoSkolskim ustanovama, institutima i udrugama kao sto su Centar za
kreativno pisanje, europska mreza za knjizevnost i knjige TRADUKI, Goet-
he institut, Kreativni centar i Festival slikovnice Ovca u kutiji. U gotovo svim
radionicama na kojima sam poducavala knjizevno prevodenje (a ponegdje
i knjizevnu kritiku) posegnula sam za primjerima iz slikovnica jer su upravo
one utjelovile neke od meni najvaznijin strukturnih mjesta i zaokruzenih
koncepcija koje je moguce obuhvatiti u ogranicenome vremenu trajanja
radionice ili predavanja. Kao jedno od osnovnih nacela poducavanja i prvo
od sedam nacela ucenja u knjizi, David Perkins istice koliko je vazno ,imati
pregled cijele igre”, odnosno dobiti uvid u neku verziju cjeline, a ne samo
fragmente aktivnosti (2009: 20). To je to¢no ono §to slikovnica omogu-
C¢uje — zaokruzenu pripovjedacku cjelinu, u kojoj svaku prevodilacku od-
luku mozemo propitati temeljito i sa svih strana, bez izlike da je nesto,
primjerice, ovisno o Siremu kontekstu, kao $to je to u radu na isjeccima
iz vecih proznih cjelina Cesto slucaj. Takoder, s prevodilacke strane, sli-
kovnice plasticno pokazuju da nijedan prijevod nije jednodimenzionalan i
jednoslojan, niti nesto sto se moze raditi povrsinski i povr$no te da nijednu
vrstu prevodenja ne treba podcijeniti u smislu ulaganja vremena i interdis-
ciplinarnoga znanja i iskustva.

Medu mnogim primjerima neocekivanih nacina na koji su me slikov-
nice svojom svestranoscu fascinirale i angazirale istaknula bih radionicu
knjizevnoga prevodenja koju sam odrzala u sklopu projekta Nase price.
Projekt je to udruga Knjiga u centru i Kreativha mreza, osmisljen za mlade
s invalidnosti, koji je podrzalo i Ministarstvo kulture Republike Hrvatske.
Po osmisljavanju rasporeda i otvaranju prijava, ni voditelji(ce) niti organi-
zatori(ce) nisu znali tko su i kakvi su mladi koji ¢e se prijaviti. Tako sam na
kraju dobila skupinu od petero mladih ljudi, od kojih su svi bili — slijepi. |
nasla sam se, Cinilo se, u problemu jer sam koncept razradila na temelju
formata slikovnice, s naglaskom na tome da su slikovnice visedimenzio-
nalan umjetnicki oblik koji se nikako ne moze svesti iskljucCivo na knjizevni
tekst, da je u njima klju¢no ,medudjelovanje likovne i verbalne dimenzi-
je", upravo kao ,sredisnji moment slikovni¢kog oblika” (Hamersak i Zima,
2015: 164). Nakon krac¢ega razmisljanja kako redefinirati koncept, spas
sam potrazila u slikovnici koju sam upravo bila prevela: Karneval Zivotinja
(Carnival of the Animals, 2020) iz serije glazbenih slikovnica Orkestar prica
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pricu. Polaznici i polaznice nece vidjeti slike, ali ¢e zato Cuti glazbu, kao
dopunu verbalnomu u slikovnici. | to je bila idealna glazba da dopuni tekst
jer se u njoj skladatelj svjesno trudio oponas$ati — ili parodirati — zvukove i
karaktere pojedinih zivotinja.l4

Zaokruzeni formati poput slikovnica na interaktivnim predavanjima i
radionicama iznimno su stimulativni za mlade prevoditelj(ic)e jer ne izgle-
daju zastrasSujuce nesavladivo, a opet se u radu s njima vrlo brzo pokaze da
nose svoju vrstu umjetnicke i multimedijalne kompleksnosti. Osim toga,
na vlastitu sam se iskustvu uvjerila da taj format nudi bogatstvo opcija za
vlastiti rast i cjelozivotnu edukaciju. Najbolji su primjer za to ilustracije, od-
nosno sve sto Cini likovnost slikovnice, Cak i njezinu prostornost, odnosno
skulpturalnost (Hamersak i Zima, 2015: 163). Likovnost i prostornost opet
spajaju sve okvire istaknute u ovome tekstu: o tim sam dimenzijama osob-
no morala puno citati i uciti da bih mogla o njima pisati i da bih ih mogla
uzeti ih u obzir pri prevodenju. Jer ako Citanje dolazi prije pisanja, koje je
onda podloga za daljnja Citanja, poducavanju treba prethoditi samoedu-
kacija, koja se na kraju u praksi slijeva u ostvarenje ideje cjelozivotnoga
obrazovanja. Vazna je i ideja suradnje: kao Sto su poducavanje Citanja i
cijela znanost o Citanju naglaseno interdisciplinarna podrucja, tako bi se i
slikovnice mogle rabiti kao potentna sredstva u medupredmetnoj nastavi.
Za pocetak, slikovnice su idealne za sate likovhoga odgoja ili umjetnosti,
ali njihov raspon, ovisno o temama, moze biti i daleko Siri. A kao peda-
gosko sredstvo i pomoc pri u€enju i poducavanju ucitelja, kao veza teksta
i likovnosti, tu je opsegom mala, ali idejama golema knjizica pedagoginje
i povjesniCarke umjetnosti Jane Doonan, Looking at Pictures in Picture
Books (1992). Ona poducava kako svladati jezik slika, ¢itati vizualne para-
digme, nauciti svjesno i pomno promatrati, a autorica sve to Cini dijeleci
primjere iz svoje prakse i svoje uvide pri poducavanju.

Kad sagledamo Siroku sliku, ¢esto nam se ucini da su nasi pojedinacni
koraci mali, a intervencije minorne, ali to nije istina, jer to je velika prilika
za osobni rast, koji onda mozemo podijeliti s drugima. Kako sve krece s
mikrorazine, prikladno je da jedan mali format — primarno misljen za mali
uzrast — bude veliki alat za poticanje Citanja i razmisljanja te Sirok most
izmedu Skolskih predmeta, medu disciplinama.

14 Tekst o izvedbi spomenutoga projekta u kojemu sam se koristila zvu¢nim slikovnicama
nalazi se na poveznici: https://www.skolskiportal.hr/sadrzaj/jucer-danas-sutra/pro-
jekt-nase-price/ (preuzeto 7. rujna 2022.).
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SLIKOVNICA POTICE STVARALASTVO

Sazetak

U radu se prikazuju dobrobiti upotrebe slikovnice u razrednoj nastavi u integri-
ranoj nastavi. Posebno se isticu literarno-likovni stvaralacki pristup aktivnoga i
suradnickoga ucenja te stvaranja pojedinacnih ucenickih slikovnica, razrednih
slikovnica i slikovnica dvaju razrednih odjela koje nastaju u okviru projekata. Na-
dalje, prikazuju se primjeri dobre prakse u razrednoj nastavi te uloga slikovnice
kao medija za komunikaciju i primjenu biblioterapije u nastavi. Odabrane slikov-
nice otvaraju prostor za interpretaciju, refleksiju i dijalog.

Klju€ne rijeci: biblioterapija; integrirana nastava; razredna nastava; slikovnica; su-
radnicko ucenje

THE PICTURE BOOK ENCOURAGES CREATIVITY

Abstract

This paper shows the benefits of using picture books in classroom teaching
through integrated teaching. Special emphasis is placed on the literary and artis-
tic approach to active and collaborative learning, and on creating individual stu-
dent picture books and class picture books within one classroom or at a project
level in which two classrooms collaborate.

It further presents examples of good practice in classroom teaching and the role
of the picture book as a medium for communication and the application of bib-
liotherapy in teaching. Selected picture books open space for interpretation, re-
flection and dialogue.

Keywords: bibliotherapy; collaborative learning; integrated teaching; picture
book; primary school teaching
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1. Uvod

Slikovnica je nevidljiva staza koja ulazi u djeCju podsvijest Carolijom
ilustracije i teksta. Kvalitetna je slikovnica u nastavi ona slikovnica koja ra-
zvija spoznajni svijet djeteta, izaziva emocije, bogati rje¢nik, potic¢e rado-
znalost, otvara brojne teme za razgovor, pomaze u rjeSavanju problema,
potiCe na stvaralastvo, ali se i nadovezuje na predmetne kurikule ili kuriku-
le medupredmetnih tema.

Ucenicima je potrebno nuditi kvalitetne slikovnice, no medu mnogim
dostupnim slikovnicama, potrebno je i znati prepoznati vrijedne slikovnice
koje odgovaraju kriterijima koji su istaknuti u literaturi.

Autorice Martinovic i Stricevi¢ u Clanku Slikovnica: prvi strukturirani Ci-
tateljski materijal namijenjen djetetu (2011) navode da se kvaliteta slikov-
nice vrlo jasno ocituje na razini autorske odgovornosti. Istaknuta imena
strucnjaka predstavljaju ne samo odgovornost nego i svojevrsno jamstvo
kvalitete, a anonimnost slikovnice dovodi u pitanje njezino podrijetlo, a
time i kvalitetu. Na projektima stvaranja prvih knjiga za djecu u svijetu sve
c¢esce suraduju timovi stru¢njaka, uz autorski dvojac koji C¢ine pisac i ilus-
trator tu su jo$ i pedagog, psiholog, lingvist i likovno-tehnicki urednik. To
je put kojim se greske lakSe zaobilaze, potpunije ispunjavaju potrebni kri-
teriji i zahtjevi te postizu ciljevi (Halacev, 2000; Cacko, 2000).

Prema Barbari Bader slikovnica je tekst, ilustracija, cjelokupni dizajn,
proizvod i komercijalni predmet, socijalni, kulturni i povijesni dokument, i
naposljetku, iskustvo za dijete. Kao umjetnicki oblik podrazumijeva medu-
ovisnosti slika i rijeCi na istovremenoj pozornici dvostranice, kao i dramu
okretanja stranica (Bader, prema HamerSak i Zima, 2015).

Znajuci sve blagodati koje pruza slikovnica, u nastavhome radu s uce-
nicima treba slikovnicu nuditi sto je vise moguce. Ono sto je jako vazno,
slikovnicu treba nuditi u svim Cetirima razredima, ali i kasnije u predmetnoj
nastavi, pazeci da slikovnica odgovara uzrastu ucenika i njihovim percep-
tivnim mogucnostima. Mnoge slikovnice ucenici prvoga razreda nece u
potpunosti shvatiti, moci ¢e obuhvatiti samo jedan njezin sloj, za razliku
od ucenika treceqga ili Cetvrtoga razreda koji ce moci pronaci i dublje slo-
jeve teksta i ilustracije.

Slikovnica je medij koji nam pomaze da nastavu usmjerimo prema in-
tegriranomu poucavanju. Integrirano poucavanje najcesce se temelji na
temi, a suvremeni nacini poucavanja traze tematsko planiranje te aktivno i

suradnicko ucenje.
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Integrirano poucavanje omogucuje djeci veliku razinu razumijevanja i
motivacije pri u€enju zato sto o svijetu uc€e na njima prirodan, cjelovit na-
¢in, stupajuci u aktivan odnos s okolinom, dozivljavajuci je svim osjetilima
i proucavajuci je iz raznih aspekata (Kolak, 2001).

Tematsko planiranje povezuje nastavne predmete i ostvarivanje njino-
vih ishoda, a okosnica je odabrana tema.

Ucenici slikovnicu shvacaju kao igru pa tako ¢in ucenja sa slikovnicom
ne predstavlja napor i zadacu koju moraju obaviti.

1. Slikovnica je odlican motivacijski pokretaC odredene teme.

2. Slikovnica moze biti izvor informacija i spoznaja koje ucenici tre-
baju savladati, usvojiti te rabiti na visim razinama. Slikovnica ima
svojevrsnu funkciju da dijete uz nju provjeri svoja znanja i spozna-
je. Samostalnim istrazivanjem odnosa i pojava, dijete ¢e dobiti po-
vratnu informaciju o ispravnosti svojih znanja (Martinovi¢ i Strice-
vi¢, 2011).

3. Slikovnica moze biti spoznajna ili iskustvena podloga za temu koju
Ce se istrazivati.

4. Slikovnica nudi estetski dozivljaj svijeta. U slikovnici slika ne smije
biti samo ilustracija teksta, vec treba teziti poticanju na istraziva-
nje mogucega skrivenog znacenja, odnosno namjene. Na taj nacin
gledatelj i Citatelj imaju sposobnost promjene znacenja. Znacenje
moze postati vidljivije procesom analize i interpretacije slike i tek-
sta. Interpretacijom radimo na vlastitim mentalnim slikama i razvi-
jamo dublje videnje estetike i vizualnoga komunikacijskog kon-
cepta (Dake, 2005).

5. Slikovnica nudi i oblik zabave, a time se postize zelja za ponovnim
Citanjem.

6. Slikovnicom potiCemo mastu, improvizaciju, stvaralastvo i razlicite
nacine izrazavanja — stvaramo okruzenje za kreativnost.

2. Kako odabrati kvalitetnu slikovnicu?

Kako odabrati slikovnicu pitanje je koje zanima odgajatelje, ucitelje,
roditelje, pedagoge i stru¢njake. Odgovor je pokusala dati Mira Cudi-
na-Obradovic. Autorica kaze da treba izbjegavati tzv. kic-slikovnice. Takve
slikovnice nisu dobre za djecu jer su njihovi knjizevni tekstovi jezi¢no losi,
a i besmisleni su. Likovi nisu mastoviti, javljaju se Sablone koje su stereo-
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tipne te se kasnije djeca koriste njima i u svojim crtezima. Usporedno s
takvim slikovnicama postoje one koje je napisao pisac za djecu, a ilustri-
rao potpisani slikar. Takve slikovnice obiluju bogatim sadrzajem kojim se
mozemo Kkoristiti u nastavi, likovnost ucenicima otvara nove percepcije |
potiCe ih da samostalno istrazuju vlastite mogucnosti. Tekstovi su takvih
slikovnica knjizevni tekstovi koji nude smislene poruke koje poticu ucenike
na zaklju¢ke o brojnim temama ili problemima (Cudina-Obradovi¢, 1995).

U nastavi slikovnica moze imati razliCite uloge. Kurikulni pristup nasta-
vi omogucava nam da ishode ostvarimo na sadrzajima koje sami biramo,
pa pristup planiranju zapocinje u knjiznici ili knjizari gdje odlazimo s popi-
som tema koje ¢emo obradivati u narednim mjesecima. Listajuci slikovni-
ce, stvaramo bazu podataka o slikovnicama koje nas oduseve nacinom na
koji je obradena odredena tema, ilustracijama, idejom ili problemom koji
obraduju.

Slikovnicu rabimo u svim predmetima, najcesce u Prirodi i drustvu i
Hrvatskome jeziku. No postoje i slikovnice koje istrazuju sadrzaje i teme
koje susrecemo u Matematici, Glazbenoj kulturi ili Likovnoj kulturi. Gotovo
uvijek slikovnice objedinjuju neke od medupredmetnih tema.

Ponekad je slikovnica motivacija za obradu novih sadrzaja. Ponekad
produbljuje sadrzaje i otvara nova podrucja interesa djece, a ponekad po-
sluzi u zavrSnome dijelu sata kao sistematizacija haucenoga.

Dugogodisnhjom redovitom upotrebom slikovnica u nastavi nastala
je i mrezna stranica Slikovnica u razrednoj nastavi (Jurci¢-Bakarcic¢ i Lan-
¢a, 2019) koja uciteljima nudi kvalitetne slikovnice koje se nadovezuju na
predmetne kurikule u razrednoj nastavi. Preporucuje brojne aktivnosti i
materijale povezane s konkretnim slikovnicama koji omogucuju integri-
rano poucavanje. Mrezna stranica ima nekoliko podstranica. Na uvodnoj
stranici moze se pronaci teorijski pregled o slikovnicama i njihovim pozi-
tivnim ucincima na ucenike. Zatim slijede podstranice koje nude slikov-
nice i aktivnosti uz njih. Dio slikovnica objedinjeno je na podstranici Svi-
jet oko mene. Tu se vec¢inom nalaze slikovnice koje se rabe u integriranoj
nastavi ostvarujuci ishode predmetnih kurikula. Dio slikovnica nalazi se
na podstranici Slikovnice koje pomazu, a to su slikovnice koje utjecu na
emocionalni razvoj ucenika, poticu na razmisljanja o temama razli¢itosti,
rjeSavanja problema i ostvaruju ishode medupredmetnih kurikula. Zvuc-
ne zaviCajne slikovnice nalaze se na trecoj podstranici, a posljednje dvije
obuhvacaju djegje stvaralastvo i stru¢ni kutak o slikovnicama (Jurci¢-Ba-

karci¢ i Lanca, 2019).
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3. Slikovnica i razredni projekti

Slikovnicu ponekad rabimo i u razrednim projektima. Kao primjer mo-
zemo navesti razredni projekt Bajkoljupci u Bajkogradu koji smo pokrenuli
i provodili jednom mjesecno Skolske godine 2019./2020. u skolskoj knjiz-
nici. Druzili smo se sa slikovnicama koje su primjerene ucenicima drugo-
ga razreda. Kriterij su za izbor su literarno i likovno kvalitetne slikovnice
poznatih autora. Uz pomo¢ Skolske knjiznicarke cCitali smo one slikovnice
koje potiCu ucCenike na opazanje i istrazivanje te im nude nesto novo, nji-
ma zanimljivo i privlacno. Posebno smo obracali paznju na slikovnice koje
nude razliCite likovne tehnike ilustriranja ili koje su po neCemu drukcije |
izazovnije.

U nasemu razrednom projektu postavljen je cilj cjelovitoga dozivlja-
ja bajke slikovnicom. Tim nastavnim satima pristupali smo vrlo pomnim
planiranjem. Prvi nastavni sat ucenicima je bio potpuno iznenadenje jer ih
toga dana u ucionici nije docCekala uciteljica, ve¢ samo poruka na ploci. U
poruci je bilo zapisano:

JUciteljicu 2. b razreda zacarala je zloCesta vjestica. Kako biste vra-
tili svoju uciteljicu, trebate najprije pronaci vjesticu. Ona se nalazi u va-
$oj Skoli, u prostoriji koja ima najvise knjiga na policama. Do te prostorije
trebate dodi tiho, hodajuci u redu. Kada stignete do vrata te prostorije,
najmlada djevojcica treba pet puta pokucati. Kad se vrata otvore, najstariji
dje¢ak treba reci: Ciribu-¢iriba, nama treba nasa uciteljical”

Vrata je otvorila Skolska knjiznic¢arka prerusena u vjesticu. Provjerila je
jesu li uc€enici uspjesSno obavili zadatak te nakon sto se uvjerila da su svi
koraci ispostovani, oslobodila je uciteljicu princezu.

Toga dana druzili smo se s bajkama koje smo citali joS u prvome ra-
zredu. One su nam posluzile kao uvod i sistematizacija dosadasSnjega zna-
nja i poimanja bajke.

Svaki nastavni sat Bajkoljubaca osmisli smo na neki nov i ucenicima
zanimljiv nacin. Sam prostor knjiznice nudio nam je okruzje koje je poti-
cajno za cCitanje, ali i omogucava aktivan i suradnicki rad u paru ili grupi.
Citanje slikovnice uvijek za¢inimo dozom carolije. Rabimo nevidljivi ¢a-
robni prah koji poziva na ulazak u Caroban svijet slikovnica. Ucenici se
umire i u tiSini Cekaju da slikovnica otvori svoje korice i ,progovori”. Re-
akcije zapocinju vec kod pogleda na naslovnicu, predvidaju koju ¢e bajku
slusati i pazljivim promatranjem uspostavljaju prvi kontakt sa slikovnicom.
Slikovnice interpretativno i ozvucimo. Zelimo izazvati intenzivan dozivljaj
slikovnice. To postizemo ¢estom promjenom tona, intonacije, izrazajnom
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uporabom stanke, promjenom boje glasa, izrazenom mimikom i gestama.
Tijekom dinamic¢noga citanja koje prilagodavamo karakteristikama knji-
zevnih likova i raspolozenju koje pobuduju ilustracije zelimo da slikovnice
tekstom i slikom dirnu ucenike, da ih osjete i da o njima razmisljaju. Gla-
snim interpretativnim citanjem kod ucenika razvijamo slusnu percepciju
informacija i obogacujemo fond rijeci, ali istodobno utjeCemo na njihovu
paznju, uoCavanje detalja, percepciju slike.

Estetski dozivljaj Citanja slikovnice krije se u osjetilima. Kombinacijom
slika, ideja, | osjecaja strukturira se iskustvo koje Cini pricu. Neka su dje-
ca pomni promatraci, vide puno vise od nas samih, a druga djeca trebaju
neke poticaje i naputke u otkrivanju svih pojedinosti koje nudi slikovnica.
Bajku povezuju s dozivljajima iz vlastita zivota i usporedo razvijaju razgo-
vor o vlastitim iskustvima pa Cesto od djece doznajete mnoge pojedinosti
iz njihova svijeta, a poticaj su dobili iz teksta ili ilustracije. Nakon svakoga
¢itanja ucenici jos jednom prolistaju slikovnicu i komentiraju slike ili tijek
bajke. Ucenici utjeCu jedni na druge te svojim komentarima i uoCavanjem
pojedinosti uce promatrati, usmjeravati pozornost, razvijati koncentraciju i
povezati svijet maste sa stvarnim svijetom. Interpretaciju vodimo pitanjima
u vezi sa sadrzajem, likovima, odnosima medu likovima, uo¢avamo pro-
bleme s kojima se susrecu likovi, uCenici predlazu moguca rjesenja pro-
blema ili moguce drukcije zavrSetke bajki. Razgovaramo i istiCemo nove i
nepoznate rijeci, neobi¢nim frazama stvaramo rime, poigravamo se slo-
vima i rije¢ima. Cesto rabimo i elemente dramske igre pa pojedine bajke
dramatiziramo ili stvaramo male improvizacije lutkama ili kazalisStem sjena.

Na taj nacin pobudujemo djeCju mastu, improvizaciju, stvaralastvo i
razliCite nacCine izrazavanja, Sto su odli¢ni preduvjeti za razvoj djeCje krea-
tivnosti. Stvaranjem prilika za aktivno slusanje, slobodno verbalno i never-
balno izrazavanje, dramatizaciju prica i pripovijedanje, potic¢emo kreativho
razmisljanje, trazimo nova i nepoznata rjeSenja za postojece i nepostojece
probleme. PotiCemo samostalnost i otvaramo put da dijete otkriva nove
zadatke i da se s lakocom nosi s izazovima svakodnevnoga zivota (Lanca,
2020).

4. Slikovnica — poticaj za stvaralastvo

Izrada slikovnice stvaralacki je projekt koji poti¢e i ohrabruje dje-
cu te im daje mogucnost da izraze mastovitost i talente te razviju svoje
umjetnicke potencijale. Projekt stvaranja slikovnice izvrstan je nacin da se
objedine mnoge kompetencije koje zelimo razvijati kod svojih ucenika u
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suvremenome odgoju i obrazovanju. To je proces koji traje vise mjeseci.
Zapocinjemo ga stvarajuci ideju price i nudeci glavne likove koji bi mogli
nositi pricu. U€enici razgovaraju o svojoj ideji, ras¢lanjuju je, traze proble-
me i rieSenja u stvaranju price. Istovremeno nastaju i ilustracije koje pot-
krepljuju pricu. Poneki ucenici intuitivho slikom govore vise nego rijecima,
no vecina rabi previSe teksta pa trebaju smjernice i primjere dobrih i kvali-
tetnih slikovnica u kojima slika prenosi vise poruka od same rijeci ili reCe-
nice. Tijekom stvaranja slikovnica ucenici neprestano posezu za razli¢itim
knjigama koje govore o problemu o kojemu oni pisu.

4.1. Primjeri izrade slikovnica nasih ucenika
Primjer 1.

Ucenica koja je stvarala slikovnicu Planeti u svadi mjesec dana nosila
je u torbi knjigu o svemiru. Citala je o planetima Sunceva sustava i pisa-
la male izvjesStaje o svakome planetu. Dio znanja koje je stekla Citajuci i
istrazujuci, iskoristila je u svojoj prici. Takav pristup visestruko je koristan
ucenicima jer aktivnim pristupom uce, ali i stvaraju, a to je najvisa razina
ucenja prema Bloomovoj taksonomiji znanja.

Ponekad u ilustriranju slikovnica ucenici ostaju bez inspiracije pa tra-
ze pomoc. Usmjeravamo ih na kvalitetne slikovnice koje imaju izrazenu
estetsku vrijednost crteza, proucavamo kako su pojedini ilustratori izraza-
vali svoje misli, Sto su istaknuli, kao se koriste bojama, crtama, tehnikama.
Listajuci slikovnice, ucenici dobiju poticaj za nastavak rada.

Proucavajuci slikovnice, dobivamo priliku za razgovor o boji, obliku,
liniji i teksturi — Cetirima tradicionalnim elementima dizajna. Svi spome-
nuti elementi mogu doprinijeti dinamicnosti i zanimljivosti ilustracije. Boje
svojom svjetlinom mogu utjecati na ugodaj price, mogu pobuditi toplinu,
ljutnju, jubav, uznemirenost ili mirnocu i sve ostale emocije koje ¢e odre-
diti daljnji tijek i ugodaj price. Osim boje, u prici su prisutni razliciti obli-
ci, koji mogu pobuditi osjecaje; horizontalni oblici daju osjecaj mirnoce
i stabilnosti, vertikalni sugeriraju pokretljivost, a najdinamicniji su dijago-
nalni oblici jer mogu prikazati dinami¢nost i tenziju. Siljaste oblike ¢esto
asociramo s ostrim predmetima koji poticu anksioznost i strah, a okrugli
oblici bude osjecaj sigurnosti i udobnosti (Bang, 1991, prema Sipe, 2001).
Stil, dinamicnost i pozicija oblika u kadru, pripovjedac, sekvencije, udalje-
nost Citatelja naspram dogadaju na slici, Citateljeva tocka gledista i likovna
tehnika, sve su elementi koji utjeCu na estetsku vrijednost slikovnice (Sipe,

2001).




Bojana Lanéa i Dijana Juréi¢-Bakaréi¢ - SLIKOVNICA POTICE STVARALASTVO

Primjer 2.

Cesto smo stvarali slikovnice prema unaprijed odredenim kriterijima
jer smo slikovnice slali na drzavni natjeCaj Moja prva knjiga. U takvim okol-
nostima ucenicima prvoga razreda bilo je izuzetno naporno stvarati. Tre-
balo je odrzati njihovu motiviranost, upornost i stvaralacki zanos nekoliko
mjeseci. Dok su se njihovi vrSnjaci slobodno igrali na sviezemu zraku, oni
su vrijedno pisali ili ilustrirali u u€ionicama. No kad su prolistali slikovnicu i
vidjeli svojih ruku djelo, ponosa i zadovoljstva nikad nije manjkalo.

Primjer 3.

U skolskoj godini 2020./2021. u€enici trecega razreda izradivali su ra-
zredne slikovnice. Povezivali smo teme iz razrednih eTwinning projekata
te aktivnim pristupom i suradnic¢kim radom stvarali jedinstvene ucenicke
slikovnice. Tijekom provodenja projekta Svjetski tjedan svemira ucenici
su pisali Svemirske price. Prema njihovu odabiru jedna prica posebno se
istakla te smo je na satima dodatne nastave Hrvatskoga jezika obogati-
li ilustracijama. Autor teksta preuzeo je ulogu ilustratora glavnoga lika, a
uCenica koja je izrazito uspjeSna u likovnome stvaralastvu osmislila je sve
ostale ilustracije te je aktivnim i suradnic¢kim ucenjem usmjeravala druge
ucenike na njihove zadatke: oslikavanje podloga, smisljanje dodatnih de-
talja ili bojanje ilustracija. Tijekom ilustriranja price slikovnica je dobivala
dodatne detalje koji nisu bili vidljivi u tekstu te su ilustratori obogatili cjelo-
kupni uradak slikovnice.

Na slican nacin nastala je i razredna slikovnica Vremeplovni taksi pre-
ma literarnomu predloSku pobjednickoga rada natjecCaja Sferica iz 2020.
godine koji je napisala ucenica iz nasega razreda.

Primjer 4.

U skolskoj godini 2021./2022. u suradniji s uciteljicom Andreom Barac
pokrenuli smo projekt Slikovnicom povezani kojemu je cilj suradnickim
radom jedne skupine ucenika ili razrednoga odjela osmisliti temu, ideju i
likove nove slikovnice te odrediti likovnu tehniku i ilustrirati pricu tako da
slika bogati tekst koji je napisan. Ucenici jednoga razrednog odjela stvarali
su uvod i zaplet slikovnice koju su zatim poslali partnerskoj skoli, a oni su
nastavili i zavrsili slikovnicu po uzoru i ideji partnerske Skole koja je zapo-
Cela stvaranje.

Poticanjem djecje maste i kreativnosti razvijaju se likovne i literarne
vjestine, a teme novonastalih slikovnica bile su iz podrucja opceljudskih
vrijednosti i kompetencija za zivot u 21. stoljecu koje su sadrzane u medu-

predmetnim temama.
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U projekt je uklju¢eno dvadesetak osnovnih skola iz Republike Hrvat-
ske, a nastalo je oko dvadeset suradnickih slikovnica. One su predstav-
ljiene 8. lipnja 2022. godine u Djec¢jemu odjelu Stribor Gradske knjiznice
Rijeka te 13. lipnja 2022. u Gradskoj knjiznici Crikvenica. Sve slikovnice bit
Ce objavljene i u digitalnome obliku te planiramo objaviti digitalnu zbir-
ku suradnickih slikovnica nastalih tijekom eTwinning projekta Slikovhicom
povezani.

5. Biblioterapija u nastavi

Odavno je zamijecena moc knjige kao terapeutskoga sredstva koje
savjetuje, pomaze i lijeci, a to Cini temelj na kojemu pociva pojam bibli-
oterapije. Neki od autora jos je nazivaju i vodeno ili ciljano Citanje. Pojam
biblioterapije spominje se joS u staroj Grckoj i dolazi od grckoga pojma
.biblion” — knjiga i ,therapeia” — lijeciti. Prevodeci s grckoga jezika, naj-
jednostavnija definicija glasila bi lijeCenje knjigom. No, sama biblioterapija
ne moze postojati kao terapija, vec postoji kako bi pomagala u priblizava-
nju i razjasnjavanju odredenih stanja i situacija odredenih osoba i njihovih
postupaka. Biblioterapija je postupak kojim se koriste raznovrsni profesio-
nalci koji rade i s odraslima i s djecom, kao pomoc u svakodnevnim situ-
acijama koje se neizbjezno dogadaju u kompleksnome socijalnoemocio-
nalnom i odgojno-obrazovnom okruzenju (Maich i Kean, 2004). Caroline
Shrodes je dala definiciju biblioterapije kao procesa dinamicke interakci-
je izmedu osobnosti Citatelja i literature kao psiholoSkoga podrucja koje
moze biti upotrijebljeno za osobni rast i razvoj. Primjenom biblioterapije
u rjeSavanju socio-emocionalnih teskoca u djece otvara se put u djecju
stvarnost i omogucava lakSe dopiranje do djeteta. Djeca imaju svoj vlasti-
ti razraden sustav po kojemu razumijevaju svijet oko sebe i ¢esto odrasli
nisu u mogucnosti doprijeti do njih. U tome slucaju pomazu biblioterapija
i iscjeljujuce price.

5.1. Slikovnice i price koje pomazu

Gotovo sve price imaju terapeutski ili ozdravljujuci potencijal — ako
je neka prica smijeSna, smijeh moze djelovati ozdravljujuce, ako tjera na
plag, i suze mogu iscjeljivati. ,Price su tajnovite i mocne, svoj posao obav-
ljaju u tiSini i skrovitosti” (Perrow, 2010).

Iscjeljujuce price pronalaze put do djecjega srca pomocu metafore. U
stvaranju price koja ¢e pomoci u odredenome ponasanju metafora je je-
dan od glavnih alata. U odabiru metafora nema strogih i zacrtanih pravila,
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sve je ono $to bi moglo pomodi i olakSati djetetu da se poveze s pricom
dobrodoslo, ali jak utjecaj imat ce sve sto dijete zanima ili voli. Metafore
su te koje ponekad zainteresiraju dijete za pri€u jer su snazne ili neobicne.
Neke ¢ce metafore otvoriti put u pricu, a neke ce dijete odmah prepoznati
i povezati sa samim sobom, ali u obama slucajevima to nije prepreka, vec
prednost koju treba pazljivo njegovati. Odgajatelji i ucitelji u svojemu ini-
cijalnom obrazovanju nisu imali mogucnost susresti se s uporabom bibli-
oterapije u radu, no ukazuje se potreba za cjelozivotnim u€enjem i raznim
dodatnim edukacijama koje ¢e omoguciti trajni profesionalni razvoj i stje-
canje znanja o uporabi biblioterapije i terapeutskih prica u radu s djecom.
Mnogi odgajatelji i ucitelji ve¢ se samoinicijativnho koriste biblioterapijom,
ali nisu upoznati u cijelosti s pojmom biblioterapije i iscjeljujucim pricama.
Inkluzija uCenika s teSkocama te rad s darovitim ucenicima pred odgoj-
no-obrazovne djelatnike postavlja zahtjevne izazove u svakodnevnome
radu i pristupu. Stjecanjem kompetencija u primjeni biblioterapije i terape-
utskih prica pomaze u boljoj i uspjesnijoj inkluziji. Primjenom biblioterapije
i terapeutskih pri¢a u nastavi nastoji se Citanjem ili pripovijedanjem rije-
Siti socio-emocionalne teSkoce ucenika koje uzrokuju odstupanja u po-
nasanju i interakciji s razrednim okruzenjem. Zadaca biblioterapije bila bi
primjena pisane ili govorene rijecCi kako bi se potakla promjena i pozitivni
obrasci u ponasanju. Ona ciljano primjenjuje knjizevnoumjetnicke teksto-
ve i knjizevnoizrazajna sredstva radi olakSavanja i poticanja razliCitih naci-
na noSenja s teSkocama u kojima se dijete naslo ili jednostavno radi lakse
interakcije i prihvacanja okoline. Pripovijedanjem ili Citanjem pri¢a nastoji
se dotaknuti djetetova potreba te sadrzajem price potaknuti emocije i po-
istovjecivanje s likom ili likovima u prici, koji ce omoguciti i dati osjecaje
sigurnosti, te olaksati rjeSavanje problema pred kojim se dijete naslo. Oda-
bir materijala za primjenu biblioterapije ovisi o problemu koji se nastoji
pomocu nje rijesiti.

5.2. Primjeri primjene biblioterapije u razrednoj nastavi
5.2.1. Cilj primjene biblioterapije
Primjer 1.

Primjenom biblioterapije u nastavi Hrvatskoga jezika u razrednome
odjelu drugoga razreda za osmogodiSnjega ucCenika S. B. nastojalo se
utjecati na ucenikovo nepozeljno ponasanje tijekom nastave te stalnu po-
trebu za dobivanjem pozornosti. Naime, ucenik ima poteskoca u pracenju
nastave, Cesto prekida rad svojim glasnim obracanjem uciteljici ne pra-
tedi tijek rada. Povremeno sudjeluje u radu, a vec u sljedecemu trenutku
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pocinje vikati i izgovarati nesuvisle rec¢enice. Cesto je agresivan u odnosu
prema drugim ucenicima te najcesce iskazuje ljutnju bez povoda. Ucenik
je smislio i svoj jezik i pismo kojima se koristi u igri s najboljim prijateljem.
Upute za rad koje su upucene samo njemu ponavlja po nekoliko puta i
krene ispunjavati zadatak. Ponekad zadatak ispuni do kraja, ali Cesto je to
isprekidano uzvicima, vikanjem ili prijethjama ucenicima u razredu ili jed-
nomu odredenom uceniku. Razgovor s uciteljicom o njegovu ponasanju
cesto nema pozitivhoga utjecaja jer ucenik prati govor uciteljice nekoliko
sekundi, a zatim mu pozornost odvuce nesto iz okoline i skrene temu na
to. Kada ga se zamoli da ponovi $to je dogovoreno, djelomicno ponovi ili
jednostavno kaze kako se ne sjeca. Zanima ga sve povezano s prirodom
i zivotinjama. Voli isticati neprimjerene rijeci i psovke, a odbija se izraziti
lijepim i poticajnim rijeCima na uciteljiCin poticaj, no prihvaca kada mu se
lijepe poruke i rijeCi piSu u pisanku. Ne prihvaca bliski ili fizicki kontakt s
drugim ucenicima ili uciteljicom. Npr. u raznim igrama ili aktivhostima u
paru gdje je potrebna interakcija rukama ili slicno, on uglavnom izbjegava
sudjelovati ili glasno negoduje. Prihvaca aktivnost ako je u paru sa svojim
najboljim prijateljem. Izbjegava bliski kontakt ili sluCajni dodir nekoga uce-
nika ili uciteljice.

Cilj primjene biblioterapije bio je utjecati na smanjenje pojave nepo-
zeljnih ponasanja, ali i naci nacin kako zainteresirati uc¢enika za poruke o
njegovu ponasanju koje mu se nastoje prenijeti razgovorom. U nastojanju
postizanja postavljenoga cilja upotrijebljena je slikovnica Medo koji voli
grliti autora Nicholasa Oldlanda i Zrikoslav i Mrzorad autora Brune Kuma-
na i Zorana Pongrasica.

5.2.2. Metoda primjene biblioterapije

U prvome tjednu citala se slikovnica Medo koji voli grliti. Odabrana
prica ukljuCena je na kraju sata, ali je prethodno ponudena uceniku kako
bi se samostalno upoznao s njezinim sadrzajem te ilustracijama. Citao ju
je tijekom sata dok su ostali u€enici usvajali druge sadrzaje. Ucenik je sli-
kovnicu sa zanimanjem procitao i proveden je kratak razgovor o njoj te je
istaknut lik koji ga se najvise dojmio.

Na sljedecemu satu uciteljica je procitala pricu cijelomu razredu, a
nakon cCitanja provedena je kratka interpretacija, kao i aktivnost pod na-
slovom ,Podijeli tri zagrljaja u razredu”. Ucenik je ostao sjediti naslonjen
glavom na klupu ignorirajuci aktivnost (najbolji prijatelj nije bio u skoli).

Slijedeci dan sat je zapoceo pripovijedanjem pricCe, ali uz kretanje i pri-
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povijedanje po razredu. Uciteljica je tijekom pripovijedanja svakomu uce-
niku darivala zagrljaje prenoseci tako sadrzaj price. DoSao je red i na spo-
menutoga ucenika S. B. koji je stidljivo prihvatio ucitelji¢in zagrljaj.

Ucenik je tijekom toga nastavnog sata ponovio neka svoja ucestala
nepozeljna ponasanja, no po zavrsetku sata proveden je kratak razgovor
S njim pozivanjem na pricu koja je visekratno Citana u razredu uz razne
aktivnosti te je metaforu o medvjedu i stablu prenijela na odnos uciteljice
i uCenika, tj. njega samoga. On je s djelomicnim zanimanjem poslusao, a
nakon toga prihvatio je uloge likova iz price. | ponudeni uciteljiCin zagrljaj
stidljivo je, ali s osmijehom prihvatio.

U drugome tjednu obradena je slikovnica Zrikoslav i Mrzorad. Njezin
sadrzaj pomogao je u rjeSavanju ljutnje koju ucenik Cesto iskazuje u svo-
jim ispadima tijekom sata. Prica je procitana i interpretirana u razrednome
odjelu, ali svim ucenicima na satu Hrvatskoga jezika. U¢enik ju je sa za-
nimanjem poslu$ao i zainteresirao se za pojedinosti iz price koje su bile
povezane sa zivotom i izgledom likova. Jedan je od zadataka bio odabrati
najdrazi lik i u prvome trenutku privukao ga je lik Mrzorada, ali poslije je
bio neodlucan jer je otkrio kako i lik Zrikoslava ima neke prednosti koje su
mu se u prici svidjele.

Sljedeci smo sat zapoceli pripovijedanjem price o medi i ponovno
ostvarili aktivnost dijeljenja zagrljaja. U tome slucaju ucenik je sudjelovao
u aktivnosti jer je bio prisutan i njegov najbolji prijatelj. A pricom o Zriko-
slavu i Mrzoradu koristili smo se za izradu stripa u ¢emu je pokazao dosta
interesa, djelomicno prekidajuci rad, no smanjenim intenzitetom. Tijekom
izrade neprestano je komunicirao s uciteljicom u vezi s izradom stripa.

5.2.3. Rezultati primjene biblioterapije

Nakon primjene biblioterapije uoCene su neke promjene u ponasanju
ucenika. Tijekom nastavnoga sata i dalje je bila prisutna smanjena usredo-
toCenost na rad, ali uspijevalo ga se motivirati spominjanjem likova iz price
Zrikoslav i Mrzorad. U razgovoru s njim rabe se motivi iz price Medo koji
voli grliti. Tada se uspijeva neSto duze vremena usredotociti na razgovor
i rad. UocCena je promjena u ponasanju prema suucenicima, smanjena je
ljutnja i agresija. Nakon upozorenja uspijevao je regulirati ponasanje, ali
kratkotrajno. Izvan ucionice ucenik je prihvacao igru koja po zavrSetku za-
htijeva od svih ucenika darivanje zagrljaja ako ga se potaknulo na nju.

U intervenciji na ponasanje ucenika S. B. primjena biblioterapije poka-
zala je pozitivan ucinak, sto bio poticaj i motivacija u osmisljavanju daljnjin
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aktivnosti koje ¢e doprinijeti suzbijanju nepozeljnih ponasanja u razrednoj
sredini.

6. Zakljucak

Kao najranija i poCetna faza zivota, djetinjstvo nosi veliku radost otkri-
vanja sebe i svijeta oko sebe. Ono isto tako djeci moze donijeti neobjas-
njive osjecaje s kojima se Cesto ne mogu nositi. Osjecaji i nerazumijeva-
nje odredenih situacija u djece mogu stvoriti frustrirajucu napetost koja
se onda odrazava u njihovom razmisljanju, navikama i ponasanju. Glavnu
ulogu u njihovom rastu i razvoju prvenstveno imaju roditelji i uza obitel]
zatim odgajatelji i ucitelji. Djeca u ranoj dobi nisu jo$ naucila nositi se sa
strahom i izbjegavanjem osjecaja straha kako to Cine odrasli, jednako tako
ne prepoznaju osjecaje ljutnje ili tuge te ih nisu u mogucnosti kontrolirati.
Upravo zato ih je veoma vazno osluskivati i pratiti njihov razvoj. S pola-
skom djeteta u Skolu razredno okruzenje i ucitelj imaju znacajnu ulogu u
pracenju djetetovih osjecaja i poticanju prepoznavanja istih.

Biblioterapija pruza mnoge mogucnosti ostvarivanja uspjesne komu-
nikacije odgojno- obrazovnih djelatnika s uc¢enicima, pomaze u regulira-
nju raznih oblika neprimjerenog ponasanja te kod ucenika potice pozitiv-
ne promjene.
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SLIKOVNICA KAO SREDSTVO IZRAZAVANJA DJECE

Sazetak

Slikovnica je prva i najvaznija knjiga u zivotu djece i njezina vrijednost lezi u stva-
ranju temelja za savladavanje vjestina kao $to su govorenje, Citanje, pisanje te
slusanje koje se usavrSava dok odrasle osobe Citaju ili prepricavaju sadrzaj slikov-
nice. U odgojno-obrazovnome radu odgajatelj potice djecu na aktivno sudjelo-
vanje ¢ime se razvija njihov kognitivni, socijalni i emocionalni razvoj te usvajanje
predmatematickih vjestina, rjeSavanje problemskih situacija, razvoj maste, empa-
tije i kreativnosti.

Ona moze biti poticaj za razlicite oblike djec¢jega izrazavanja. Djeca sama mogu
biti autori teksta i ilustracija, a ponekad je rezultat partnerstva s roditeljima u obli-
ku Putujuce slikovnice. Odgajatelj u svojemu odgojno-obrazovnome radu, iz-
medu ostaloga, projektnim pristupom stvara slikovnicu i time podrzava prirodan
nacin dje¢jega ucenja.

U ovome radu autorice pruzaju uvid u djecje stvaralastvo u kontekstu izrada sli-
kovnica s razliCitim sadrzajima, ciljevima i tehnikama izrade. Ravnopravnim i ak-
tivnim sudjelovanjem u nastajanju i izradi slikovnice kod djece se poticCe i dalje
razvija interes za razgledavanje i Citanje slikovnica te je veca vjerojatnost da ce
usvojena znanja i vjesStine zadrzati. Dobar su nacin i za prikazivanje njihovih po-
stignuca roditeljima.

Klju€ne rijeci: djecje stvaralastvo; poticajna okolina; slikovnica
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THE PICTURE BOOK AS AN INSTRUMENT OF CHILDREN'S
EXPRESSION

Abstract

The picture book is the first and most important book in children’s lives and its
value lies in creating a foundation for mastering skills such as speaking, reading,
writing, and listening, which is improved while adults read or retell the content
of the picture book. In educational work, the educator encourages children to
actively participate, which furthers their cognitive, social and emotional devel-
opment as well as the acquisition of pre-mathematical skills, problem solving,
development of imagination, empathy and creativity.

It can be a stimulus for different forms of children’s expression. Children them-
selves can be authors of text and illustrations, and sometimes it is the result of a
partnership with parents in the form of a travelling picture book. In his/her edu-
cational work, the educator creates, among other things, a picture book through
a project approach and thus supports the natural way of children’s learning.

In this paper, the authors provide an insight into children’s creative work in the
context of making picture books with different content, goals and techniques.
When children equally and actively participate in the creation and production
of picture books, this encourages and further develops their interest in viewing
and reading picture books and makes them more likely to retain the acquired
knowledge and skills. Such picture books are also a good way to show parents
your achievements.

Keywords: children’s creativity; picture book; stimulating environment

1. Uvod

Sva djeca su umjetnici.
Problem je u tome kako da ostanu umjetnici
i onda kada odrastu.

Picasso
(Brajcic¢ i Kuscevic,
2012: 137)

Temeljem spoznaja iz recentne literature slikovnica je prva i najvazni-
ja knjiga u zivotu djece. Njezina vrijednost lezi u stvaranju temelja za sa-
vladavanje vjestina kao $to su sluSanje, govorenje, Citanje i pisanje. U od-
gojno-obrazovnome radu odgajatelj potice djecu na aktivho sudjelovanje
¢ime se razvija njihov kognitivni, socijalni i emocionalni razvoj te usvajanje
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predmatematickih vjestina, rjeSavanje problemskih situacija, razvoj maste,
empatije i kreativnosti. Brojni autori slazu se kako je slikovnica jedinstve-
no umjetnicko djelo u kojemu se sinergijom rijeci i ilustracije stvara bogat
osjetilni dozivljaj koje dijete ispunjava vlastitim pogledom na svijet.

Sudjelovanjem u kreativnome procesu djeca istovremeno primaju
odredene sadrzaje i stvaraju nove. Slikovnica moze biti poticaj za razli-
Cite oblike djecjega izrazavanja. | djeca mogu biti autori njezina teksta i
ilustracija, a ponekad je rezultat partnerstva s roditeljima u obliku Putuju-
ce slikovnice. Odgajatelj u svojemu odgojno-obrazovnome radu, izmedu
ostaloga, projektnim pristupom stvara slikovnicu i time podrzava prirodan
nacin djec¢jega ucenja.

Slikovnica je u nacelu kratka, tematski moze biti vrlo raznolika, a po
dozivljaju je i namjeni umjetnicka ili pouc¢na. Poucne ili informativne sli-
kovnice pomazu djeci u upoznavanju okoline, zivotinjskoga ili biljnoga svi-
jeta, razli¢itih ljudskih djelatnosti, svega onoga $to se obuhvaca nastavnim
predmetom upoznavanja prirode i drustva, a mogu uvoditi i u pojedine
predmete, kao sto je matematika, kemija i drugo (Crnkovic¢ i Tezak, 2002,
prema Verdonik, 2016).

Slikovnica je prvo likovno-literarno djelo koje dijete susrece i doziv-
ljava svim osjetilima. Slikovnicu treba odabrati prema uzrastu i posebno
paziti na njezin estetski izgled i edukativnu vrijednost. Kod djece tako bu-
dimo i razvijamo estetsku senzibilnost i odgajamo pozitivna Cuvstva. Li-
kovni tekst treba biti jasan, zanimljiv, a narocito treba voditi raCuna o boji i
dinamici crteza. Djeca nisu u stanju uociti sve elemente, ali osjecaj za boju
im je uroden, boja ih privlaci, svojim skladom i intenzitetom. Stihovi ili po-
pratni tekst moraju biti kratki, slikoviti, jasni, po mogucnosti s rimom kako
bi ih djeca brzo i lako upamtila (Kos-Paliska, 1997, prema Verdonik, 2016).
Slikovnica je medijski slozeno djelo koje podjednako uzima i od knjizev-
nosti i od likovnih umjetnosti, pri Cemu nastaje nova umjetnicka cjelina,
PO naravi sasvim intermedijalna, kojoj je u temelju dijalosko nacelo. Strogo
uzevsi, u slikovnici su rijeci i slike toliko upucene jedne na druge da ih nije
moguce razdvojiti, a da ne ,razorimo” i samo djelo. Slikovnica ima pripo-
vjednih i nepripovjednih. Osvrnut c¢emo se kratko na slikovni sloj i u jed-
nima i u drugima. U pripovjednoj slikovnici ista se prica pripovijeda dva-
ma kodovima. Cjelinu doznajemo samo ako se posvetimo odgonetanju i
povezivanju jezi¢nih i slikovnih poruka. Pripovijedanje slikom promisljeno
je umijece koje trazi slozene i istancane vjestine. Pripovjedne su slike po
dinamic¢nosti, pokretljivosti, a Cesto i po slozenosti poruke, drukcije od sli-
ka koje ilustriraju pojedinacne prizore. U slikovnici slike i rijeCi Cesto nude
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razlicita, a katkad i suprotstavljena znacenja te uvlace Citatelja u igru uspo-
stavljanja pripovijedanja (Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kovag¢, 2011).

2. Slikovnica kao poticaj u razvoju dje¢jega govora i likovnoga
stvaralastva

Vladimira Veli¢ki (2014) naglasava da poticanje govora kod djeteta te
njegovanje govora podrazumijeva razumijevanje individualnosti svako-
ga djeteta kao i razumijevanje zakonitosti njegova razvoja te je u skladu s
time potrebno stvoriti okruzenje poticajno za govor. ,Odredeno iskustvo,
poticaj okoline i oponasanje nuzan su preduvjet za razvoj govora, kao sto
je to i kvalitetno razvijena urodena sposobnost za govor na temelju koje
¢e se razvijati govorne sposobnosti.” (Apel i Masterson, 2004, prema Ve-
licki, 2009: 83). ,Postoje razni oblici rada sa slikovnicom, a neki od njih su:
a) prepricavanje poznatih prica ili gradenje vlastitih, radi vjezbe govorai je-
zi¢nog izrazavanja, b) likovno izrazavanje (crtanje, modeliranje) potaknuto
sadrzajima slikovnica ili dozivljajem njihovog svijeta, c) stvaranje dijaloga,
male dramske igre na osnovi sadrzaja slikovnica, d) izrada slikovnica kakve
bi Zeljeli imati” (Nola, Posilovi¢ i Vitez-Babi¢, 1978, prema Crnali¢, 2015).
Slikovnica je ujedno i sredstvo uz Ciju pomoc dijete uci o zivotu, biljkama,
zivotinjama, ljudima. Rabedi ju u svakodnevnim prilikama, postaje medij
kojim dijete razvija svoje predmatematicke i predcitalacke kompetenci-
je. Kada se odgajatelji koriste njome za razvoj samopouzdanja i djetetove
licnosti, rezultira razli¢itim, iskrenim te autentic¢nim djecjim uradcima koji
odrazavaju istinsku kreativnu atmosferu u grupi (Bali¢-Simrak, 2010).

,Stvaralastvo nije privilegija samo umjetnika i znanstvenika, vec je
komponenta svake ljudske aktivnosti koja se mora integrirano ukljucivati
u odgojno-obrazovni proces. Likovni razvoj se zato ne smije ogranicavati
samo na likovne aktivnosti, ve¢ na sve djetetove aktivnosti” (Karlavaris i dr.,
1986, prema Kljajic i Duh 2012: 2). Nadalje, Kljaji¢ i Duh zalazu se za tezu
kako je likovni razvoj predskolske djece povezan s djetetovim spoznajnim
procesima kao i razvojem motorike te naglasavaju da se povezuje s upo-
trebom likovnih materijala.

Pintar smatra da se ,likovnim izrazavanjem kod djece potice indivi-
dualnost, njihova samostalnost, samosvjesnost pri rjeSavanju problem-
skih zadataka, autonomnost, pravo na osobni stav i vlastiti izraz te mnoge
druge kompetencije. Vrlo je vazno da odgajatelj motivira dijete za likov-
no stvaranje. Promatranje djece u aktivnosti, otkrivanje njihovih interesa i
mogucnosti pomaze odgajatelju u stvaranju novih aktivnosti. Njegova in-
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tervencija bi trebala biti u obliku izazova koji ¢e potaknuti djeCju paznju i
interes u daljnjim istrazivanjima” (2018: 1).

Slunjski (2012) zastupa tezu da likovnim jezikom djeca kreativno izra-
zavaju svoja iskustva, dozivljaje, znanja i razumijevanja, a on je ujedno i
jedini raspolozivi nacin kojim dijete moze izraziti svoje dozivljaje, ideje i
misli. Likovnim odgojem i obrazovanjem djeca od rane dobi razvijaju svo-
je likovne sposobnosti i svoju potencijalnu kreativnost. Matovina uocava
kako je: ,pri crtanju kod djece prisutna usmjerena paznja kao hotimicna
aktivnost. Tijekom crtanja se kod djece razvijaju motoricke aktivnosti kroz
koje se razvija sitna muskulatura ruke. U ranoj i predskolskoj dobi skro-
mnije je vizualno iskustvo djece te njihovo sjecanje i masta te zbog toga u
razvoju dominira motorika. Dijete se na osnovi vlastitog misljenja oslanja
na pamcenje te formira vizije koje oblikuje u likovhom izrazu kao odraz
stvaralacke maste. lako je naglasak na masti, dijete treba aktivirati i svoja
osjetila, pamcenje, emocije i motoriku kako bi se sto bolje likovno izrazilo.
Ako zelimo kod djece poticati mastu, nuzno je davati djeci motive kojima
je moguce aktivirati mastu. Za likovno izrazavanje na temelju maste bitno
je naci neobicne, nesvakidasnje motive koji pobuduju asocijacije i pove-
zuju bica, stvari ili pojave u vizije koje dijete povezuje s realnim karakteri-
stikama” (2016: 9).

3. Projektno planiranje s djecom i uloga odgajatelja u poticanju
kreativnosti

Dok su vrtici po Montessori i waldorfskoj pedagogiji od samih zaceta-
ka formirali mjesovite skupine uvodeci ih kao oblik organizacije u vrticu, u
ostalim ustanovama djeca su bila grupirana po principu jednake kronolos-
ke dobi jer se dugo smatralo da ,dijete uci pod utjecajem izravhog pouca-
vanja odraslih” (Petrovi¢-Soc¢o, 2007: 93).U mjeSovitim skupinama dobna
je razlika medu djecom veca od jedne godine i u njima borave djeca razli-
Cite kronoloske dobi. Osim po kronoloskoj dobi, djeca se razlikuju po spo-
sobnostima, znanju, iskustvu i interesima. MjeSovite skupine djece imaju
svoju visestruku vrijednost i formiranje takvih skupina rezultat je mnogih
istrazivanja. U danasnje vrijeme djeca imaju sve manje prilika zivjeti u obi-
teljima s puno djece, u domacinstvu nemaju Siroki krug rodaka i Cesto su
zatvorena u svojoj mikrosredini. Stoga im boravak u ustanovama za rani
i predskolski odgoj pruza priliku da budu okruzena bogatstvom poticaja,
da iskustvom upotrebe $to vise osjetila i socijalne interakcije s drugom
djecom uce na najbolji moguci nacin. Okruzenje u takvim skupinama po-
taklo je iz prirode, svijet je pun pojedinaca razliCite dobi. Stoga je postalo
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neophodno stvoriti priliku djeci da razvijaju svoje socijalne vjestine, ko-
ghitivno napreduju uz mnoge kvalitetne poticaje te govorne sposobnosti
podignu na visu razinu. MjeSovite skupine omogucavaju da djeca iz iste
obitelji (braca i sestre) borave zajedno, u njima ¢e mlada djeca naci uzo-
re u starijoj, bit Ce izlozena slozenijim interakcijama nego da su u skupini
vrSnjaka, brze ¢e napredovati, a starija Ce se djeca nauciti brinuti za mlade
pomazuci im u raznim aktivnostima te e ih potaknuti na strpljivost i su-
radnju. Tako djeca koja su na razliCitim razinama razvoja Cesto preuzimaju
ulogu ucitelja i mladoj djeci pokazuju $to su vec naucila.

Na takav nacin i u takvim uvjetima, odnosno u mjeSovitim skupinama
nastajale su i slikovnice o kojima ce biti rijeCi u ovome radu. lako su djeca
razlicite kronoloske dobi i razliCitih sposobnosti, pa su se neki vise isticali
u pisanju, neki u crtanju, a neki su istrazivali ponudene materijale te verba-
lizirali steCena znanja. Djeca su imala prilike uciti i Sirok raspon socijalnih
ponasanja, uvazavati svoje prijatelje iz skupine te postivati njihove moguc-
nosti i stavove. Jer ,dijete je proaktivno bice koje samo u kolaboraciji s
drugima konstruira i sukonstruira svoja znanja pa su mu potrebna i mlada
djeca koja ¢e pomagati i starija uz koje Ce akcije i komentare razmjenjivati,
dogradivati i revidirati ono $to je vec¢ djelomice naucilo” (Petrovi¢-Soco,
2007: 95).

Kada se govori o odgojno-obrazovnome radu u okviru projektnoga
planiranja, podrazumijevaju se razliCiti oblici integriranoga ucenja i istrazi-
vanja djece i odgajatelja. Na takav nacin djeca dublje i potpunije istrazuju
odredenu temu koja je u fokusu njihova interesa i koja ih trenutno zanima.
Djeca uspostavljaju povezanost s vlastitim radom, projekt se prilagodava
svakomu djetetu i svako dijete ima vlastito iskustvo ucenja koje ispunja-
va njegove interese i potrebe. To je zaokruzeni, cjelovit i slozeni pothvat
koji zahtijeva koordinirane napore vise sudionika. Radom na projektu, iz-
medu ostaloga, djeca ,usvajaju vjestine informacijske pismenosti; razvijaju
pismenost opcenito; razvijaju i usvajaju strategije ucenja; socijalne vjesti-
ne. Radom na projektu dijete: razvija samostalnost i odgovornost; spo-
sobnost timskog rada; razvija spoznaju o vaznosti i smislu podjele rada;
razvija sposobnost donosenja odluka (pojedina¢no i u timu); razvija kriticki
odnos prema radu (svom i tudem); razvija vjesStine planiranja; osposobljava
se za procjenu resursa; ucenje putem razlicitih metoda; razvija sposob-
nost strukturiranja materije; razvija upornost i zelju za rjeSavanjem proble-
ma; razvija sposobnost predstavljanja svog rada” (Males i Stricevi¢, 2009:
43). Djeca na takav nacin proucavaju neku temu ili problem uz aktivnu,
primjerenu i nenametljivu podrsku odgajatelja, prema svojim interesima i
mogucnostima te u suradnji s drugom djecom poduzimaju razliCite istra-
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zivaCke i druge aktivnosti te tako aktivno stjeCu znanja i iskustva. Slikov-
nice su jako dobar nacin na koji djeca mogu prikazati steCena znanja |
iskustva, te im se i kasnije vracati i metakognitivhim procesima ponovo
prolaziti materijalima. One ostaju godinama u skupini te se i djeca kasnijih
generacija njima sluze u razliCite svrhe. Pogotovo je vrijedno kada u skupi-
nu dodu braca i sestre djece koja su sudjelovala u izradi slikovnice te Citaju
ono $to su djeca ranije zabiljezila. Na takav nacin kao da se projekt pono-
vo odvija na drukcijoj razini.

Stvaranjem slikovnica i odgajatelji u odgojno-obrazovnome radu stje-
C¢u odredena znanja i razvijaju praksu. Prateci djecji interes ima podrzava-
jucu ulogu, unaprjeduje svoje teorijsko znanje i stvara novo znanje koje je
spremno za novu upotrebu. Prilagodava se djecjim potrebama i moguc-
nostima te je tako ponekad samo promatrac, a ponekad i aktivni sudionik
stvaranja slikovnice. Odgajatelj koji kontinuirano prati dijete zna ako je i
kada djetetu potrebna pomoc i podrska i u kolikoj mjeri. Odgajatelj u svo-
jemu radu potice suradnicki odnos i timski rad i usmjerava djecu jednu
na druge. Zajedno s kvalitetno osmisljenim i organiziranim okruzenjem u
kojemu dijete stvara i razvija vlastiti govor stvarat ¢e bogatstvo situacija
kojima Ce utjecati i na djecje govorno iskustvo. Odgajatelj je pomagac koji
podupire djecji razvoj, odgoj i obrazovanje, a dijete je u svojemu stvaranju
aktivni i konstruktivni stvaralac svojega znanja. Ilvana Martinovic¢ i lvanka
Stricevi¢ navode da se ,u istrazivanjima u podrucju djecje knjizevnosti sli-
kovnici [...] pristupa kao cjelini sastavljenoj od tekstualnih i slikovnih ele-
menta i gleda ju se kao dvodimenzionalan materijal. To znaci da se u ze-
mljama u kojima se slikovnica svrstava u literaturu za djecu (neke zemlje
slikovnicu ne ukljucuju u literaturu za djecu) prema njoj odnosi kao prema
svakoj drugoj djecjoj knjizi, primjenjujuci literarne ili obrazovne principe.
Postoje dakle razlike u shvacanju biti slikovnice u odnosu na razlicite kul-
ture i zemlje” (2011: 48).

U izradi slikovnice ponekad sudjeluju skoro sva djeca skupine, u skla-
du sa sposobnostima, zeljama i mogucnostima pojedinoga djeteta. Pone-
kad je to izraz samo odredene skupine djece koja su se u to vrijeme zain-
teresirala za istu temu ili podrucje. To ne umanjuje ili povecava vrijednost
slikovnica koje izraduju djeca jer su one jednako prisutne u skupini i sluze
svoj djeci za razgledavanje i Citanje. Aktivnhosti i materijali u Cije su nasta-
janje bila ukljucena djeca dugotrajnije poticu djecu na daljnje istrazivanje i
aktivnost.

U okruzenju koje djetetu izravno porucuje $to odgajatelj ocekuje od
njega i kakvu sliku o djetetu ima, djeca samostalno odabiru tehniku i ma-
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terijal za izradu slikovnice. Odabiru ono sto im je dostupno, ali i Cime ce
najlakse izraziti svoje dozivljaje. Likovna tehnika kojom ureduju ilustracije
nije prezahtjevna i sluzi za izraZzavanje trenutnih stanja djece. Isto kao i
sredstvo koji zapisuju svoje misli. Ponekad odgajatelj tu ima vecu ulogu
samo zato Sto je takva trenutna potreba djece.

Takav nacin prikazivanja djecjih uspjeha — slikovhicom, moze se pri-
kazati roditeljima i objasniti na konkretnim primjerima $to su djeca radila,
za $to su pokazala interes, kako su razvijala svoje potencijale i dokuda su
stigla u svojim istrazivanjima. Takoder, slikovnice prikazuju njihovu sliku o
svijetu oko sebe i teznju za saznavanjem novoga. Dobar je medij i za razli-
Cite oblike suradnje i partnerstva s roditeljima. Stavljanje u Razvojne mape,
u digitalnome ili papirnatome obliku, pruza djeci mogucnost da se i ka-
snije vracaju svojim postignuc¢ima i da svoja nova znanja nadograduju na
postojeca.

4. Metodologija

Odabirom kvalitativhe metodologije nastojalo se $to bolje analizira-
ti odabrane slikovnice koje su djeca kreirala/ilustrirala te omoguciti deta-
ljan uvid u njih. To ¢e se dovesti do boljega razumijevanja tematike koja je
predmet ovoga istrazivanja. Slikovnice koje su predmet istrazivanja nastale
su u odgojno-obrazovnome radu dvaju podcentara za rani i predskolski
0dgoj i obrazovanje, Purdice i Bulevard, koji su sastavnice iste ustanove
— Djecjega vrtica More, Rijeka. U Podcentru predskolskoga odgoja (PPO)
Bulevard vec dugi niz godina provodi se Alternativni waldorfski program.
Djeca svakodnevno slusaju pri¢anje/cCitanje prica i bajki; odgajatelji pripre-
maju waldorfske lutkarske predstave na predloscima iz bajki i ostale djecje
literature; djeca sama stvaraju price i bajke koje potom mogu biti i zapisa-
ne kao slikovnice.

EtiCka pitanja i dileme sastavni su dio svakog istrazivanja koje ukljucuje
djecu. Posebna pozornost posvecena je povjerljivosti steCenih podataka i
dobrobiti svakog djeteta sudionika. Nadalje, zatrazen je pristanak roditelja
za sudjelovanje njihove djece u istrazivanju, za dokumentiranje izradenih
slikovnica kao i za objavljivanje fotografija. Svi roditelji djece koja su sudje-
lovala u istrazivanju pristali su na to svojim potpisom. Dokumentacija koja
moze obogatiti proces istrazivanja sastoji se od pisanih biljeski, dnevni-
ka audiosnimki ili dnevnika aktivnosti djece, transkripata razgovora, djec-
jih crteza, fotografija itd., $to sve doprinosi boljemu razumijevanju znanja
koja djeca posjeduju i omogucuju pracenje njinova ucenja (Blanusa Troselj
i Srica, 2014).
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5. Slikovnice u odgojno-obrazovnoj praksi — analiza prikupljene
dokumentacije

Slikovnice su, tijekom prethodnih pedagoskih godina, izradivala dje-
ca od trece godine do predskolske dobi koja pohadaju mjeSovite odgoj-
no-obrazovne skupine. Kao rezultati provedenih projekata nastale su sli-
kovnice Patuljci iz nasih srca, Kako je nastao Svijet i Kameleoni.

Autori slikovnice Patuljci iz nasih srca — NaSa bajka o patulicima su
djeca iz skupine MjeSovita 2, PPO-a Bulevard, generacija 2019./2020., a
slikovnica je kreirana u periodu Martinja, tijekom mjeseca listopada 2019.
godine. U navedenome razdoblju tematika patuljaka, a slijedom cega je
i slikovnica kreirana na istu temu, integrirana je u cijeli sklop aktivnosti:
likovne, glazbene, govorne, scenske, igre gradenja i konstruiranja i sl.
Naravno, djeca su sluSala Citanje i pricanje prica, bajki o patuljcima te je
nekoliko djevojCica zapocelo smisljati svoju novu bajku o patuljcima. Pri-
druzila su im se gotovo sva ostala djeca i svako dijete imalo je priliku smi-
Sljati radnju nove bajke. Odgajatelj je na mobilnome uredaju ukljucio sni-
manje zvuka od samoga pocetka, sto je uvelike olakSalo naknadnu izradu
transkripta. Na vlastitu inicijativu djeca su vec¢ nakon nekoliko dana izradila
ilustracije za njima vazne dijelove bajke. Na lijevoj strani papira nalazi se
tekst koji se odnosi na ilustraciju na desnoj strani. U slikovnici svoje mjesto
nasli su patuljci Cupko, Spavko, Nedalko (jer nije nikom nista davao), Oto,
Ljutko, Pazljivko, Dobrovko i Zavca, djeca, ¢arobni leptir, p&elica, psi¢ te
zec koji je postao kucni ljlubimac. Radnja bajke vodi u rudnike gdje patuljci
kopaju kristale i bisere da ih poklone djeci, zatim dalje do Australije, na put
oko svijeta, pa brodom doplovi natrag u Rijeku... Djeca su shvatila da su ,ti
patuljci ustvari prijatelji koji ih noc¢u zagrle i poljube”.

Slika 1. Stranice iz slikovnice Patuljci iz nasih srca
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Na Slici 1. nalaze se naslovnica slikovnice i jedna od unutarnjih strani-
ca s nacrtanim likovima. Mnogi smatraju da je ilustracija manje vrijedna od
teksta, $to autorice teksta ne prihvacaju kao istinu ve¢ smatraju da cjelina
slikovnice moze biti mala galerija u svakome domu. Sadrzaj teksta, ljepota
ilustracije, izbor sloga, kvaliteta tiska te solidarnost uveza sve su to ele-
menti koje slikovnica treba imati (Javor, 1997).

Slikovnica Kako je nastao svijet nastala je u sklopu projekta Vrijeme
koji se provodio u okviru Festivala znanosti 2017. godine. MjeSovita skupi-
na Pcelice iz PPO-a Purdice vec je i ranije sudjelovala na Festivalu sto se
pokazalo izuzetno vrijednim za djecu i njihov razvoj. S djecom smo zapo-
Celi pratiti atmosfersko vrijeme pa je jedno vrijeme to zaokupljalo njiho-
vu pozornost. Protok vremena poceo ih je interesirati odlaskom u Priro-
doslovni muzej Rijeka gdje su djeca imala prilike vidjeti vremensku crtu. To
ih je potaknulo na istrazivanje povijesti i pri tome su rabila sav dostupan
materijal — enciklopedije, Casopise, mrezne stranice. Najveci interes po-
kazali su za daleku proslost i pokusali su dobiti odgovor na pitanje kako
je uopce nastao svijet i sve oko nas. Odgajatelj je ponudio da svoja ste-
¢ena znanja prikazu u slikovnici. Za likovnu tehniku odabran je flomaster
kako bi mogli lakSe prikazati detalje koji su im vazni. S obzirom na to da je
na pocetku bila veca kolicina govornoga materijala, odgajatelj je zapisivao
njinove izjave o nacrtanim materijalima te ih ispisivao pisaCem. Pisana su
Stampanim slovima kako bi djeca koja imaju razvijene predcitalacke i Cita-
lacke vjestine mogla procitati napisano. Osobito je zanimljivo da su dje-
ca pratila vremenski slijed te se nadovezivala jedan na drugoga. Tako su
prikazali najprije zivot u vodi, izlazak biljaka i zivotinja na kopno te njihov
napredak, evoluciju zivotinja iz riba i gmazova, dotakli su se dinosaura koji
su izumrli. Tek su nakon njih k dosli judi, najprije Homo erectus pa Homo
sapiens. Prikazali su gusare i sadasnju prirodu. Na kraju slikovnice stoji:
,Covjek sada ima televiziju, akvarij, medvjedic¢a i ladice i lampu i telefon.”
Naravno da u izradi nisu sudjelovala sva djeca vec¢ ona koja su za to poka-
zala interes. Najvise se ukljucivalo Cetvero petogodisnje djece, djevojcice
M. i M. te djeCaci L. i P., koji su svakodnevno istrazivali ponudene materija-
le te likovnim izrazavanjem prikazivali ono $to su saznali.
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Slika 2. Izbor ilustracija iz slikovnice Kako je nastao svijet

Skupina se ponovno ukljucila u Festival znanosti 2019. godine kada
su tema bile boje. Projekt smo zapoceli mijeSanjem boja, raznim ekspe-
rimentima, likovnim radovima s raznim tehnikama u boji te crno-bijelima.
Uocavanjem boja u neposrednoj okolini djeca su istrazivala i povezivala
boje prometnih znakova. IstraZzivanjem materijala dosli su i do spoznaje
kako boje oznacavaju zivotinje i njihove sposobnosti. Najvise ih je zain-
teresirao kameleon i njegova sposobnost prilagodavanja svojoj okolini.
Djeca su dosla na ideju da naprave slikovnicu te su je nazvali Kameleo-
novi prijatelji. Samostalno su osmisljavala pricu i radnju, zapisivala tekst te
pratila da tekst prati to¢no odredenu stranicu slikovnice. Ponovo su oda-
brala flomaster kao likovnu tehniku za izrazavanje i za pisanje teksta. U toj
slikovnici do izrazaja dolaze i njihove matematicke kompetencije jer prica
zapocinje jednim malim kameleonom, a zavrSava sedmim kameleonom.
Djeca samostalno prate i zapisuju redne brojeve te prate tocan slijed:

,Jedan mali kameleon se popeo na drvo i onda je dodirnuo zeleno
lisSCe pa je postao zelene boje.

Njegov prijatelj je bio na grani i s glavom je malo dodirnuo listi¢ i vidio
svog prijatelja.

Crveni kameleon je dodirnuo crvenu bobicu i onda je postao crvene
boje.

Sareni je vidio svoje neprijatelje i onda se pretvorio u $arenu boju da
ga ne prepoznaju.

Peti je imao brata blizanca koji je bio drugi. | on je imao prijatelja i vo-
lio se svojim bratom igrati.

Sesti kameleon popeo se na drvo jer je gorila vatra pa je gledao svog
treceg crvenog prijatelja kako se igrao.
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Sedmi je gledao svog Sestog prijatelja jer nije znao $to je ispod njega.
Skuzio je da je to lava. Onda je iSao spasiti Sestog od vatre da se moze
igrati. Svi su kameleoni bili zajedno i igrali se. Bili su sretni.”

Slika 3. Slikovnica Kameleonovi prijatelji
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Stvarajuci slikovnicu, djeca su uocila da se likovi ponavljaju i da moraju
paziti da oni na tim stranicama i isto izgledaju. Proucavala su prije nacrta-
ne likove i pokusSavala ponoviti iste detalje. Nit koja se takoder, osim boje
i prilagodavanja, proteze cijelom slikovhicom jest prijateljstvo, suradnja i
briga za drugoga.

Povodom obiljezavanja Tjedna dobre djecje knjige nastale su dvije
slikovnice, Bajke carobnoga svijeta iz svakakvih vremena, najboljih lijepih
stvorenja, duge i ljubavi te Knjiga za djecu bez naslova.

Slikovnica Bajke carobnoga svijeta iz svakakvih vremena, najboljih li-
Jjepih stvorenja, duge i ljubavi posebna je prema nekoliko kriterija — nakon
djecje ideje o izradi nove slikovnice, djeca su izradila ilustracije od kojih
je svaka pojedinacno ispricala svoju radnju, nevezano za ostale. Djeca su
pastelama oslikala papir, formata A3 koji je potom prekloplien na pola,
mnostvom detalja i boja. Tako su pojedinacne slike s opisima postale cje-
lina u jednoj slikovnici.
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Nakon nekoliko tjedana, tocnije 3. travnja 2019. godine nastala je naj-
manja slikovnica koju su djeca te generacije izradila. Format slikovnice
iznosi 8x10,5 cm, a naslov glasi Knjiga za djecu bez naslova. Njezin kon-
cept slican je prethodnoj, sto znaci da su pojedinacne ilustracije s opisom
stvorile cjelinu.

Slika 4. Knjiga za djecu bez naslova

Vaznost slikovnice je da ima nekoliko funkcija koje su potrebne u od-
goju Citatelja, a to su: spoznajna, zabavna, iskustvena, estetska i informa-
cijsko-odgojna funkcija” (Cacko, 2000: 15).

Kao rezultat suradnje odgajatelja Djecjega vrtica Rijeka, Djecjega vrti-
¢a Susak i Djecjega vrtica More stvorena je slikovnica Mica mala gre v Riku
na Cakavskome narjecju. Na inicijativu Filozofskoga fakulteta u Rijeci, toc-
nije Bilingualism Matters@Rijeka u okviru projekta AThEME, Unapredivanje
europskoga visejeziCnog iskustva, u djecjim vrticima grada Rijeke odrza-
vao se jednom mjesecno, u trima pedagoskim godine, ciklus kreativnih ra-
dionica Povedajmo po cCakavski. Cilj djelovanja radionica bio je promicanje
i oCuvanje Cakavskoga narjecja u odgojno-obrazovnome radu s djecom
predskolskoga uzrasta. Skupine odgajatelja pod vodstvom kolegica B.
Franciskovi¢ (DV Susak), S. Srica (DV More) i D. Host i D. Staver (DV Rijeka)
redovito su razmjenjivale i dokumentirale iskustva iz odgojno-obrazovne
prakse, kreirale didakticke poticaje za unapredenje Cakavskoga narjecja,
izradile s djecom kalendar s nazivima mjeseci na Cakavskome... Tijekom
trecega ciklusa radionica nastala je prethodno navedena slikovnica u kojoj
je upotrijeblijena cakavstina raznih podrucja: od Istre, Kvarnera sve do pri-
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morskih otoka pruzajuci tako uvid u bogatstvo izricaja podrucja iz kojega
dolaze kolegice, polaznice radionica, jednako kao i djeca iz predskolskih
ustanova. Stvoren je koncept s ciljem predstavljanja grada Rijeke i njezinih
znamenitosti koje djeca rado posjecuju sa svojim obiteljima i odredena je
metodologija izrade tako sto je jedna po jedna stranica ,putovala” medu
polaznicama dodajuci po jednu stranicu. Medu oslikanim motivima nasli
su se Djecji odjel Stribor Gradske knjiznice Rijeka, placa i ribarnica, HNK
Ilvana pl. Zajca, zlatarnice u kojima se prodaje nakit s motivom Morcica,
Prirodoslovni muzej Rijeka, nova zgrada Secerane, Brodogradiliste 3. maj,
stadion Kantrida, Kosi toranj, turistiCki autobus, Trsatska gradina i zmaj u
adventsko vrijeme, zvoncari i maskare koje smo susreli na karnevalu te Kli-
nika za pedijatriju KBC-a Rijeka, poznata kao Djec¢ja bolnica Kantrida. lako
ova slikovnica nije nastala na inicijativu i trenutacnih interesa djece, nji-
hova motivacija nije bila umanjena. Naprotiv, djeca su sama birala motive
iz grada u kojemu zive i podrucja koja zele uvrstiti u slikovnicu. Na kraju,
Citajuci i analizirajuci sve slike, povratna informacija odgajatelja pruzila je
uvid u zadovoljstvo djece autora postignutom cjelinom.

Slika 5. Izbor iz slikovnice Mica mala gre v Riku
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U pedagoskoj godini 2017./2018. djeca skupine Pcelice pokazala su
pojacani interes za glazbenu pri€cu Peca i vuk koju smo slusali prije po-
podnevnoga odmora. Trazila su je za sluSanje skoro svaki tjedan te su tako
znala sve likove, tocCan slijed radnje, instrumente koji se pojavljuju te su
pjevala i krace glazbene fraze. Pojavila se potreba da imaju i nekakav pred-
lozak koji bi oni Citali i po kojemu bi sva djeca mogla pratiti pricu. Tako
smo se odlucili na izradu njihove interaktivne slikovnice Peca i vuk. Kao
podlogu su odabrali kartone veli¢ine A4, a kao likovnu tehniku flomaster.
| tu im se odmah na pocetku javio problem. Kako je karton imao glatku
teksturu, flomaster im se klizao po podlozi, a povlacenjem ruke po njemu
se i packao. Nisu htjeli odustati od njih, nego su pazljivije radili te pazili koji
flomaster ¢e uzeti i kakav ¢e imati polozaj ruke kod crtanja. Za pisanje su
se odlucili za bijeli papir koji su zatim izrezivali i lijepili na karton. U radu
su sudjelovala skoro sva djeca skupine i trebalo im je oko mjesec dana da
zavrse slikovnicu. Odgajatelj je imao ulogu da pojedinoj djeci zapise tekst
na papir kako bi mogla prepisati ono $to su zabiljezila uz odredeni likovni
dio. Redovito su uzimala slikovnicu kod imitativnih igara kada su pricu Ci-
tala lutkama. Organizirali bi glazbenu igru te ukljucili u izvedbu udaraljke i
dogovarali se na koji nacin ¢e svirati. Kako se blizio kraj pedagoske godine,
odlucili su pricu izvesti na zavrsnoj priredbi za roditelje. Odabrali su nara-
tora, osobu koja Cita priCu, te je svako po svojoj zelji odabrao instrument
koji Ce svirati i tako docarati lik iz price. | djeca i roditelji bili su vrlo oduSev-
ljeni izvedbom.

Slika 6. I1zbor iz slikovnice Peca i vuk
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Cakavsko narjec¢je njeguje se u djelima D. Gervaisa te je tako nastala
slikovnica Pipa. To je bilo u proljece 2020. godine, vrijeme nakon potpu-
nog ili djelomi¢nog prestanka svih aktivnosti (lockdowna) uzrokovanog
COVID-om 19. U skupini je bilo malo djece, od toga i djeCak T. iz dvojezic-
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ne obitelji. Djeca su znala da on osim hrvatskoga jezika govori i engleski,
i to im nije bilo cudno. Ali ih je zato jako zacudila recitacija na Cakavstini
koja je ,bila nasa, a nisu je sve razumijeli”. Djecak O. je imao nonu koja zna
Cakavstinu, kao i Cetverogodisnja djevojcica N. Oni su kod kuce razgo-
varali o pojedinim rijeCima te ih objasnjavali ostalima u vrticu. Redovitim
ponavljanjem recitacije djeca su je naucila i napamet te ju izvodila odgaja-
teljima jer odlazak u druge skupine nije bio moguc. Zbog toga su jednoga
dana dosli na ideju na naprave slikovnicu o pipi koju bi mogli posuditi djeci
drugih skupina. Slikovnica je taj isti dan bila i gotova.

Slika 7. Slikovnica Pipa

DANAS

A=

KRIC

NONIL

A

),
0

BEST

Odabrali su bijele papire te drvene bojice s kojima su se najlakse i izra-
zavali. Pazili su da razdvoje stihove koje mogu likovno prikazati. Povre-
meno su bojali likovne radove, a povremeno su bili jako usredotoceni na
detalje te im boja nije bila toliko vazna. Trazili su da plastificiramo slikov-
nicu kako bi se mogla prebrisati jer su uocili kako odgajatelji redovito peru
igracke i materijale u skupini. Troje djece koja su izradivala slikovnicu su
odlazili u skolu te su izrazili zaljenje 5to nece duze moci uzivati u slikovni-
ci. Za njih se slikovnica kopirala i dodala u njihove Razvojne mape.

Stovanja Opce uredbe o zastiti podataka) ogleda se u tome 3$to je nastala
kao oblik podrske oboljelomu djetetu u vrijeme pandemije bolesti CO-
VID-19. Osobitost odgojno-obrazovnoga rada u kontekstu potpuno za-
tvorenih predskolskih ustanova, kada su svi bili primorani izolirati se u svo-
jim obiteljskim domovima, predstavljala je novi izazov za djecu i njihove
obitelji, kao i odgojno obrazovne djelatnike. Dodatnu teskocu izazvala je
potreba za lijjeCenjem u inozemstvu djevojcCice iz PPO-a Bulevard. Stoga
je djeci i roditeljima poslan poziv za poseban oblik podrske — ovisno o
zelji i trenutnim mogucnostima svake obitelji, pozvani su izraditi likovni
rad s tehnikom i formatom po osobnome izboru te poslati odgajatelju fo-
tografiju djeteta s crtezom / sa slikom. Ve¢ nakon nekoliko dana pocele su
stizati fotografije na kojima se nalaze djeca drzeci u ruci svoj uradak: crtez,
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sliku, poklon koji su pripremili za prijateljicu i koji ¢e joj uruciti pri prvome
susretu, zelje za sto skorijim ozdravljenjem... Djecak L. J. (6 godina) poru-
Cuje: ,ovo je crtez instalacije koja stvara novo srce koje daje puno ljubavi.
Kada instalacija napravi novo srce onda ono putuje do Zagreba, pa u Prag
i onda preko Kranjske Gore opet u Hrvatsku. Dodatak crteza instalacije je
i zalijepljen cvijet na papir. Naravno, ona je cura i curama treba poklanjati
cvijece jer one to vole". Majka djevojcice E. J. (6 godina) dopisala je uz sli-
ku: .Kada je E. doznala za bolest prijateljice 2 dana je kao hrcak sakupljala
po kuci sve Sto ce joj pokloniti kada ozdravi i ponavljala: kada Cu je modi
vidjeti, ona je moja prijateljica — i: je li sigurno mama s njom, nije sama? U
svakom slucaju E. Salje veeeeliku pusu i zeli da se ¢im prije vratill Vrecica
Ce Cekati spremna...”

Slika 8. Djeca sa svojim likovnim radovima u Slikovnici za ...

Na fotografijama su se nasli i braca i sestre polaznika djecjega vrtica
koji su se takoder pridruzili plemenitoj akciji. | odgajateljice su se pridruzile
te s likovnim radom i stihovima poslale poruku: ,Draga..., naslikali smo ne-
Sto za tebe... bojice prijateljice igraju se, pleSu... smijeSe se i grle... pjevaju...
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i pricaju pricu... lako smo daleko, nase su misli i srca posve blizu... Tebi i
tvojoj obitelji Saljiemo puno pusa i topao zagrljaj... S ljubavlju, djeca i odga-
jateljice iz djecjeg vrtica Bulevard”. Svako dijete iz dje¢jega vrtica odazvalo
se pozivu i poslalo svoj doprinos. Za zbirku prikupljenih fotografija na ko-
jima djeca prikazuju svoje likovne radove upotrijebljen je naziv slikovnica
zato $to su ju djeca zajedno s odgajateljima tako nazvala iako po svojoj
formi i sadrzaju odstupa od standardnih oblika. Tako je nastala Slikovnica
za... prvobitno u elektronickoj formi kako bi ¢im prije stigla do bolesne
djevojcice. Kasnije je spremljena u arhivu podcentra i u tiskanoj formi.

6. Zakljucak

Dokazano je kako slikovnica pozitivho utjeCe na djetetov razvoj i kako
je ona prva i najvaznija knjiga u zivotu djece. Stoga je odgajatelji u svojemu
radu redovito rabe. A jo$ korak dalje se odlazi kada djeca sama izraduju
svoje vlastite slikovnice.

U mijeSovitim skupinama nalaze se djeca razliCite dobi, sposobnosti,
znanja i iskustva te svojom razli¢itoS¢u doprinose stvaranju slikovnice. U
bogatu materijalnome okruzenju svako dijete ima mogucnost odabrati
sredstva i materijale kojima ce najbolje izraziti svoje misli, zelje, znanja i
potaknuti mastu. Odgajatelj je stalno prisutan te prati djecu i podupire ih
u njihovu aktivnome i konstruktivnome stvaranju znanja. Projektnim na-
¢inom odgojno-obrazovnoga rada djeca ulaze u dubinu odredene teme,
njeguju timski rad te aktivno stjeCu i unapreduju vlastita znanja i iskustva.

Slikovnice koje su nastale kao rezultat rada u skupini, medusobnom
suradnjom djece i odgajatelja, imaju posebnu vrijednost. Djeca su uronje-
na u sami proces nastajanja, dizajniraju slikovnicu svojim likovnim radovi-
ma te ureduju tekst. Na takav nacin razvijaju suradnicke odnose, likovne
sposobnosti, predcitalacke i Citalacke vjeStine, predmatematicke i mate-
maticke sposobnosti te se potiCu na promisljanje i daljnje istrazivanje. S
obzirom na to da su stalno prisutne u skupini, djeca ih redovito prelista-
vaju, Citaju i prepricavaju Sto ih poti¢e da isto Cine i s ostalim slikovnica-
ma koje se nalaze u okruzenju. Pokazuju ih drugoj djeci i roditeljima te
na takav nacin uocavaju i vrijednost svojega rada. Odgajatelji podrzavaju i
potiCu stvaranje slikovnica kao oblika izrazavanja djece uocavajuci njihovu
vrijednost, i to tijekom nastajanja, ali u daljnjoj upotrebi.
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Sazetak

Osjecaj koji se javlja u nama pri susretu sa slikovnicom iz djetinjstva nepogresiv
je okidac sjecanja, vremenski stroj u koji bez premisljanja sjedamo i pritiskom na
dugme biramo put u neko sigurnije, bezbriznije vrijeme. Jer sve pocinje, traje i
zavrSava s emocijom. Ona razvija odnos djeteta i slikovnice, ona je rukopis kojim
slikovnica ostavlja trag u odgoju i razvoju Citatelja. Zbog nje se vracamo nekim
pricama, zbog nje biramo sve kasnije pri¢e u svojim zivotima. Ona nam navla-
¢i osmijeh na lice pri ponovnome susretu s crtezima u kojima smo nekada ne-
tragom nestajali, ona pali staru vatricu koja tako ugodno grije iznutra, nize slike
sjecanja na trenutke u kojima smo se s nasim prvim knjigama voljeli. | ta ljubav,
to sjecanje na ljubav, ostaje za cijeli zivot. Kao podsjetnik na ,knjige s pricom” —
knjige koje nas trajno odreduju.

Postoji bezbroj puteva kojima mozemo prilaziti prvim slikovnicama u nasSim zi-
votima i svaki od tih puteva otvara svoje zanimljive stranputice. Osobe koje su
bile nasi prvi knjiski putokazi i darivatelji, osobe koje ce trajno ostati ,krivci” za nas
buduci Citateljski razvoj. Odnosi koje smo razvijali s prvim knjigama, nacin na koji
smo ih listali, Cuvali ili se odricali od njih, dijelili ih s drugima ili ih jubomorno ¢u-
vali samo za sebe... Uloga ilustracije u estetskome odgoju Citatelja, vaznost stiha
i humora u pristupu svim nasim buducim cCitanjima i Citateljskim apetitima. | malo
knjiznicarskoga iskustva, dugogodisnje pracenje razvoja Citatelja od prvoga, sra-
mezljivoga susreta s knjigom do zagrljaja u kojemu knjiga, sigurna da je dobro
odabrala, napusta knjiznicu sa svojim djetetom.

Klju¢ne rije¢i: emocija; humor; ilustracija; knjiznice; stih
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A PICTURE BOOK IN AN EMBRACE - AN IMPRESSION FOR A
LIFETIME

Abstract

The feeling that rises in us when we encounter a picture book from our child-
hood is an unmistakable memory trigger, a time machine in which we push a
button without thinking to choose a path to a safer, more carefree time. For,
everything begins, lasts and ends with emotions. Emotions develop the relation-
ship between the child and the picture book, they are the signature with which
the picture book leaves its mark on the reader’s education and development. It is
them that make us return to certain stories, because of them we choose all the
later stories in our lives. They put a smile on our faces when we see again the
drawings in which we used to disappear without a trace, they rekindle an old fire
that warms us so pleasantly from inside, conjuring images of memories of the
moments when we were in love with our first books. And this love, this memory
of love, remains for a lifetime. As memories of “books with a story” - books that
leave a lasting mark on us.

There are countless ways we can approach the first picture books in our lives,
and each of those ways opens its own interesting avenues. People who were
our first book companions and givers, people who will forever remain “culprits”
for our later reading development. The relationships we developed with those
first books, the way we leafed through them, the way we kept them or gave
them away, the way we shared them with others or jealously kept them just for
ourselves... The role of illustrations in educating readers aesthetically, the impor-
tance of verse and humour in approaching all our future readings and readers’
appetites. And a bit of library experience, the long-term observation of reader
development from the first, shy encounter with a book to the embrace in which
the book, sure that it is well chosen, leaves the library with its child.

Keywords: emotion; humour; illustration; libraries; verse

Slikovnica u zagrljaju — otisak za cijeli zivot

Postoje teme o kojima vise moze reci nase srce nego um. Slikovnica
je jedna od njih. Ispred svih slika sadrzaja i crteza u naSim glavama, prava
sjecanja na prve slikovnice ostaju pohranjena malo nize, u nasim dusama.
Upravo nas zato iznenadni ponovni susret s prvim slikovnicama, nekad ka-
snije u zivotu, bez iznimke Cini mekima i raznjezuje. Navodi na spontani
zagrljaj s ne¢im naizgled nezivim, nanosi osmijeh na lice i vraca u neko
zasticeno podrucje. Slikovnica koja nas je othranila u trenu postaje karta
za povratak u sigurne dane djetinjstva.
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Emocija kao pokretac Svega

Moj odnos prema slikovnici pociva na emociji. Od svih knjiga s kojima
sam ikada imala posla, slikovnica do dandanas kod mene ima onu doda-
nu vrijednost — radujem joj se vise no ostalima. | kao i sve velike ljubavi,
ni ona ne moze biti ispriCana objektivno, iz nekoga treceg i nezavisnoga
ugla. Jer, kad necemu tako toplome stojis tako blizu, tesko je biti neope-
cen.

Odnos slikovnica i mene vrlo je blizak, intiman, ziv. Pun emocija, malo
racija. Stoga ce ovo biti ispovijest osobne prirode ispricana u slikama, su-
bjektivni pogled na slikovnicu, knjigu koja je kriva za sve moje zivotne iz-
bore.

Jer da, put do (svacijega) raja poplocan je zapravo... dobrim slikovni-
cama.

Slik(ovnic)e djetinjstva

Prva sjecanja prvi su dodiri, prvi mirisi. Prve topline u grudima od neke
neobjasnjive srecice.

A ta srecica iskra je svih buducih radosti. Onaj poticaj iznutra koji brise
svaku naznaku dosade. Otisak za cijeli zivot.

Kad pomislim na slikovnicu, pomislim na Mariolu. U moru mnogih
dragih, saCuvanih, izgubljenih, upamcenih, zaboravljenih, otetih, nikad
prezaljenih, omiljenih, jedna je iznad svih. Da nocu plane kucna biblioteka,
ona bi zagrljajem bila spasena.

Mariola

Djevojcica koja spasi i zalijeci te pripitomi vuka, a potom ga, shvativsi
da je nesretan, pusti da ode svojim putem, ostavlja otisak na svim mojim
buducim Cinjenjima. Mariola je hrabra, sucutna, poduzetna, topla, istovre-
meno i nerazumna i razumna. Ona donosi odluku koja ce joj stisnuti srce,
ali zbog koje ¢e njezinu prijatelju biti bolje. Jer, srce Ce izdrzati.

Ako je sve kako treba, prve se Citateljske ljubavi radaju u obitelji / u
okrilju doma.
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Prvi promotor Citanja, raspirivac Citateljske strasti: mama

Mama koja Citanjem pokuSava uspavati dijete, a uspijeva uspavati
samo sebe. Dijete koje ju budi i trazi da nastavi Citati pricu.

Citanje koje ima namjeru uspavati, a razbuduje.

Mama koja izmislja pricu jer vise ne moze podnijeti jednu te istu iz
dana u dan. Dijete koje ju ispravlja jer upravo hoce jednu te istu iz dana u
dan.

Citanje koje otvara usta za nesvjesne zalogaje, a stvara apetit koji se
nesvjesno razvija.

Mama koja pokusSava nahraniti dijete pricajuci pricu, a uspijeva u nje-
mu otvoriti apetit za novim i novim pricama.

Citanje koje predstavlja lijepak koji dijete i roditelja trajno povezuje.

Citanje koje razvija odnos povjerenja izmedu citatelja i slusatelja, koje
plete vezu za cijeli Zivot.

Jednom, puno kasnije, krug se zatvara, mama postaje djevojcica, a
njezino odraslo dijete uzvraca joj ljubav Citanjem prica naglas: prica se
vraca kuci.

Prve slikovnice — najdrazi dar

Dijete koje iz paketa Djeda Mraza punoga bombona i ¢okolada vadi
samo slikovnicu. | dandanas pamti trenutak u kojemu je Majin magarcic
tako krenuo na put oko svijeta. | tijekom zivota prikupio sve odbjegle Maji-
ne slikovnice. One se danas ne nalaze na polici preporuka djecjih knjizni-
ca, ali stoje nezamjenjivo Cvrsto u srcima nekadasnjih djevojcica.

Po knjigama se ne pise?

Mozda, ali slikovnice imaju poseban status. Pravi vlasnik u svojoj sli-
kovnici vjezba autograme. PiSu se posvete, pise se vlasnik. To je vazno!

Kuéna biblioteka

Srecom, ne gradi se od nule. Starija sestra vec je prerasla svoje, potiho
nestaju tragovi njezina vlasnistva, nasljedstvo je nasljedstvo...
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Knjiznica na putu do skole, topla knjizni¢arka

Oho! Dijete koje ne voli slatko otkriva da slastiCarnice mogu biti i od
knjiga! Nevjerojatno koliko jedan suptilni posrednik izmedu slikovnice i
djeteta moze uciniti puno za razvoj Citatelja. | njegove buduce odabire...

Uciteljica koja cita price: jos Cetiri godine prica iz dana u dan!
To mora ostaviti neki trag. Bar jedno od te djece iz razreda postat ¢e
knjiznicarka!

llustracije u kojima nestajemo

Cijeli jedan bogati svijet detalja u kojima nema mjesta za vanjski svijet.
Bijeg u druge svjetove, bijeg iz svakodnevice. Otisak za cijeli zivot.

Stihovi iz kojih iska¢u posalice
Bas je velika vaznost stiha, rime, ritma i humora za razvoj uma i vedriji
unutarnji svijet. Iznutra sve izgleda tako smijeSno!

Slikovnicasti evergreeni
| nakon 50 godina JezZurka Jezic osvaja najvise zagrljaja!

Slika novije povijesti: mama koja odabire jednu slikovnicu djecaku, a
njemu prepusta odabir ostalih triju. DjeCak zaranja u bibliobus i izranja s
trima JeZevim kucicama u zagrljaju! Tesko da tu pobjedu itko moze zasje-
niti!

Uz Jezurku, i dalje se ¢vrsto drze Mrav dobrog srca, Djed i repa, Maca
papucarica...

Slikovnice mekih korica

lako su nas tvrdoukoricene danas razmazile, pa na one mekoga uveza
gledamo sa sazaljenjem, iznenadili biste se: djeca sama radije biraju ove
meke. Njeznije su i lakSe za male djecje ruke. | mekse leze u zagrljaju!
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Umjetnicke slikovnice kojima se knjiznic¢arke raduju

Postoje slikovnice koje su mali dragulji. Ukrasi koje bismo rado objesili
na zid, price od kojih ham se osmijesi rastezu oko glave i pluc¢a napusu
kao balon. Takve slikovnice grlimo danima i teSko se odvajamo od njih.
Naci cete ih u izlozima, na posebno istaknutim mjestima po knjiznici, ali iz
nekoga nama neobjasnjivoga razloga nece lako pronaci vrata knjiznice. Za
njih moramo pronaci duse srodne nama, a kada ih nademo, i one odlaze
u pravim zagrljajima.

Slikovnice ljepotice za koje znamo da ¢e se svidjeti djeci

Jer im se djeca u nama odmah poraduju. To su one za koje odmah
po Citanju znate da u rukama drzite hit! Takve slikovnice gotovo nikad ne
mozete pronaci u nasoj knjiznici jer mi smo njihovi ambasadori dobre vo-
lje i preporuka. Preporucujemo ih besramno. | djeca i roditelji bezrezervno
nam vjeruju. U njima je nasa supermoc!

Problemske slikovnice od kojih se ponekad steze srce

U blizini zivi djevojcica koja nije lijepa, ni bogata kao ti i ja... U blizini
Zivi djevojcica koja nema svoju sobu, nema prijatelja, djevojcCica bez ime-
na... Nec¢ujna, nevidljiva, djevojcica bez tijela. [...] U blizini je Zivjela djevoj-
Cica koje vise nema. (Mlakar, 2020)

Surovo stvarne price Cine da nas prolaze srsi dok ih listamo i ¢itamo.
Porucujemo roditeljima da se ne boje ozbiljnih slikovnica, one djecu uce
zivotu ponekad vise od zivota samoga.

Slikovnice zbog kojih nam je Zao stabala

Poruka autorima: nemojte biti grubi prema stablima samo zato sto
vam se svida vidjeti svoje ime na slikovnici. U¢lanite se u knjiznicu, uzivajte
poput nas na izvoru novih slikovnica, Citajte price, brusite svoje oko na
ilustracijama, dopustite slikovnicama da vas povuku u svoj svijet kako bi
jednoga dana, ako vam se posreci, neka dobra i prava iziSla i iz vas. Prave
price ne nastaju zato $to nam se rodilo dijete ili zato $to mislimo da je sli-
kovnicu napisati lakSe no knjigu. Jer nije. A nacrtati josS i teze.

Jednom davno jedna nas je profesorica ucila da se na razinu djeteta
nikada ne mozemo spustiti, na razinu djeteta moramo se uzdici. Isto to
moramo Ciniti i sa slikovnicama kada se obracamo djeci. LoSom slikovni-
com ponizavamo djecu kojoj se obracamo.
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Slikovnice ¢itamo naglas i probijamo dobne granice slusatelja

Jer nitko nije prestar za Citanje, a i sluSanje slikovnica! U toj liepo-
ti svatko bi trebao povremeno uzivati. Steta da tu radost osjecaju samo
knjiznicarke!

Od slikovnica se rastel!

Od slikovnica raste rje¢nik, razlistava se govor, ozivljava jezik, osloba-
da izrazavanje, zagrijava pamcenje, raspiruje masta, brusi estetska senzi-
bilnost, otvara se um, izoStrava paznja, bude se osjecaji, suosjecanje, em-
patija, interesi, gradi se moralni stupic u djetetu.

U knjizni¢nim pricaonicama i dijete i roditelj uz slikovnicu rastu zajed-
no. U bogatstvu najraznovrsnijin tema upoznaju druge poglede, svjetove,
iskustva, pristupe... Dijete uci o svijetu koji nema prilike posjetiti, otkriva
teme koje njegova obitelj ne doticCe, stjeCe posredna iskustva. Slikovnica
mu postaje zanimljivi sugovornik.

Godine 2009. Rijecani su se odazvali akciji Trazimo najstariju slikov-
nicu u gradu! koja je rezultirala izlozbom Divota prasine! u organizaciji
Gradske knjiznice Rijeka i Antikvarijata Mali neboder. Izlozba koja je posje-
titelje povela na nostalgicno putovanje u proslost okupila je stotinjak sli-
kovnica s prijelaza 19. na 20. stoljece pa sve do 70-ih godina 20. stoljeca,
a ujedno smo spoznali da je slikovnica knjiga koja nije dovoljno ozbiljno
shvacena — tek rijetki zaljubljenici Cuvaju svoje prve knjige i prepoznaju
vrijednost slikovnice kao medija, njezine uloge u razvoju Citatelja. Nakon
te prve izlozbe organizirano je jo$ nekoliko akcija prikupljanja raznih tipo-
va djecjih knjiga u suradnji s antikvarijatom i gradanima, sve u cilju pove-
¢anja svjesnosti o vaznosti knjige u razvoju djeteta.

Nove slikovnice za novo doba
Kad-tad svaka slikovnica pronade svoje dijete.

|z dana u dan u zivot nam ulaze nove slikovhice medu kojima i oni
mali posebni dragulji. Veselimo se svakomu takvom jer znamo — slikovni-
ce su lukavice. One se zavuku medu djecu i kad-tad pronadu ono jedno
— svoje dijete. A kad ga nadu, skoCe mu u zagrljaj i tako zagrljeni napustaju
knjiznicu. Zbog toga prizora vrijedi raditi ovaj posao!
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Izvorit
Slikovnicasti evergrini — prva izdanja:
Copi¢, B. (1949). JeZeva kuca. Beograd.
Crnéevi¢, B. (1969). Mrav dobra srca. Zagreb: Skolska knjiga.
Peroci, E. (1957). Muca Copatarica (Maca Papucarica). Ljubljana: Mladinska knjiga.
Umijetnicke slikovnice od kojih se knjizni¢arke raduju:
Holmer, A. (2021). Kisa. Zagreb: Mala zvona.
Lestrade, Agnes de. (2013). Velika tvornica rijeci. Zagreb: ArTresor naklada.
Faten, I. (2012). Vrijeme. Zagreb: Edicije Bozicevic.
Slikovnice ljepotice za koje znamo da ce se svidjeti djeci:
Gugger, R. (2021). Planina. Velika Gorica: Planet Zoe.
Jeffers, O. (2021). Sve Sto cemo sagraditi. Zagreb: Profil knjiga.
Walliams, D. (2021). Mala ¢udovista. Zagreb: Mozaik knjiga.
Problemske slikovnice od kojih se ponekad steze srce:

Mlakar, I. (2020). U blizini Zivi djevojcica. Zagreb: Ibis grafika.

1 Navode se dostupni podatci slijedom poglavlja u kojima se slikovnice spominju.
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Prof. dr. sc. Igor Saksida redoviti je profesor u trajnome zvanju za slo-
vensku knjizevnost. Radi na Pedagoskome fakultetu Sveucilista u Ljubljani i
Sveucilista u Kopru. Istrazuje povijest i teoriju djecje knjizevnosti i metodi-
ku knjizevnosti. Dobitnik je vise nagrada za svoj bogati znanstveno-strucni
rad, ukljucujuci i nagradu Republike Slovenije za iznimna postignuca za
podrucju visokoga obrazovanja 2019. godine.

Doc. dr. sc. Janja Bati¢ doktorica je likovhopedagoskih znanosti. Za-
poslena je na Odsjeku za likovnhu umjetnost Pedagoskoga fakulteta Sveu-
¢iliSta u Mariboru, gdje predaje likovnu didaktiku. Njezini istrazivacki inte-
resi ukljuCuju likovnu pedagogiju te vizualnu i multimodalnu pismenost. U
suautorstvu s red. prof. Dragicom Haramija objavila je knjigu pod naslo-
vom Poetika slikovnice.

Prof. dr. sc. Mirjana Mavrak zaposlena je na Filozofskome fakultetu u
Sarajevu u zvanju redovite profesorice. Na Odsjeku za pedagogiju predaje
Andragogiju, Medicinsku pedagogiju, Pedagogiju, Temeljna nastavna umi-
jeca i Komunikaciju u nastavi. Svoje znanstvene interese usmjerava pove-
zivanju odgojnih znanosti s brojnim drugim podrucjima, a posebno um-
jetnosti te komunikaciji u poucavanju. Autorica je brojnih radova, izmedu
ostaloga i knjige Andragos$ka recepcija knjizevnog teksta.

Prof. dr. sc. Karol Visinko redovita je profesorica u trajnome zvanju na
Odsjeku za kroatistiku Filozofskoga fakulteta u Rijeci gdje predaje neko-
liko obveznih i izbornih metodickih kolegija koje je osmislila. Predmet je
njezine trajne znanstvene i struc¢ne djelatnosti hrvatski jezik i knjizevnost
u svim oblicima jezi¢noga i knjizevnoga odgoja i obrazovanja, poucavanje
ucitelja za jezi¢ni i knjizevni odgoj i obrazovanje te recepcija i interpreta-
cija hrvatske i svjetske knjizevnosti za djecu i mladez. 1z toga je podrucja
objavila i brojne radove, a knjige je posvetila Alici u Zemlji Cudesa, dje¢joj
prici, jezicnim djelatnostima pisanju i Citanju, diktatima te primjeni poslo-
vica u nastavi hrvatskoga jezika, jezicnoga izrazavanja i knjizevnosti. Osim
toga, suautorica je i prirucnika za zavi¢ajnu nastavu Moja Rijeka.
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Dr. sc. Anda Bukvi¢ Pazin lektorica je na Odsjeku za anglistiku Filozof-
skoga fakulteta u Zagrebu. Doktorirala je s temom zenskih dnevnika i au-
tobiografija. Prevodi prozu i publicistiku s engleskoga i njemackoga. Do-
bitnica je nagrade Ministarstva kulture Iso Velikanovi¢ za najbolji prijevod
romana 2018. godine. Bavi se i poticanjem citanja, posebice slikovnicama
— iz teorijske, prakti¢ne i traduktoloSke perspektive. Autorica je knjizev-
nih kritika i prikaza. Popularna je i posrednicima slikovnice korisna njezina
stranica na Facebooku ,U novoroditeljskom zanru” i zapazen je njezin go-
vor o slikovnicama u koprivnickoj knjiznici.

Dijana Jurci¢-Bakarci¢ i Bojana Lan¢a magistre su primarnoga obra-
zovanja u OS-SE San Nicold u Rijeci. Slikovnice redovito rabe u nastavi,
bile su i mentorice nagradene slikovnice na drzavhome natjecaju Moja
prva knjiga te su osmislile mreznu stranicu ,Slikovnica u razrednoj nastavi”
na kojoj predlazu uciteljima razredne nastave slikovnice za rad u nastavi te
objavljuju primjere dobre prakse.

Dijana Jurci¢-Bakarci¢ dvadeset godina predavala je hrvatski jezik kao
drugi jezik u mladim odjelima ucenicima koji se obrazuju na talijjansko-
me jeziku pa se tada intenzivno bavila inojezi¢nim ucenicima. Zavrsila je
program cjelozivotnoga ucenja Prica koja pomaze po Lessac metodi za
inkluzivne zajednice.

Bojana Lanca, nakon mentorstva triju slikovnica tiskanih na natjecCa-
ju Moja prva knjiga, uspjeSan struc¢ni rad u vezi sa slikovnicama nastavlja
kao suvoditeljica autorskoga projekta Slikovnicom povezani na platformi
eTwinning s kolegicom Andreom Barac iz OS Zvonka Cara iz Crikvenice.

Nela Dundovic¢ i Suzana Sri¢a magistre su ranoga i predskolskoga od-
goja i obrazovanja.

Nela Dundovic, koja je stekla zvanje odgajateljice savjetnice, zaposle-
na je u DjeCjemu vrticu More, u Podcentru predskolskoga odgoja Dur-
dice. Kao odgajateljica predskolske djece radi ve¢ 30 godina. Niz godina
mentorica je studentima Uciteljskoga fakulteta u Rijeci i odgajateljima pri-
pravnicima. Autorica je Integriranoga glazbenog programa koji je odobrilo
Ministarstvo znanosti i obrazovanja pa ga provodi u vrticu od prosle peda-
goSke godine kao posebni program. Autorica je i nekoliko stru¢nih radova.
Voditeljica je radionica za odgajatelje.
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Suzana Sri¢a, odgajateljica mentorica, zaposlena je u Dje¢jemu vrticu
More, u Podcentru predskolskoga odgoja Bulevard. Kao odgajateljica radi
26 godina, a ¢ak 20 u posebnome programu kao waldorfska odgajatelji-
ca, za $to je osposobljavanje zavrsila na Uciteljskome fakultetu u Zagre-
bu gdje se provodi program u suradnji s Pedagoskim ucilistem J. Korzak.
Objavila je Cetiri znanstvena rada u suautorstvu s nastavnicima Uciteljsko-
ga fakulteta u Rijeci i nekoliko samostalnih stru¢nih radova. Sudjelovala je
na vise konferencija u zemlji i inozemstvu. Voditeljica je radionica za dje-
cu, odgajatelje i roditelje.

Verena Tibljas, prof. HIK, visa knjiznicarka Gradske knjiznice Rijeka, u
davnosti je, kako sama kaze, diplomirala hrvatski jezik i knjizevnost. Poslala
nam je svoju simpaticnu biografiju koju bi bilo Steta ne prenijeti doslovno:
.U Cetvrt stoljeca radnoga suzivota s knjiznicom naigrala se na radnome
mjestu toliko da bi joj na tome pozavidjela i Pipi Duga Carapa. Voli izazove
te se Cesto hvata kojeCega, pa i onoga $to drugi nece. Zapravo, osobito
toga. U stopu prati djecju knjizevnost i uziva u dobroj ilustraciji. Od svih
knjiga najvisSe grli slikovnice. Jako voli pisati o onome §to Cita, igrati se
rijeCima i otkrivati (be)smisao. Obozava i Citati naglas. Kao djecja knjizni-
Carka naputovala se svijetom toliko da danas poput Jezurke Jezica ljubi
svoj skromni opatijski dom i, kada ne radi, ne zeli mrdnuti iz svoje kucice.
U njoj, na Sofitu, ima uredenu djecju biblioteku kakvu bi svako dijete stare
dusSe moglo pozeljeti.”
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O UREDNICI ZBORNIKA

Izv. prof. dr. sc. Maja Verdonik znanstveno je okupirana djecjom knji-
zevnoScu i povijeScu rijeckoga lutkarstva. Akademski stupanj magistri-
ce znanosti u podrucju filologije stekla je 1998. godine na Filozofskome
fakultetu SveuciliSta u Zagrebu, a doktorat znanosti iz podrucja teorije i
povijesti knjizevnosti, na Filozofskome fakultetu Sveucilista u Rijeci 2008.
godine obranivsi temu s naslovom Gradsko kazaliste lutaka u Rijeci i hr-
vatska lutkarska scena. Autorica je triju knjiga i vise znanstvenih i stru¢nih
radova u domacim i stranim publikacijama. Na Uciteljskome fakultetu Sve-
uciliSta u Rijeci Maja Verdonik predaje, kao izvanredna profesorica, kolegi-
je iz podrucja djecje knjizevnosti i medijske kulture. Jedna je od osnivacica
Hrvatske udruge istrazivaca djecje knjizevnosti. Dobitnica je Nagrade za
nastavnu izvrsnost Sveucilista u Rijeci za akademske godine 2017./2018. i
2021./2022.

Popis radova i aktivnosti Maje Verdonik dostupan je na poveznicama:

e https://portal.uniri.nr/Portfelj/800
e https://www.bib.irb.hr/pregled/znanstvenici/300095?autor=300095

Organizacijski odbor Okrugloga stola
Mjesto i uloga slikovnice u odgoju i obrazovanju danas i sutra

odrzanoga u virtualnome okruzenju 26. listopada 2021. godine:

e izv. prof. dr. sc. Maja Verdonik, Sveuciliste u Rijeci, Uciteljski fakultet
e doc. dr. sc. Maja Opasic, Sveuciliste u Rijeci, Uciteljski fakultet

e doc. dr. sc. Anita Roncevic, Sveuciliste u Rijeci, UCiteljski fakultet

e doc. dr, sc. Zlata Tomljenovic¢, Sveuciliste u Rijeci, UcCiteljski fakultet

e doc. dr. sc. Ester Vidovic, Sveuciliste u Rijeci, Uciteljski fakultet

» Vesna Kati¢, prof., viSi predavac, Sveuciliste u Rijeci, UCiteljski fakultet

e izv. prof. dr. sc. Kristina Riman, Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli, Fakultet
za odgojne i obrazovne znanosti

e Corinna Jerkin, mag. educ. philol. croat. et phil., Rijeka

e Tanja Badanjak, magistra bibliotekarstva i kulturologije, Gradska knjiz-
nica Rijeka.
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