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SAZETAK

Ovaj rad prikazuje dramski odgoj kao jedan od nacina rada u suvremenoj nastavi kao i nacine
na koji se on moze ukljuciti u redovitu nastavu i izvannastavne aktivnosti. Takoder, pokazuje
kako on utjeCe na djecji emocionalni, socijalni i moralni razvoj, komunikacijske vjestine,
kreativnost i ostale sposobnosti. Objasnjavaju se pojam drame, dramskog odgoja, dramske
pedagogije. Prikazuju se aktivnosti dramskog odgoja i dramski postupci u nastavi i
izvannastavnim aktivnostima, objasnjava se pojam procesne drame 1 filma u kontekstu
dramskog odgoja, vaznost ¢itanja dramskih tekstova, uceni¢ke izvannastavne aktivnosti te se
proucava zastupljenost dramskog odgoja u suvremenoj nastavi 1 zajedniCke zadac¢e dramskog
odgoja i nastave Hrvatskog jezika. Na kraju rada uklju¢eni su metodi¢ki modeli kojima su

prikazani primjeri uklju¢ivanja dramskog odgoja u redovitu nastavu i izvannastavne aktivnosti.

Kljucne rijeci: drama, dramski odgoj, dramske metode, razredna nastava

ABSTRACT

This paper shows drama education as one of the ways of teaching in modern school programs,
as well as the ways in which it can be included in regular classes and extracurricular activities.
Italso shows how it affects children's emotional, social and moral development, communication
skills, creativity and other abilities. It explains the concept of drama, drama education, and
drama pedagogy. It presents drama as a teaching method in classes and extracurricular
activities, the concept of process drama and film, the importance of reading drama literature,
students' extracurricular activities, the representation of drama education in modern teaching
and the common tasks of drama education and teaching the Croatian language. At the end of
the paper, methodological models are included, which show examples of the inclusion of drama

education in regular classes and extracurricular activities.

Key words: drama, drama education, drama as a teaching method, elementary school
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1. UvOD
Odgoj je nacin na koji djecu u¢imo novim stvarima, upoznajemo ih sa svijetom koji ih okruzuje,
usadujemo im moralne kompase, pokazujemo vrijednost Zivota i okoline, u¢imo ih
socijalizaciji, zivotnim vrijednostima, prihvatljivom ponasanju, pristojnosti i mnoge druge
stvari. Pravilan odgoj kasnije znaci da ¢e dijete izrasti u 0sobu koja ¢e se moci brinuti sama za
sebe kao i za svijet oko sebe. Kako bi nesmetano uzivala u zivotu, djeca moraju biti sretna i
zdrava. Zbog toga S§to Skola nedvojbeno ima veliki utjecaj na djecu, izrazito je vazno da se djeca
u skoli osjeéaju sigurno, sretno i motivirano, $to povecava vjerojatnost da ¢e se i izvan nje tako
osjecati. Rijetko se deSava da jedno dijete uziva uceci sve predmete s kojima se susrece u skoli.
Svako dijete ima svoje preferencije i talente uz koje uziva u procesu uc¢enja. Kako bi svakom
djetetu omogucili da razvije svoje sposobnosti i talente, pozeljno je u sklopu obaveznih §kolskih
predmeta ponuditi izbor aktivnosti koje se odrzavaju izvan skolskih sati ili izvan Skole. U

suvremeno doba sve ¢e$ée nailazimo na uporabu dramskog odgoja u skolskom sustavu.

Cilj ovog rada je objasniti pojam dramskog odgoja i dramske pedagogije u Hrvatskoj i svijetu,
objasniti sadrzaje dramskog odgoja u razrednoj nastavi i izvannastavnim aktivnostima,
prikazati koliko se ¢esto dramski odgoj pojavljuje u kontekstu kurikuluma za nastavni predmet
Hrvatski jezik za osnovne Skole 1 gimnazije u Republici Hrvatskoj i1 kurikuluma za
medupredmetne teme Osobni i socijalni razvoj, U¢iti kako uciti i Gradanski odgoj i obrazovanje
te pokazati primjere Kkoristenja dramskog odgoja u razrednoj nastavi i izvannastavnim

aktivnostima.

Rad se sastoji od sedam poglavlja. Prvo poglavlje uvodi ¢itatelja u sadrzaj rada i njegove
ciljeve. Drugo poglavlje objasnjava dramsku pedagogiju u Hrvatskoj i drugim dijelovima
svijeta, znacajke dramskog odgoja i njegovo uklju¢ivanje u razrednu nastavu, ulogu ucitelja u
kontekstu dramskog odgoja te probleme s kojima se dramski odgoj susrece. U tre¢em poglavlju
spominje se drama i njene vrste, procesna drama, dramska igra, film i filmsko stvaralastvo,
sadrZaji dramskog odgoja u izvannastavnim aktivnostima, djelovanje dramske druzine, susreti
Lidrana, lutkarski igrokaz i priprema za izvedbu igrokaza. Takoder, objasnjava se vaznost
kazalis$ne 1 Skolske predstave, ples kao nacin dramskog izraza, vaznost igre u zivotu djece,
dramski postupci u razrednoj nastavi i njihove znacajke. U Cetvrtom poglavlju prikazan je
dramski odgoj u sklopu kurikuluma za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i

gimnazije u Republici Hrvatskoj i kurikuluma za medupredmetne teme Osobni i socijalni



razvoj, U¢iti kako u¢iti i Gradanski odgoj i obrazovanje kroz odgojno-obrazovne ishode koji se
ostvaruju pomocu dramskih metoda. U petom poglavlju razradena su tri metodicka modela
primjene dramskih metoda u nastavi te dva metodi¢ka modela primjene dramskih metoda u

izvannastavnim aktivnostima. Sesto poglavlje zakljuéuje cijeli rad, dok je u sedmom prikazana

koriStena literatura.



2. DRAMSKA PEDAGOGIJA

Dramska se pedagogija pocela znatno $iriti u cijelom svijetu i u svim obrazovnim sustavima
unazad pedeset godina. Ona se pojavljuje u kazalisnim visokim uciliStima kao i na onim
pedagoskim. Takoder je postala bitnim dijelom mnogih odgojno-obrazovnih sustava u kojima
povezuje Skolski kurikul s dramom i kazaliStem te takoder unosi dramske metode u proces

ucenja i poucavanja (Krusi¢ 2018).

2.1. Dramska pedagogija u Hrvatskoj

U Hrvatskoj, dramska pedagogija pocetkom novog tisuclje¢a pocinje biti pojam koji je sve vise
prisutan no ne uvijek 1 razumljiv zbog toga $to mozemo rec¢i da dramska pedagogija pripada u
dva podruc¢ja koja jo§ nisu posve povezana, a to su dramsko ili kazali$no izraZavanje i odgoj,
obrazovanje i pedagogija (Krusi¢ 2018). Zvjezdana Ladika je dramska pedagoginja koja je
utemeljila dramsku pedagogiju u Hrvatskoj sezdesetih i sedamdesetih godina proslog stoljeca
te je obogatila svojim umjetnickim djelovanjem i1 promisljanjima (Breber 2016, prema
Dragovi¢-Bali¢ 2013). Takoder, dramsku pedagogiju u Hrvatskoj na samom pocetku obogatila
je 1 Purda Devi¢ koja je kao redateljica Zagrebackog kazalisa mladih uz pomo¢ Zvjezdane

Ladike i Slavenke Ceéuk postavila bazu njegovog rada (Breber 2016, prema Vigato 2011).

Nakon Drugog svjetskog rata sve do pocetka 21. stolje¢a, dramskom pedagogijom se protezu
razli¢iti nacini rada. Tijekom Sezdesetih godina istrazuje se djecji scenski izraz, sedamdesetih
godina pojavljuju se improvizacije kao najbitniji oblik rada. Osamdesetih godina na dramsku
pedagogiju u Hrvatskoj pocinju utjecati svjetske dramske pedagogije, dok se u devedesetima
priprema za novi oblik scenskog odgoja. Poc¢etkom 21. stolje¢a pojavljuju se nove kazaliSne
metode 1 uocava se sjedinjenje dosadaSnjeg rada dramske pedagogije na podru¢ju Hrvatske

(Breber 2016, prema Vigato 2011).

Udruga Hrvatski centar za dramski odgoj,osnovana 1996. godine, najzasluznija za poticanje
dramske pedagogije u danasnje vrijeme. Hrvatski centar za dramski odgoj organizira mnoge
radionice vezane uz dramski odgoj i dramsku pedagogiju u cilju educiranja ucitelja, odgojitelja,
psihologa i struénjaka razli¢itih zanimanja kako bi dobili zvanje dramskog pedagoga. Takoder,
njihovo glasilo Dramski 0dgoj sluzi za dodatno educiranje §ire javnosti za dramski odgoj kroz
razne Clanke dramskih pedagoga iz svih podrucja svijeta koji govore o prakticnom koriStenju

dramskoga odgoja u obrazovne svrhe (Breber 2016, prema Dragovi¢-Bali¢ 2013).



Osnovni ciljevi Hrvatskog centra za dramski 0dgoj su istrazivanje i promicanje dramskog
odgoja, poticanje razvitka teorije i prakse povezivanja drame, kazaliSta i odgoja i promicanje

iskustva dramskog odgoja u Hrvatskoj i izvan nje (Breber 2016, prema Cubrilo 2008).

2.2. Utjecaj inozemnih dramskih pedagogija na dramsku pedagogiju u Hrvatskoj

Danica Nola, kao jedna od najutjecajnijih dramskih pedagoginja u Hrvatskoj, svoj rad temelji
na nacelima dramskoga odgoja u Engleskoj. Ondje se scenski izvode sati povijesti, dok se
literarni tekstovi dramatiziraju. Takoder, mladi odlaze u kazaliste gdje provode vrijeme, uce i
stjecu iskustva iz prve ruke. Tamo dobivaju mogucénost ucenja o dramskim tekstovima i
kazali$nim ¢inovima sudjelujuéi u stvaranju dramskih tvorevina. Takoder, glumci ¢esto odlaze
u $kole kako bi pomogli u¢iteljima u njihovom radu. U Svedskoj, posebno u glavnom gradu,
nalazi se pregrSt dramskih studija koji pozivaju mlade na provodenje kvalitetnog slobodnog

vremena (Breber 2016, prema Vigato 2011).

Zvjezdana Ladika, takoder cijenjena dramska pedagoginja u Hrvatskoj promatra rad SAD-a i
Engleske. Ona naglasava dje¢ju improvizaciju u Engleskoj kao glavnu aktivnost pogotovo zbog
vaznosti koju pridaje dje¢jem stvaralastvu za razliku od imitacije umjetnickih djela. U SAD-u
pedagozi ohrabruju u¢enike na mastanje zatvorenih oc¢iju kao pomo¢ kod uvodenja u scenski
izraz. Ucenici zami$ljaju dogadaje, zvukove i mirise nakon cega se razgovorom analizira

prozivljeno (Breber 2016, prema Vigato 2011).

Igranje predstave ostavlja se po strani sedamdesetih godina nakon $to se po¢inju javljati novi
pristupi dramskom odgoju koji zastupaju dramsku formu koja nije samo kazaliSna te se
naglaSava vaznost razvijanja kreativnosti i poticanja u¢enika na samostalan rad (Breber 2016,

prema Vigato 2011)

2.3. Dramski odgoj

Pod dramskim odgojem danas se prema autorici Leki¢ i sur. ( 2007:15) podrazumijeva ,,skup
metoda poucavanja 1 ucenja koje se koriste dramskim izrazom kao ¢ovjekovom sposobnoscu
kojom se on sluzi tijekom sazrijevanja i odrastanja”. To je oblik ucenja i poucavanja kroz
dramsko iskustvo. Kada govorimo o dramskom odgoju u razrednoj nastavi, potrebno je naglasiti
da njemu nije cilj profesionalno bavljenje dramskom umjetnos¢u. Dramski odgoj se percipira
kao jedan od nacina da se tipi¢na nastava za¢ini dramskim postupcima koji ¢e olaksati nastavni
proces te stjecanje osnovnih znanja dramske pismenosti. Dramski odgoj takoder djecu priprema
za zivot (Stani8i¢ 2015). Pomaze im da lakSe prepoznaju i izraze svoje emocije kao i svoje

sposobnosti 1 sklonosti. Omoguéava im da razviju govorne vjestine i sposobnosti te sposobnosti



izraZzavanja. Potic¢e im mastu, budi kreativnost u njima, razvija drustvenu svijest, razumijevanje
meduljudskih odnosa, razvija osjecaj odgovornosti, grupnog rada, samokriticnosti i tolerancije

te th uci kako cijeniti druge i same sebe (Stanisi¢ 2015, prema Lekic¢ i sur. 2007).

Dramski odgoj takoder ukljucuje harmoniju nejezicnih 1 jezi¢nih oblika sporazumijevanja,
elemente likovne, glazbene umjetnosti i plesne umjetnosti uz dodavanje vlastitih izrazajnih
sredstava (Breber 2016, prema Cagalj 2013).

Dramski odgoj i dramska umjetnost nisu jednaki pojmovi te stoga mozemo zakljuciti da
dramski odgoj nije usmjeren samo na stvaranje kazaliSne predstave. U drami kao umjetnosti,
dramski se dozivljaj pretvara u umjetnost, dok se u dramskom odgoju doZivljaj pretvara u igru

(Lugomer 2001).

Umyjetnicko stvaranje, izrazavanje vlastitog karaktera i osje¢aj zadovoljstva radi postignutih
rezultata smatraju se poeticko-estetskim plodovima dramskog odgoja. Dramska aktivnost
posjeduje svoja obiljezja kao Sto su glumljenje razli¢itih likova 1 situacija Sto je praceno

pozitivnim emocijama (Leki¢ i sur. 2007).

Kada govorimo o istrazivackoj ili prakti¢noj nastavi kao novijim didaktickim principima te
raznim nacinima povezivanja sadrzaja razli¢itih predmeta, mozemo rec¢i da su to oblici ucenja
koji klasi¢nu nastavu Zele zamijeniti ucenjem pomocu iskustva. Iskustveno uc¢enje pojavljuje
se u mnogo oblika, a dramski odgoj jedan je od njih, dok je dramski izraz jedan medij kojim se
on koristi (Leki¢ 1 sur. 2007). Autorica Leki¢ 1 sur. (2007:13) takoder govori kako ,,dramski
izraz podrazumijeva svaki oblik izrazavanja u kojem su stvarni ili izmisljeni dogadaji, bica,

predmeti, pojave i odnosi predstavljeni s pomocu odigranih uloga i situacija .

Ukljuc¢ivanjem dramskog odgoja u nastavu mozemo povezivati razliite predmete, tako
primjerice mozemo povezati nastavu Likovne kulture s nastavom Hrvatskog jezika prikazujuci
ucenicima neku povijesnu sliku uz koju se veze odredena prica te izmisliti dijalog koji ucenici
moraju odglumiti. Za ovakve sate nije potrebno da ucenici znaju glumiti, ve¢ dramska
sposobnost za koju moZzemo re¢i da ju imamo svi s obzirom na to da se smatra urodenom
osobinom. (Leki¢ i sur. 2007). Naime, prema Hrvatskoj enciklopediji Leksikografskog zavoda
Miroslav Krleza, dramatizacija je nacin prilagodavanja knjizevnog teksta u svrhu izvedbe u
kazalistu ili filmske ili televizijske ekranizacije. To moze biti pripovjedni ili dramski tekst u
kojem se dijalog i monolog prosiruju i na one dijelove teksta koje su Citatelju predstavljene
glasom pripovjedaca (Breber 2016). Ovu sposobnost mozemo uociti u vrlo ranom djetinjstvu u

obliku simbolic¢ke igre i uo¢avamo ju do same zrelosti. Nakon toga, ona se prezentira kao



covjekova sposobnost preuzimanja uloga. Mozemo re¢i da ljudi Cesto koriste svoju dramsku

sposobnost, bez obzira na to trazi li to netko od nas (Lekic¢ i sur. 2007).

Dramatizacija se pojavljuje u usmenom i pismenom obliku te pomoéu nje pokazuje se
ucenikovo razumijevanje i uzivljavanje u tekst te njihova sposobnost izraza glumom i govorom
¢ime se produbljuje interes za istrazivanjem knjizevnog djela. Autorica Kuni¢ (1990:112)
takoder navodi kako prije dramatizacije slozenih djela treba obratiti pozornost na ove zahtjeve:
,,odrediti faze u razvoju radnje (zaplet, kulminaciju, rasplet), odrediti motivaciju radnje (sukob),
upoznati glavne 1 sporedne likove (vanjski izgled, ponaSanje, govorne znacajke), uociti
medusobne odnose medu likovima, odrediti ideju teksta i autorov odnos prema dogadajima i
upoznati s dogadajima koji su se dogodili prije isjecka kojeg koristimo. Razgovorom s
ucenikom poti¢emo ga da razmisli kako bi se ponasao u odredenoj situaciji u ulozi odredenog
lika. Ucitelj se takoder koristi odredenim motivacijskim zadacima koji govore o izgledu i

govoru lika te na slusne 1 vidne karakteristike scene (Kuni¢ 1990).

U osnovnoj skoli scenske razgovorne igre i Citanje tekstova prethode usmenoj dramatizaciji te
se koriste kratki tekstovi s dijalogom ili oni tekstovi koji u¢enicima daju mogucénost dorade.
Nakon S$to se tekst interpretira, provjerava se ucenikova sposobnost scenskog zamisljanja.
Poticajnim pitanjima navodimo ucenike da opisu prostor 1 likove. Zatim se prije Citanja po

ulogama dijeli dijalog (Kuni¢ 1990).

Autorica Leki¢ 1 suradnici (2007:14) navodi kako ,dramska aktivnost djeluje holisticki
integrirajuci intelektualnu spoznaju, prozivljene emocije 1 estetski dozivljaj u cjelovito iskustvo
koje potkrepljuje 1 osnazuje svaki dalji korak osobnog aktiviteta sudionika usmjerenog bilo na
ucenje, na osobni rast, na javno izrazavanje ili pak na lijeCenje”. Bitno je naglasiti kako dramska
aktivnost za vanjskog promatra¢a moze izgledati dosadno ili skromno jer ju moZzemo opisati
kao iskustvo, a ne kao nesto uvijek opipljivo i vidljivo. Za onog tko ju izvodi pruza pregrst
pozitivnih emocija. Dakle, predstave koje se izvode dio su dramskog odgoja u obrazovanju, ali

nisu jedini nacin za prikazati ga (Leki¢ i sur. 2007).

Dramska aktivnost koja se koristi u obrazovne svrhe spaja vrSnjake sli¢nih iskustava te koji
zajedno prolaze kroz proces sazrijevanja i ucenje te si medusobno pruzaju podrsku i prolaze
kroz dobre i loSe trenutke. Ovo ih osposobljava za izvodenje ovakvih aktivnosti u kazaliStu, za
Siru publiku. Ovime ucenici uce svoju kulturu, na neki nacin ju stvaraju te takoder u njoj

sudjeluju (Leki¢ i sur. 2007).



Autor Mijatovi¢ (2011:5) navodi kako ,,drama u obrazovanju ukljucuje veliki broj teatarskih
tehnika, kojima se koriste dramski predavaci, glumci i svi oni koji se bave radom s djecom i
mladima. One su dizajnirane za razli¢ite grupe djece i mladih kako u §kolama, tako i u
zajednicama. Kroz ove tehnike, pazljivim i demokratskim intervencijama predavaca /
voditelja, grupa dramatizira i istrazuje ljudski karakter kao i price teatarskih i knjizevnih

tekstova, ili ¢ak razlicite izmis$ljene situacije improvizirane od strane grupe”.

Osim dramske umjetnosti koja ima velik utjecaj na odgoj i obrazovanje djece, nastavni
programi promicu i scensku umjetnost kojom se stvaraju nove mogucnosti izvodenja nastave
Hrvatskoga jezika. Za ucenike razredne nastave, osim da ih se uvede u samostalno Citanje
knjizevnih djela, predodredeno je da ih se takoder uvede u samostalno gledanje scenskih i
filmskih ostvarenja. Djeca mogu samostalno gledati igrokaze i samostalno citati tekstove
namijenjene za igrokaz. Osim cCitanja 1 gledanja, novi programi predvidaju i analiti¢ko-
interpretacijsku razinu rada na dramskim i scenskim djelima. To znaci da se u€enika treba uvesti

1 kasnije poticati na samostalnu interpretaciju predvidenih djela (Rosandi¢ 2005).

Proces ucenja i poucavanja dramske i scenske umjetnosti povezuje se s poucavanjem knjizevne,
scenske 1 filmske umjetnosti te samim time i s programom jezi¢nog izrazavanja i stvaranja.
Ovaj program obuhvaca govorno i pismeno te scensko i filmsko izraZzavanje koji su prisutni u
okviru dramske 1 scenske umjetnosti. Od samog pocetka razredne nastave, prisutni su dijaloski
oblici izrazavanja na koje se gleda kao nastavak djecjih igara u vrti¢koj i ranijoj dobi. Dijaloske
i monoloske igre i vjezbe djetetu priblizavaju scensku umjetnost. U ovakvim aktivnostima,
uzivljavajuéi se u odredene likove, potice se djetetova masta. Osim toga, u samim pocecima
poucavanja dramske umjetnosti, pojavljuju se i vjezbe opisivanja zamisljenih predmeta u

kojima se dijete oslanja na vlastitu mastu i asocijaciju (Rosandi¢ 2005).

Autor Rosandi¢ (2005:509) izdvaja da se ,,u prva Cetiri razreda osnovne Skole uz dramsku i
scensku umjetnost vezuju ovi oblici jezi¢nog i scenskog izrazavanja i stvaranja: scenske
govorne igre, usmene dramatizacije (basne, bajke), stvaranja dramske price, opisivanje
stvarnog i zamisljenog scenskog prostora, prepriCavanje lutkarske i kazaliSne predstave,

karakterizacija likova iz lutkarske predstave ili scenskog (kazaliSnog) djela”.

Mozemo reci da u pristupu dramskom djelu u nastavi dramske knjizevnosti razlikujemo dvije
koncepcije. Literarna koncepcija pristupa dramskom djelu kao beletristickom ili pisanom tekstu
i gleda na njega kao na posebnu vrstu knjizevnosti, zaseban knjizevni rod. Teatroloska ili

scenska koncepcija gleda na dramsko djelo kao na scensku umjetnost i ukljucuje scenske



elemente, a to su scenografija, rezija i gluma. Ove dvije koncepcije ravhomjerno se pojavljuju
u nastavi dramske knjizevnosti, ali ih se koristi s obzirom na potrebe i mogucnosti ucenika.
Kada govorimo o nastavi Hrvatskoga jezika, literarna koncepcija odnosi se na ¢itanje dramskih
tekstova te razgovor o procitanome tekstu uz vodstvo ucitelja, dok teatroloska koncepcija
podrazumijeva rad na dramskom tekstu koji rezultira izvodenjem drame (Majendi¢ 2019, prema

Rosandi¢ 1988).

Takoder, u pogledu na scenski rad izdvajaju se dva pristupa. Dramska pedagoginja Danica Nola
zagovara institucionalno uéenje u sklopu skole, koje je jednako za svu djecu, dok Zvjezdana
Ladika naglaSava vaznost izdvajanja dramskoga rada u dramskim skupinama u obliku slobodne
aktivnosti ucenika. U Skolskom radu, dramski odgoj polazi od literature koja je uklju¢ena u
program Skole, odnosno obavezna lektira, dok je u dramskim druzinama rad baziran na
improvizaciji voditelja. Drugim rije¢ima, dramski se odgoj u Skolama koristi kao nastavna
metoda koja pomaze u poucavanju razli¢itih sadrzaja, dok se u dramskim druzinama viSe
fokusira na proces nastajanja predstave. Ipak, kada se analizira rad dramskih radionica unazad
nekoliko godina, vidljivo je da se njihov rad manje koncentrira na stvaranje kazali$ne predstave,

a viSe na sam proces uc¢enja govora, komunikacije i socijalnih vjestina (Vigato 2011).

Scenski odgoj dijete moze postaviti na mjesto gledatelja, ali i na mjesto stvaratelja ¢ije se
stvaranje moze izraziti u scenskoj igri odnosno dramatizaciji. Dramski odgoj povezuje i
integrira glazbenu i likovnu kulturu, knjizevnost, scensku i filmsku umjetnost te tako izgraduje
stvaralacku li¢nost, oslobada potencijal ucenika za stvaranje i njeguje njegove sposobnosti

izrazavanja, komuniciranja i osjecaja za estetiku (Kermek-Sredanovi¢ 1991).

2.3.1. Ukljucivanje dramskog odgoja u razrednu nastavu

Nacin na koji je osoba odgojena oblikuje njen cijeli Zivot. Dobar odgoj preduvjet je dobroj
buduénosti 1 drustvu. U Skolskom sustavu odgojnu ulogu imaju ucitelji te je zbog toga njihova
uloga presudna. U¢itelji su osobe koje prve uvode dijete u nastavni rad te oni postavljaju temelj
o¢ekivanja, razumijevanja i osjecaja sigurnosti djeteta i roditelja. Zbog toga §to su ucitelji
razredne nastave od samog pocetka Skolskog iskustva s ucenicima, oni najbolje mogu vidjeti
njihov napredak, predznanje i interese te to iskoristiti kod planiranja didakticke podrske svojih
ucenika. UocCavanje i pruzanje potrebne paznje ucenicima u razrednoj nastavi neizostavan je
dio procesa poucavanja zbog toga Sto djeca upravo tada upijaju znanja i vjesStine temeljne za
buduéi napredak. Svaki ucenik osjeéa se posebno, zeli da se njegove Zelje 1 potrebe Cuju, zeli
biti prihvacen i dobiti mogucnost da bude sasluSan te osjecati se ugodno i zabavljeno. Kako bi

se upravo to omogucéilo svakom djetetu, Skolski sustav se mijenja te se njegova promjena



temelji na individualizaciji nastave. Prema modernim psihologijskim saznanjima, kako bi
odgojno-obrazovni proces bio uspjesan, dijete mora ostvariti svoje potrebe kao §to su potreba
za slobodom 1 zabavom, potreba za ljubavlju 1 prihvac¢enoSéu 1 mnoge druge. Svaki sadrZaj
trebao bi se povezati s djetetovim osjecajima i intelektualnim iskustvom kako bi proces bio $to
uspjesniji i kako bi svako dijete dozivjelo uspjeh jer se upravo time ostvaruju njihove potrebe.
Zbog toga se u danasnjem obrazovanju, u svakom sadrzaju u kojem je to moguce, pokusava
uklopiti u€enje iskustvom 1 prakti¢nom radu umjesto tipicnom, frontalnom nacinu poucavanja

(Leki¢ i sur. 2007).

Dramski izraz u nastavi pridaje ovakvom nacinu razmisljanja posebnu dimenziju s ¢ime su
upoznati ucitelji razredne nastave koji su zbog svojih sklonosti i Zelja svjesni plodova
dramskog rada s u¢enicima. Uklju¢ivanje dramskih postupaka u nastavu olakSava proces ucenja
jer stvaraju pozitivno razredno okruzenje i sadrZaje koje ucenici teze savladavaju ili koji im
stvaraju nelagodu pretvaraju u nesto ¢ime se bave s lako¢om. To potvrduje razmis$ljanje da 90
% onoga §to ucinimo 1 izgovorimo najkvalitetnije nau¢imo. Dakle, u¢enje s razumijevanjem 1
kroz iskustvo djeci pruzaju upravo dramske metode uéenja i poucavanja (Leki¢ i sur. 2007).
Autorica Leki¢ 1 sur. (2007:17) navodi da je dramski izraz stoga ,,sredstvo pomocu kojeg
mozemo svakom uceniku omogucditi da cuje, vidi, izgovori, uini 1 da razumije odgojno-
obrazovni sadrzaj u skladu sa svojim moguénostima, a istovremeno da se osjeéa jednako

zasluznim ¢lanom skupine”.

Dramsko-scenski odgoj u¢enicima omogucava da se bez straha suoce s novim situacijama, $to
ih priprema za realne zivotne situacije, pomaze im da razviju samokontrolu i strpljenje, da se
nauce tolerirati, postivati i slusati druge oko sebe. Igranje uloga takoder pomaze uc¢enicima da
rjeSavaju svoje unutarnje konflikte, pokazu svoje negativne 1 pozitivne emocije, razviju svijest
o sebi kao 1 osjecaj vaznosti, razvijaju govorne kvalitete te ih povezuje s ostalim ucenicima

(Breber, prema Cagalj 2013).

Moguce su situacije u kojima ¢e se neka djeca protiviti unosenju dramskih metoda u nastavu.
Nece prihvatiti pravila igre ili jednostavno nece htjeti sudjelovati u aktivnosti. Takve situacije
jednostavno se mogu rijesiti smirivanjem ucenika mirnim glasom. Ako takav na¢in smirivanja
situacije ne urodi plodom, pozeljno je da ucitelj zaustavi aktivnost i sadrzaj koji je planirao
obraditi pomoc¢u dramske metode, obradi na drugaciji nacin. Idu¢i put kada ucitelj uklopi
dramsku metodu u obradu nekog sadrzaja, gotovo je sigurno da ¢e svi ucenici biti aktivni jer su

ucenici uglavnom vrlo zadovoljni u radu s dramskim metodama. Ako ucenici osjete nelagodu,



strah, nepovjerenje, negodovanje ili bilo kakvu negativnu emociju voditelja, oni se ne¢e moci

opustiti i slobodno sudjelovati u aktivnostima (Files i sur. 2008).

Kao 1 kod ostalih nastavnih predmeta, kod poucavanja u¢enika mlade skolske dobi, potrebno je
obratiti paznju na nacela pomocu kojih ¢e oni na Sto laksi i prirodniji nac¢in nauciti nove vjestine
1 koristiti svoje sposobnosti. Postoji nekoliko nacela kojih se ucitelj mora pridrzavati kod
dramskog odgoja. To su nacela primjerenosti, kontinuiteta, postupnosti i sistemati¢nosti.
Nacelo primjerenosti nalaze da se pojmovi uvode u proces poucavanja onim redom koje nam
uvjetuju spoznajne mogucnosti ucenika u pojedinim razredima ili fazama odrastanja i
razvijanja. Ucenici mlade Skolske dobi najéesce se vezu uz likove i dogadaje u dramskom djelu,
pa je zbog toga pozeljno da ucitelj istice zanimljive dogadaje, sretne zavrSetke te likove i
njihove karaktere. 1z tog razloga se u prvom razredu pojavljuju pojmovi dogadaja u djecjem
igrokazu 1 scenski lik. Isto se moze zakljuciti 1 za uvodenje pojmova kazalista, gledaliSta 1
pozornice. Ovi pojmovi se uvode na temelju asocijacija i poredani su prema stupnju apstrakcije
(Rosandi¢ 2005). Autor Rosandi¢ (2005:504) navodi da se ,,prema kriteriju asocijativnih veza
uvodi sustav pojmova: a) kazaliste — gledaliste — pozornica; b) glumac — uloga — gluma; c)
pocetak radnje — zaplet — rasplet; d) ¢in — slika — prizor”. Ako ove pojmove razvrstamo s
obzirom na to koliko su zahtjevni, koliko se ¢esto pojavljuju u Zivotu djeteta, s obzirom na
stupanj razvoja djeteta i sli¢no, njihovo se usvajanja iznimno olaksava. Uc€enici ¢e mnogo lakse
uociti temu 1 fabulu nekog djela ako su prije toga dobro usvojili §to je to radnja, lik, vrijeme,
mjesto radnje i slicno. Upravo iz tog razloga se drama u nastavu uvodi prema navedenom

obrascu (Rosandi¢ 2005).

Nedostatak vremena za izvodenje dramskih igara jedan je od Cestih problema s kojima se
dramski odgoj bori, a nacin kako ga se rijesiti je da se dramski odgoj prihvati kao metoda rada.
Prema tome, ako se dramska igra prestane koristiti kao sadrzaj rada, a po¢ne rabiti kao metoda,
nastava ¢e biti bogatija i energi¢nija. Ucitelji se Cesto boje da vecinu sata ne ,,izgube” u igri, a
ne razumiju da se igrom ukljucuju obrazovni, funkcionalni 1 odgojni zadaci nastavnog procesa.
Takoder, plodovi rada bogatiji su kada je okolina viSe motiviraju¢a, kakvom ju upravo Cini igra.
Drugi problem s kojim se dramski odgoj susre¢e je prividni nered koji nastaje tijekom
ostvarivanja dramskih igara. Ucenici su Cesto grupirani drugacije nego $to su na nekim
aktivnostima koje ne ukljuc¢uju dramski odgoj, pri¢aju, krecu se, §to se na prvi pogled moze
¢initi kao nedisciplina. Ipak, postoje pravila kojih se ucenici pridrzavaju ako ucitelj u njih ima
povjerenja te u takvim situacijama ucitelj ne mora stalno disciplinirati i opominjati ucenike.

Ucenici ¢e sami paziti na red zbog toga $to im je vecini zaista stalo do u¢enjem pomocu igara.
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Ako postoje pojedinci koji su nedisciplinirani, njih ¢e disciplinirati ostali u¢enici. Tre¢i problem
s kojim se susre¢e dramski odgoj je problem uéenja dramskih metoda. Kako bi se ucitelj naucio
na pravilan naCin koristiti dramskim metodama, potrebno je da sudjeluje u radionicama

dramskog odgoja upijajuci znanje iskustvenim uc¢enjem (Lugomer 2001).

2.3.2. Uloga ucitelja u dramskom odgoju

Cesta pojava kod uéenika je strah od pogresaka. Izrazito je vazno pokazati u¢enicima kako su
pogreske jedan od nacina ucenja te da ih se nije potrebno bojati, $to je upravo temelj kvalitetnog
dramskog odgoja. Kako bi ucitelj kod ucenika eliminirao ovaj strah, vazno je da im pokaze
kako oni nisu pod konstantnom kontrolom i ocjenjivanjem. Moze se zakljuciti da ocjenjivanje
nije u skladu s dramskim odgojem. Takoder, za provodenje kvalitetnog dramskog odgoja,
potrebno je da ucitelj razvije takvu atmosferu u razredu u kojoj ¢e se svi u€enici osjecati jednako
vrijednim, relevantnim te da svatko od njih na svoj nacin pridonosi zajedni¢kom ucenju. Kada
govorimo o stavu i osjec¢ajima ucitelja, bitno je da se on osjeca samopouzdano, motivirano i
ugodno jer ¢e tada ucenici takoder biti motivirani 1 dovoljno samopouzdani da se bez straha
ukljuce u aktivnosti. Tijekom aktivnosti, ucitelj sudjeluje u igri ili se nalazi u ulozi promatraca
te ne smije nepotrebno prekidati aktivnost kako bi komentirao uoceno jer se time gubi
kontinuitet. Nakon odradene aktivnosti, u¢itelj s uéenicima zajedno analizira uo¢eno pazeci da
veéinu komentiranja prepusti u¢enicima i da u raspravi sudjeluje dovoljno da ona ne krene u
krivom smjeru. U sluc¢aju da ucitelj u razgovoru sudjeluje vise, potrebno je da svoj autoritet ne

namece previse kako ne bi izgubio povjerenje ucenika (Lugomer 2001).
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3. SADRZAJI DRAMSKOG ODGOJA U NASTAVI |
IZVANNASTAVNIM AKTIVNOSTIMA

Drama u obrazovanju je nacin ucenja kroz dramu i predstave te podrazumijeva mnostvo
dramskih tehnika koje za rad s djecom koriste glumci i dramski pedagozi. Pomoc¢u ovih tehnika,
uz vodstvo pedagoga ili ucitelja, ucenici dramatiziraju, istrazuju kazaliSne i knjizevne tekstove

1 improvizacije ostvarujuéi obrazovne ciljeve (Breber 2016, prema Mijatovi¢ 2011).

3.1. Drama

Rijec¢ ,,drama” dolazi od grcke rijeci koja znaci radnja, a kao termin se pocela pojavljivati joS u
gréko doba. Zaceci drame svoje korijenje vuku iz Aristotelovih zapisa u kojima spominje
ditiramb kao pjesmu koju je pjevao kor ili zbor i uz nju plesao kako bi tim ritualom pokazali
svoju naklonost bogu Dionizu. Kroz vrijeme, ditiramb se mijenjao kako bi na kraju nastala
anticka drama koja ima svoja tri oblika: satirska pjesma, tragedija i komedija (Zuzul 2005).
Dramu mozemo opisati kao knjizevni tekst ili radnju koja se odvija u obliku dijaloga te se izvodi
na pozornici. Dramski sukob i dramska napetost najbitnije su znacajke dramskog djela.
Mozemo reci da je drama, kao knjiZzevni rod, vrlo specifi¢na zbog ¢injenice da se u njoj mijeSaju
objektivnost, kao znacajka epske knjizevnosti i subjektivnost kao znacajka lirske knjizevnosti
(Rosandi¢ 2005). Autor Rosandi¢ (2005:501) govori kako se ,,u definicijama drame istie
njezina scenska namjena, tj. drama se odreduje kao: a) knjizevni rod u dijaloskoj formi
namijenjen scenskom izvodenju; b) knjizevni tekst osobite vrste koji je izravno ili posredno
namijenjen izvedbi na pozornici; ¢) pjesni¢ko-scenski (ili pjesni¢ko-predstavljacki) kompleks
kod kojeg mozemo razlikovati tri bitna ¢inioca: tekst, glumca i publiku”. lako se tekst, glumac
I publika smatraju jednim od najbitnijih dijelova drame, Aristotel i drugi filozofi smatraju kako
je u samom sredisStu drame upravo dramska radnja jer drama moze postojati bez likova, ali ne 1

bez radnje (Rosandi¢ 2005).

3.1.1. Vrste drame

Drama kao knjizevna vrsta dijeli se na tri oblika: tragedija, komedija i drama u uzem smislu.
Tragediju moZemo opisati kao dramski tekst u kojem se uvijek pojavljuje neka vrsta sukoba
koji na posljetku rezultira smrcu ili potpunom propasti jednim od likova, najcesce glavnog lika.
Glavni lik od samog pocetka radnje ima svoj cilj koji nastoji ostvariti po cijenu svega te se
radnja veéinom bazira na ostvarenju tog cilja. Tragedija je u povijesti imala obredni smisao te
su se u njoj pojavljivale mitske teme. Kroz vrijeme, koncept kora, koji je predstavljao jednu od
najbitnijih karakteristika je napusten, teme postaju vise povijesne ili drustvene prirode te sama

kompozicija postaje puno jednostavnije. Glavne karakteristike tragedije su tragi¢ni junak, koji
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je upravo glavni lik u tekstu te na kraju ima tragi¢nu sudbinu zbog svojih uvjerenja i cilja.
Tragi¢na krivnja predstavlja jedan od razloga tragi¢nog zavrsetka te se ve¢inom odnosi na stav
junaka koji se mozda razlikuje od stava ostalih likova. Nikako ne predstavlja namjerno
napravljenu pogresku ili krSenje pravila. Tragi¢ni zavrSetak je kraj radnje koji zavrSava na
najgori moguc¢i nacin, a to je smrt glavnog junaka. Sve ove karakteristike tragedije su
objedinjene u smislenu cjelinu koja je pisana uzvisenim stilom, §to znaci da izbor rijeci i izraza
cijelom djelu daje dostojanstven i sve€an ton. Prvi teoretiCar tragedije, Aristotel, govorio je
kako bi gledatelji dok gledaju tragediju trebali osjetiti strah i sazaljenje kako bi procistili svoje

osjecaje 1 potpuno ju dozivjeli te je tu pojavu nazvao katarzom (Solar 1997).

Komedija je nastala iz pjesama i oda koje su takoder imale i obredni karakter. Kao i u tragediji,
kor ima vaznu ulogu u izvedbi, ali u ovom slu¢aju on predstavlja fantasti¢nu skupinu poput
nekih Zivotinja. Komediju mozemo opisati kao dramsku vrstu koja opisuje drustvene pojave i
sukobe na duhovit nacin. Napetost i sukob koji su u njoj stvoreni, rje$avaju se na humoristican
nacin te Cesto uz ironiju pokazuju ljudske mane 1 vrline. Kada govorimo o nekim od
karakteristika komedije, vazno je spomenuti satiru koja oznacava kritiziranje i ismijavanje neke
pojave ili karaktera lika. Kada se naglasava neka ljudska slabost ili mana, ali se prema njima
odnosi s razumijevanjem, bez osudivanja, govorimo o humoru. Ako se neki element u komediji
nalazi na granici izmedu zaista ozbiljnog i smijesnog, ¢esto neka neprirodna i pomalo nakazna
pojava, govorimo o groteski. S druge strane, farsa oznacava grubi i vulgarni humor uz

karikirane likove (Solar 1997).

Razlikujemo nekoliko podvrsta komedije od kojih svaka ima karakteristike pomocu kojih ih
lako razlikujemo. Komedija karaktera viSe se fokusira upravo na tipove karaktera kod ljudi te
ih upravo zbog njih ismijava i naglaSava njihove mane. Svaki nesklad u karakteru lika baza je
za izgradnju dobre komedije ovog tipa. Komedija intrige svoju radnju gradi oko zapleta i
problema koju su nastali radi nesporazuma ili nepaZznje. Komedija situacije ismijava
neocekivane, neobi¢ne, nekad 1 nemogucde situacije u kojima su se njeni likovi nasli. Zadnja je
komedija konverzacije koja temelji radnju na razgovorima i duhovitim dosjetkama o kojima

govore likovi na sceni (Solar 1997).

Drama u uzem smislu smatra se tre¢om vrstom dramske knjizevnosti. Mozemo re¢i da se drama
u uzem smislu nalazi negdje izmedu tragedije i komedije zbog toga $to u njoj nema snaznih
karakteristika koje bi mogle pokazati pripadanje tocno jednoj od ove dvije vrste drame. U drami
u uzem smislu nastoji razrijesiti problem 1 napetost na nacin da izbjegne ozbiljnost tragi¢nog

zavrSetka, ali s druge strane pokuSava odrzati ozbiljnost radnje. Mozemo re¢i da je drama u
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uzem smislu stoga bliZza tragediji nego komediji, ali to ne znaci da su uzviSeni stil i1 tragi¢an

zavrSetak nesto cemu tezi (Solar 1997).

Citanje dramskih tekstova, takoder je usko vezan uz program scenske i dramske umjetnosti
zbog toga Sto se dramski tekst pojavljuje kao specifican tip teksta koje ima svoje posebnosti.
Dramski tekst razlikuje se od epskog ili pripovjednog i lirskog ili pjesnickog teksta prema
nacinu pisanja i ostvarivanja. Dok se ¢ita drama, pretpostavlja se takozvano scensko zamisljanje
koje podrazumijeva neprestano zamisljanje pozornice, prizora i lica dijaloga. Dramski se tekst
moze Citati na dva nacina. Prvi nacin je da dok ¢itamo dramu, postavljamo je na imaginarnu
pozornicu, dok je drugi nacin da prvo pogledamo predstavu, a nakon toga citanjem
produbljujemo sadrzaj. Scensko zamiS$ljanje temeljeno je na didaskalijama i1 dramskim
situacijama. Na temelju njih, Citatelj moZe zamisliti mjesto radnje, dramske likove i njihov
izgled, kostime i postupke, medusobne odnose likova te njihov na¢in govora i boju glasova.
Isto tako, kada se smjenjuju dramske situacije, Citatelj ih takoder prati izmjenama izgleda scene.
Citanjem dramskog teksta i zamisljanje scena i likova moZemo objasniti kao sukobljavanje

realnog i fiktivnog (Rosandi¢ 2005).

Dramski tekst izvoriSte je dramskog umjetnickog djela koje nalaze §to i kako glumac govori na
sceni te kako obavlja odredenu radnju. Vizija o izgledu scene dolazi od pisca, a njegova
promisljanja se ne realiziraju tako Cesto zbog vremenske barijere koja se nalazi izmedu vremena
pisanja dramskog teksta i njegove izvedbe ili zbog toga §to redatelj smatra kako ¢e njegova
vizija o izgledu scene vjerodostojno prikazati dramski tekst. Neki tekstovi napisani su bez
specificnih naputaka za scenu, $to redatelju i glumcu daje slobodu u prikazivanju scene i
omogucuje im odredenu slobodu u izvedbi te se ovakvi tekstovi pojavljuju u velikom broju.
To $to se u njima ne pojavljuju odredene napomene za izvedbu, ne znaci da je djelo manje
vrijedno ili da je njegov pisac manje talentiran. Veéina povijesnih djela nema specifi¢ne
naputke zbog toga Sto su njihovi pisci kao §to su Eshil, Sofoklo ili Shakespeare neposredno
sudjelovali u stvaranju scenarija za svoja djela ispunjavajuc¢i ulogu producenta, glumca ili
redatelja. Upravo zato nije bilo potrebno specificirati odredene informacije. Zbog toga $to su
dramski pisci u novije vrijeme poceli izostavljati detaljne naputke, mozemo zakljuciti da su oni
sve vise svjesni da postoji odredena ljepota u ostavljanju prostora za slobodu i drugaciji prikaz
i izvedbu njihovih djela. Takoder, vazno je naglasiti kako se izvedbe istih djela cesto
podvrgavaju promjenama zbog novosti koje donosi vrijeme, pa Svacov (2018:111) zakljuduje
da ,,ono $to u svakom slucaju ostaje fiksirano i neprikosnoveno u dramskom tekstu, jest

dramska rije¢, ono §to lica govore, pitaju i sluSaju, rijec iz koje ¢e uvijek, kao u ostalom 1 kod
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svake svetkovine proiza¢i uvijek ista, a opet drugacija scenska radnja”. Dramski tekst dakle
ostaje pocetni materijal na temelju kojeg se izvode dramske izvedbe koja svaki put moze biti
drugacija iako se temelji na istom tekstu. U prvi plan izvedbe nekad ulaze jedni, a nekad drugi
dijelovi teksta. Tako je scenska slika uvijek drugacija ovisno o tome kako se prikaze odredeni
prostor, uzima li se u prvi plan ova ili ona misao, stanje i raspolozenje. Tako je isti tekst gotovo

uvijek prikazan drugacije (Svacov 2018).

Dramskim tekstovima postali su romani, balade, novele, epovi, lirska ostvarenja, ¢ak i novinski
oglasi. Tijekom pisanja ovih djela, njihovi pisci nisu imali namjeru prilagoditi ih za scensko
izvodenje, ve¢ su oni postali dramskim tekstom kada ih je netko preoblikovao u pozeljan oblik
za izvedbu. Vrijeme i prostor djela koji se preoblikuju u ovaj oblik pretvaraju se u dramski
prostor i dramsko vrijeme te se njihova radnja preoblikuje u dramsku radnju $to nalaZze da se
dramska radnja, prostor i vrijeme razlikuju od radnje, prostora i vremena svih ostalih
umjetnosti. Postoje dva polazista koja objasnjavaju na koji nacin su moguce promjene romana,
balada, novela 1 ostalih spomenutih umjetnickih djela u tekst prilagoden scenskoj izvedbi. Prvo
polaziste govori kako se nekada u samom djelu pojavljuju znacajke koje olakSavaju njegovo
preoblikovanje, $to se naziva predtekstom dramskog oblikovanja. Primjerice, neki romani u
sebi imaju mnogo napetih dramskim situacija, sukoba, razrjeSenje situacije ili katastrofa. U
ovakvim djelima dovoljno je samo na odreden nacin povezati prizore. Tada je tekst spreman za
njegovu scensku realizaciju. Drugo polaziSte naziva se redateljska ili scenska vizija. Ono $to je
u originalnom tekstu prikrivena drmatic¢nost ili ¢ak nesto $to nije dramati¢no se na sceni izvodi
kao dramati¢no. Dakle, scensko zbivanje je ono S§to postaje dramatsko, odvojeno od pocetne,
pjesnicke rijeci. Oba polazista nam pokazuju kako dramski tekst ne mora kao knjizevni rod biti

drama te da on ne mora uvijek biti jedini izvor dramske napetosti (Svacov 2018).

Organizacijske znacajke dramskog teksta obuhvacéaju govor likova kroz dijalog i monolog te
didaskalije koje opisuju raspored scene, ukrase i ponasanje glumaca. Cin je takoder znadajka
dramskog teksta te oznacava veliku jedinicu kompozicije. Unutar ¢ina razgovor i gluma su
neprekidno povezani te traje do Cetrdeset minuta. MoZzemo ga podijeliti na manje sekcije koje
nazivamo scene, dok se one mogu podijeliti na jedinice u kojima se razvija komunikacija koje

se nazivaju replike (Rosandi¢ 2005).

Program dramske i scenske umjetnosti izrazava se prema recepcijskom kriteriju, tocnije, prema
nacinu primanja i komuniciranja. Kada govorimo o tom kriteriju, razlikujemo nekoliko nacina
primanja i komuniciranja: slusanje dramskog teksta, Citanje dramskog teksta i gledanje

scenskog djela. Autor Rosandi¢ (2005 : 514) objasnjava da je rije¢ o ,,razli¢itim aktivnostima
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koje pretpostavljaju razliCite sposobnosti: a) sposobnost slusanja (auditivnog primanja
dramskih poruka); b) sposobnost gledanja (vizualnog primanja dramskih poruka; ¢) sposobnost
Citanja, tj. sposobnost prekodiranja vizualnih znakova (znakova pisanog jezika) u scenske
znakove, auditivne znakove”. Neka djela koja su prilagodena dobi u¢enika oni ¢e mo¢éi procitati

u cijelosti, dok ¢e se iz nekih djela Citati samo dijelovi (Tezak 1979).

Mozemo reci da je dramski lik jedan od najvaznijih elemenata drame upravo zbog toga Sto se
ostali elementi dramske strukture vezuju upravo za njega. Zato mozemo reéi da je tumacenje

dramskog lika zauzelo bitnu ulogu u analizi dramskog djela (Rosandi¢ 2005).

Zbog toga Sto se u dramskom djelu prikazuju konfliktne situacije, dramski se lik stvara pomocu
dramskog sukoba. U dramskom djelu lik se susrece sa zaprekama u sebi ali 1 oko sebe te svu
energiju koju ima u sebi, u svim oblicima, usmjerava na rjeSavanje konflikta. Kod stvaranja
dramskog lika, najvazniju ulogu imaju dijalog i monolog kao govorna karakterizacija. Uz
govornu, postoji i negovorna karakterizacija koja liku omogucava iskazivanje svoje osobnosti

gestikulacijom i mimikom (Rosandi¢ 2005).

Dramski lik ne moramo promatrati samo u literarnom odredenju, ve¢ ga mozemo promatrati i
kroz scenski pristup. Prije no $to dramskom liku pristupimo na teatroloski nacin, prvo treba
promotriti odnos literarnog teksta i njegovo scensko ostvarenje. Poznato je da je dramski tekst
zasigurno namijenjen za izvodenje na pozornici te da se drama ozivljava i zaokruZuje pri njenoj

realizaciji na sceni uz pomo¢ glumaca, teksta, redatelja 1 ostalih sudionika. (Rosandi¢ 2005).

Autor Rosandi¢ (2005:541) govori kako ,scena proSiruje mogucnosti karakterizacije, tj.
konkretizacije dramskoga lika. Pri scenskom oblikovanju dramskih likova redatelj iskoristava
razliCita sredstva: prostor, stvari, zvukove, Sumove, svjetlosne uc¢inke, ljudski glas, mimiku,

geste”.

Citateljeva sposobnost zamisljanja i osjetljivosti u literarnom smislu predstavlja temelj za
doZivljavanje dramskog lika tijekom citanja. Pri ¢itanju dramskog teksta, Citatelj ga dozivljava
bez posrednika te se jaCina dozivljavanja lika temelji na snazi poruke teksta 1 sloZenosti
Citateljeve imaginacije. Citatelj takoder tekst doZivljava kao neposrednu stvarnost, ali je

svjestan da je to samo umjetni¢ka konkretizacija (Rosandi¢ 2005).

Teorija o uzivljavanju u dramsko djelo zapocinje s Aristotelovom teorijom katarze koja
oznaCava gledateljevo procis¢avanje od dozivljaja straha koji se javlja prilikom gledanja

dramskog djela. Navedeno je kako bi predstava trebala najvise djelovati na emocije gledatelja.
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U dvadesetom stoljecu, ta se teorija kre¢e razbuktavati te se gledanje predstave karakterizira
kao unutarnja aktivnost Citatelja ili gledatelja koju nazivamo dozivljajem umjetnickog djela.
Ipak, novije teorije ne dijele isto misljenje. U njima se javlja racionalno tumacenje likova u
dramskom djelu. Govori se o tome kako nije potrebno da gledatelj suosjeca s likovima, veé

treba imati odnos analiziranja i pobude kriti¢kog stava (Rosandi¢ 2005).

Takozvani naivni realizam tipican je za joS neformirane Citatelje ili gledatelje kao Sto su djeca
Sto nam govori da se vodece teorije o primanju poruka iz dramskog djela ne mogu primjenjivati
u Skolskoj interpretaciji. Ucenici umjetnost dramskog djela ne smatraju svijetom za sebe, vec
ga vide kao dio svakidasnje stvarnosti. Njih ¢e nakon gledanja ili ¢itanja dramskog djela
zanimati pitanja koja nalazu da oni likove u djelu smatraju kao ljude koji Zive po stvarnim
pravilima zivota. Ucenici mlade Skolske dobi identificiraju se s likovima na nacin da se
poistovjecuju s njihovim dozivljajima, izgledom, sklonostima. Dramski likovi poticu ucenike
da prozive jo$ neprozivljene dozivljaje i emocije te oni tako spoznaju nova saznanja o ljudima,
njihovim Zivotima 1 okolini. MoZemo re¢i da osim §to se s likovima povezuju na emocionalnoj
razini, oni u isto vrijeme razvijaju i svoje kriticko-analiti¢ko glediSte prema njima. Tek im
interpretacija dramskog teksta dozvoljava da pokusSaju dramsko djelo sagledati kao pojavu ili

dogadanje koja se odvija izvan njihovih emocija (Rosandi¢ 2005).

3.2. Procesna drama

Autorica Grui¢ (2002:18) navodi kako se pokret drama za odgoj sastoji ,,0d Citave mreze
raznolikh pristupa, kojima je zajedni¢ka usmjerenost na ozivljavanje zamiSljenog dramskog
svijeta unutar grupe sudionika”. Potencijal dramskog stvaranja ne bi trebalo svoditi samo na
uklju¢ivanje dramskih metoda rada unutar poucavanja nastavnih sadrzaja, ve¢ bi dramski rad
trebalo izdvojiti kao posebnu vrijednost. Zbog toga §to je bit ovakvog shvac¢anja dramskog rada
baziran na procesu stvaranja dramskih djela 1 dramskog svijeta, mozemo re¢i da je pogodan
naziv za taj proces upravo procesna drama. Iz toga mozemo zakljuciti da je procesna drama,
drama u nastajanju. U njoj se u isto vrijeme spajaju igra, nastanak novih uradaka 1 dozivljavanje

svijeta u kontekstu drame (Juzbasi¢ 2018, prema Gruic¢ 2002).

U procesnoj drami njenim sudionicima podijeljene su uloge koje su ¢esto grupne. Individualne
uloge razvijaju se tek nakon §to se pojedinac neko vrijeme nalazi u grupnoj ulozi kako bi se
fabula mogla razvijati. Ono §to je specifi¢no za procesnu dramu je to da cijela grupa u isto
vrijeme preuzima zadanu ulogu, dakle promatraci, osim voditelja, ne postoje, osim ako se i

voditelj odluci ukljuciti u zadanu ulogu. Takoder, moguce je da se cijela druzina podijeli na
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manje skupine koje zajedno ulaze u dramsku pricu, ali su ipak odijeljene odredenim kriterijima

1 tvore zajednicki svijet (Juzbasi¢ 2018, prema Grui¢ 2002).

Dok se izvodi procesna drama, ucenici mogu ulaziti i odlaziti s ,,pozornice” ili iz dramskog
svijeta. Autorica Grui¢ (2002 : 20) napominje kako ,,izlasci iz dramskog svijeta omogucuju:
promisljanje ,,izvana”, promjenu uloge i/ili tocke gledanja, promjenu mjesta i/ili vremena
radnje, unoSenje novih motiva u radnju, razgovor o dogadanju s osobnog stajalista, sve vrste
promjena u organizaciji sudjelovanja: prelazak s rada u malim grupama u ulozi na rad Citave
grupe u ulozi, prelazak s rada u ulozi na rad izvan uloge, novo formuliranje zadataka, uvodenje

novih dramskih tehnika”.

Vrijeme koje uc€enici provode izvan dramskog svijeta 1 promatraju proces kao ucenici, ne u
svojoj ulozi, moze puno znaciti za napredak i razvitak procesne drame te se u praksi cesto
susrecu procesne drame u kojima se ovako prekida radnja, iako postoje i one u kojima se to ne
desava. Upravo zbog prekida radnje tijekom procesne drame, mozemo reci da se ona sastoji od
epizoda. Epizode su dakle male, zaokruZene jedinice unutar procesne drame, a svaka promjena
u sadrzaju oznacava kraj jedne epizode i pocetak druge. Prelazak iz epizode u epizodu vec¢inom
odreduje voditelj skupine. Zbog toga S$to je nacinjena od epizoda, u procesnoj drami nije

potrebno pratiti kontinuitet prostora i vremena (Juzbasic¢ 2018, prema Gruic¢ 2002).

Iako je ucitelj naj¢es¢e u ulozi promatraca, jedan od nacina na koji on moze na jo$ bolji nacin
doziviti procesnu dramu jest tako da s ucenicima sudjeluje u izvedbi procesne drame. Takoder,
procesna drama tada proSiruje moguénosti razvitka radnje. U osnovnoskolskom obrazovanju
ucenicima je posebno zanimljivo uklju¢ivanje ucitelja u procesnu dramu jer ga oni tada vide
kao dio svoje grupe, a ne kao nekoga tko im je nadreden. Odnos koji se stvara izmedu ucitelja
1 djece ipak ne ovisi o ulogama u kojima su ucenici, ve¢ o ulozi u kojoj je voditelj 1 kakav ona
ima odnos s ulogama koje imaju djeca. Postoje dva kriterija po kojima se ucitelj postavlja u
ulogu: uklopljenost u grupu i status nasuprot grupe. U prvom Kriteriju, ucitelj je suradnik s
ucenicima i poti¢e njihov rad, a uloge koje ucitelj moZe imati su uloge u kojima je dio grupe ili
uloge koje su izdvojene od onih uloga koje imaju ucenici. U drugom kriteriju, status u odnosu
na grupu,ucitelj moZe imati uloge u kojima je on na viSem polozaju od ucenika, uloge u kojima
je on ravnopravan ucenicima ili uloge u kojima je nizeg statusa od u¢enika. Mozemo reci da je
mozda uloga u kojoj je ucitelj nizeg statusa od ucenika najplodnija za njihov razvoj jer e se
tada prirodno dogoditi da ¢e ucenici preuzeti vecu odgovornost u vodenju procesne drame

(Juzbasi¢ 2018, prema Gruié 2002).
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3.3. Dramskaigra

Najkvalitetniji nacin stimuliranja stvaralastva kod djece su dramske igre (Kuni¢ 1990).
Mozemo ih definirati kao igre u kojima se sudionici pretvaraju u razlicita lica, pojave, stvari i
nalaze u odredenim situacijama koriste¢i pokret, zvuk, rijeci 1 kretanje, §to su ujedno i izraZajna
sredstva dramskih igara. Dramske igre u€enike poti¢u na stvaralaStvo tako §to u njima ucenici
nisu ograniceni strogim pravilima ve¢ su potaknuti da se slobodno izrazavaju (Kuni¢ 1990,
prema Ladika, Cecuk, Devi¢ 1983). Takoder, dramska igra je nadin na koji se dramski odgoj
provodi u institucijama odgoja i obrazovanja (Cagalj 2013). Zbog toga §to se tijekom dramske
igre u€enici osjecaju opusteno 1 zbog toga Sto Cesto nema straha s djecje strane, one ucenicima
osiguravaju ucenje na spontan nacin. Ono S§to ucenici nauce tijekom dramske igre je
dugotrajnije 1 kvalitetnije pogotovo zbog toga Sto uce iskustveno kroz vlastito stvaralastvo

(Lugomer 2001).

Autorica Kuni¢ (1990:38) navodi vrste dramskih igara ,,prema sredstvima izrazavanja: a) igre
u kojima je osnovno sredstvo izraZzavanja rijec: igre oslobadanja 1 upoznavanja djeteta, igre
opaZanja i koncentracije, igre zarvijanja asocijacija, igre pamcenja, igre bogacenja rjecnika,
igre stvaranja teksta (prica), igre stvaranja dramske radnje, dramatizacije; b) igre u kojima je
osnovno sredstvo izrazavanja pokret: igre identifikacije i1 transformacije, igre snalaZzenja i
kretanja u scenskom prostoru, pantomimske igre; c) igre u kojima je osnovno sredstvo
izrazavanja zvuk i glas: igre za prepoznavanje i proizvodenje zvukova, ,,ozvuc¢ena pri¢a“. Prema
namjeri i cilju razlikujemo: a) dramske igre za oslobadanje i upoznavanje djeteta, b) igre
asocijacije, c¢) igre za razvijanje psihi¢ih sposobnosti (stvaralatke maSte, opaZanja i
koncenracije, pamc¢enja, miSljenja) i sposobnosti scenskog izrazavanja, d) igre za razvijanje

govornog stvaralastva”.

Dramske igre su nezaobilazan nac¢in na koji se dijete uvodi u scensko stvaralaStvo te se u
njihovom izvodenju najvise treba koristiti na¢elom postupnosti. Kada dijete krene u Skolu, ono
je preplavljeno emocijama straha i nesigurnosti te je ¢esto sramezljivo, a upravo najbolji nacin

da se dijete opusti i upozna s okolinom je igra (Kuni¢ 1990).

Igre upoznavanja su igre koje se koriste u svrhu djetetovog oslobadanja. One ne moraju biti
vezane za Skolsku satnicu, ve¢ ih treba sadrzajno prilagoditi odredenom predmetu. Kako bi
ucenici stekli sigurnost, vazno je da se prvo predstavi ucitelj. Predstavljanje moze izgledati tako
da se osoba koja se predstavlja predstavi kao da je neka Zivotinja ili predmet. Takoder, moguce

je predstaviti se pomocu zagonetke, a kada ucenici rijeSe zagonetku, ucitelj nastavlja. Na taj
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nacin ucenici ¢e se opustiti te ¢e vjerojatno dobiti motivaciju da osmisle novu zagonetku iako

se djeca najcesée predstavljaju jednostavnim reCenicama u kojima je cesto naglasen sretan ishod

(Kuni¢ 1990).

Igre oslobadanja povezane su s igrama upoznavanja te se najces¢e izvode na satovima tjelesnog
odgoja ili za vrijeme velikog odmora zbog toga $to se koriste kako bi se upoznao uéenik i
njegova sposobnost 1 smisao za izrazavanje pokretom. Igra oslobadanja koja najvise odgovara
ucenicima je Svi kao prvi. Ona se moze izvoditi u zatvorenom i otvorenom prostoru. U¢itelj i
ucenici se nalaze u krugu ili u koloni te se ucitelj u ulozi voditelja kre¢e po prostoru i izvodi
razli¢ite pokrete poput spustanja i podizanja ruku, ubrzavanja i usporavanja i ostalo, dok ga
ucenici oponasaju. Nakon nekog vremena, jedan od ucenika moze postati voditeljem te tada on
zadaje razlicite pokrete. Takoder, igra se moze obogatiti oponasanjem prijevoznih sredstava ili

prirodnih pojava pokretom (Kuni¢ 1990)

Igre identifikacije dobar su alat za otkrivanje djecjih Zelja, odnosa prema svijetu te sposobnost
izraza rije¢ima i pokretom. Igrom Sto bi Zelio biti? U&enici ée reéi §to bi oni htjeli biti te ée
svoju tvrdnju objasniti $to nas dovodi do potrage za identificiranjem sa zamisljenim predmetom
ili bicem koji ucenici Zele postati (Kuni¢ 1990). Prva i najvaznija etapa u identifikaciji je
promatranje predmeta, zatim dolaze misli o predmetu, mastanje 0 njemu te nakon toga
identifikacija odnosno poistovjecivanje s predmetom (Kuni¢ 1990, prema Slade 1959).
Identifikacije mladih u€enika su prili¢no vjerne te neki ucenici izmisle cijelu pri¢u povezanu s
identificiranim bi¢em ili pojavom. Takoder, svoje price djeca najéesce obogacuju pokretom
tijela 1 oponasanjem zvukova. Motivacija za ovu igru mogu biti poticajna pitanja ili konkretni
zadaci (Kuni¢ 1990)

Igrama preobrazbe stvari potice se razvitak dje¢je maste i njihovo oslobadanje. Mozemo reci
da su to prvi oblici vjezbe komunikacije i govornog izraZzavanja medu ucenicima. Dijete
predmet kojim se igra transformira u predmet koji zazeli. U igrama preobrazbe dolazi do
verbalnog izrazavanja poprac¢enog tjelesnim radnjama. Dijete primjerice moze jahati $tap kao
da je konj, prate¢i aktivnost s oponaSanjem glasanja zivotinje. Tada ucitelj moze pitati dijete
Sto ono radi, $to ¢e vjerojatno verbalno obogatiti djetetovu igru te ¢e sada dijete uz oponasanje

glasanja zivotinje govoriti i $to radi (Kuni¢ 1990).

U igrama zanimanja ucenici oponaSaju radnje odraslih osoba iz svoje okoline te se iz
jednostavnih igara prelazi na igre u parovima. One sluze za prepoznavanje osoba, situacija i

dijaloga te prepoznavanje vaznosti dijaloga u dramskoj radnji. Ovakve se igre mogu izvesti
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pantomimom tako da jedan u€enik izvodi radnju, a ostali pokuSavaju pogoditi o cemu se radi,
dijalogom koji je povezan sa zanimanjem te literarnim predloskom dramatizacijom teksta

(Kuni¢ 1990).

Igre prepoznavanja i proizvodenja zvukova su igre kojima se djeca koriste od najranije dobi, a
kod djece u osnovnoj skoli ovakve se igre ¢esto vezu uz knjizevnost u tekstovima u kojima je
naglasak na auditivnim elementima. Starija ¢e djeca Cuti prigu$ene Sumove i tiSinu kao
drugacija izrazajna sredstva jer imaju razvijen veci osjecaj za glazbu i knjizevnost. Tako ¢e

prepoznati zvucnost rijeci 1 stihova (Kuni¢ 1990).

Za razvijanje glumackih sposobnosti, vjezbe opisa scenskog prostora i zamisljanja koriste se
igre snalazenja i kretanja u zami$ljenom scenskom prostoru u kojima se stavlja naglasak na
tjelesnu i govornu artikulaciju. Igra se najces¢e odvija tako da voditelj aktivnosti ucenike
pricama vodi u razne zamisljene prostore, ubacuje prepreke, bira sugovornike, a ucenici

pokazuju dozivljaj reagirajuci na zamisljene prostore i bi¢a i pojave u njima (Kuni¢ 1990).

Govorne igre su vrsta dramskih igara u kojima je najvaznije izrazajno sredstvo rije¢, a u njima
postoji produktivna i reproduktivna djelatnost. Produktivni oblici izrazavanja su stvaranje
rijeci, stihova i dijaloga, razgovorne igre, stvaranje pri¢e usmenim putem, stvaralacko
prepricavanje teksta, razvijanje dramske radnje, opisivanje izmiSljenih scenskih prostora i
likova te usmena dramatizacija djecjih prica i umjetnickog teksta. Reproduktivni oblici
izrazavanja, koji su temeljeni na ve¢ gotovom tekstu su prepri¢avanje lutkarske i kazaliSne
predstave, kao 1 umjetnickog teksta, opisivanje scenskog prostora prema didaskalijama i videne
scene, opis dramskih lica prema didaskalijama te opisivanje kostima prema predstavi. Takoder,
posebni oblici govornog izrazavanja su recitiranje i scensko govorenje umjetnickog teksta

(Kuni¢ 1990).

Scenska igra temelji se na dramskoj igri te u njoj glumac ili igra¢ glumi temeljem gotovog
predloska. Dakle, dramska igra i scenska igra nisu isto. Temeljna razlika je u tome Sto U
dramskoj igri ucenik stvara dramsku radnju i situacije, razraduje monologe, zamislja scenski
prostor i opisuje ga, dok ih u scenskoj igri kretanjem, gestama, mimikom i rije¢ima ostvaruje,
odnosno stvara novo djelo u kojem su povezani svi izrazi. Scenska igra objedinjuje rijec,
glazbu, likovni izraz, pokret i1 kretanje. Autorica Kuni¢ (1990: 162) takoder navodi kako
,scenskim igrama ¢lanovi grupa potvrduju svoj domet u scenskom stvaralastvu. Dok su
dramske igre potpuno slobodne i odlikuju se improvizacijama, u scenskim igrama usvojeni

elementi scenskog govora poprimaju odredeniji, organiziraniji oblik. To ne znac¢i da ucenika
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sputavamo, naprotiv, svi sudionici igre (izvodaci) sudjeluju u izboru, preradi i nadogradivanju
literarnih predlozaka”. Uvertira za scensku igru lako mogu biti razne situacije iz Zivota,
improvizacija koja ima dramsku radnju, monolog i dijalog te tekstovi prilagodeni djeci (Kunié¢
1990).

3.4. lgrokaz

Kao jedan od najzastupljenijih dramskih oblika jest upravo igrokaz. On predstavlja krace
dramsko djelo koje je naj¢es¢e namijenjeno djeci i mladima. Djeca ga posebno vole zbog toga
Sto se sastoji od dijaloga koji je vrlo slican igrama u kojima oni sudjeluju i koje su im omiljene
u mladoj dobi, a to je igra uloga. Igrokazi se Cesto temelje na tekstovima djeci poznatih bajki,
basni 1 opéenito zanimljivim sadrzajima iz djecje knjizevnosti. U igrokazu moze sudjelovati
viSe ucenika te se svakom od njih moZe dodijeliti drugaciji zadatak. Ucenici mogu osmisljavati

scenografiju, dramsku radnju i kostime (Lazzarich 2017, prema Nemeth-Jaji¢ 2008).

Zbog svoje prirode, igrokaz u¢enicima omogucava vjezbanje govornog izrazavanja i stvaranja
te moze poboljSati njihove CitaCke vjestine. UCenik vjezba svoje vjestine ¢itanja na glas, u sebi,
izrazajno Citanje, Citanje po ulogama. Takoder poboljSava vjestine prianja, opisivanja,
prepri¢avanja i usmene dramatizacije (Rosandi¢ 2005). Kod organiziranja iizvodenja igrokaza,
postoji nekoliko koraka. Ucenici za pocetak izabiru lika u tekstu koji im se najvise svida i s
kojim se zele poistovjetiti. Nakon toga, oni analiziraju njegovo ponaSanje, njegov govor,
opisuju kakvog je on raspolozenja, kakav mu je izgled te kako se on odnosi prema drugim
likovima. Zatim slijedi Citanje igrokaza po ulogama i u¢enici tada pamte tekst nakon ¢ega slijedi
priprema za samu dramatizaciju. Ucenici tada postaju scenografi, glumci, redatelji, odreduju
geste likova tijekom glume, odnose medu glumcima. Kada uc¢enici izvode igrokaz pred svojim
vr§njacima, to ih poti¢e na trud, jasan izgovor i razvija komunikacijske vjestine. Oni ucenici
koji ne sudjeluju u izvedbi promatraju sve elemente igrokaza, prate glumce, njihovo ponasanje,

izgovor, intonaciju i slicno te na kraju igrokaza svi komentiraju uo¢eno (Nemeth-Jaji¢, 2008).

Pisani igrokazi se pojavljuju u nekoliko oblika, a to su: lutkarski igrokaz, igrokaz — bajka,
akcijski igrokaz, fantasti¢ni igrokaz te humoristicki igrokaz (Majdeni¢ 2019, prema Skok

1985.).

Igrokaz je dobar alat za ucenje i poucavanje govora, govornih vjeStina, izgovora, bogacenje
rjecnika, oblikovanja recenica, razlikovanje izjavnih, upitnih i uskli¢nih re€enica. Igrokaz
ucitelju moze sluziti kao povratna informacija o napretku ucenika tijekom skolske godine zbog

toga Sto ¢e izvodenjem igrokaza ucitelj mo¢i procijeniti u¢enikov napredak govornih vjestina i
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navedenih sposobnosti. Krajnji rezultat, a jo§ viSe od toga, sam proces izrade igrokaza ucitelju
pokazuje zalaganje i trud ucenika kao 1 vlastitu predanost za poticanje uc¢enja novih vjestina

kroz ovaj dramski oblik (Nemeth-Jaji¢ 2008).

3.4.1. Lutkarski igrokaz

Lutkarski igrokaz valja izdvojiti kao posebnu vrstu igrokaza u kojima se pojavljuju scenske
lutke koje otkrivaju moguénosti stilizirane igre uz lutkarski nac¢in u pokretu i govoru te sintezu
razli¢itih nadina izraZavanja. (Majdeni¢ 2019, prema Simunov 2007). Valja naglasiti kako je
pozeljno da su lutkarski igrokazi zasnovani na djelima djecje knjizevnosti. Kada govorimo o
prilagodavanju bajke za lutkarsko kazaliSte, u lutkarskom se igrokazu moraju sacuvati bitne
odrednice 1 bajke 1 lutkarskog igrokaza §to se ne smatra jednostavnim pothvatom. Potrebno je
da bajka zadrZi svoju fabulu te se njeni likovi moraju vjerodostojno prikazati pokretom lutaka.
Kod lutkarskog igrokaza vrlo je lako zapostaviti tekst knjizevnog djela koje se obraduje te

posvetiti se Sarenilu i pokretu lutaka i scenografije (Javor 2007).

Autor Kowzan (1980:6-20) navodi kako kazaliSte opcenito ima trinaest sustava znakova:
,»govor, ton, mimika, pokret, kretnja, Sminka, frizura, kostim, rekvizit, dekor, rasvjeta, glazba i
zvuéni efekti koji predstavljaju sustave za proucavanje kazaliSne predstave”. Vazno je
napomenuti kako se kazaliSna predstava ne moze povezati samo s jednim sustavom znakova
zbog toga Sto je ona vrlo sloZena te se nacin na koji se ona izvodi i funkcionira ne moze objasniti
na samo jedan nacin. Kada govorimo o sustavima znakova, lutka ima posebno mjesto u njemu.
Kazaliste lutaka je takoder i kazaliSte tipova u kojem tipovi predstavljaju znakove, odnosno
tipovi su znak za neSto drugo. Tako ¢e u nekoj pric¢i kralj biti znak za vlast, a vojska znak za
zaStitu te vlasti (Vigato 2011). U lutkarskom kazaliStu, prema autorici Vigato (2011:12) znakovi
se dijele na: ,,one koji su nuzni za ozivljavanje nezive materije: lutkovnost, gesta, kretanje,
glazba, govor, ton 1 rekviziti, te na druge znakove koji nisu nuzni za oZivljavanje nezivog, ali
se takoder upotrebljavaju u lutkarskom izrazu: kostim, dekor, rasvjeta i Sumovi”. Upravo se
pomocu lutkovnosti obi¢no kazaliSte razlikuje od lutkarskog kazaliSta te pomocu nje svaki
ozivljeni predmet postaje znak. Kretanjem se beZivotni predmet, scenska lutka ozivljava
(Vigato 2011). Gesta je nacin pokretanja ruku, nogu, glave i ostalih dijelova tijela u svrhu
stvaranja znakova. Postoji razlika izmedu gesti glumaca i lutaka zbog toga $to lutka ne moze
prikazati raznovrsnost psiholoskih slojeva. Upravo zbog toga, lutka svoje psihicko stanje
pokazuje pomocu nekoliko karakteristicnih pokreta (Vigato 2011, prema Mrksi¢ 1975).
Glazbom se poboljsava atmosfera i pomocu nje se moze pokazati vrijeme i mjesto dogadanja

na sceni. Primjerice ako se Zeli prikazati dvor, koristi se otmjena plesna glazba, a ako se Zeli
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prikazati selo i obi¢ni ljudi, koristi se glazba i pjesma koja se pjeva uz rad. Lutka se predstavlja
govorom koji joj daje glumac te je izrazito bitno da su pokret i govor lutke uskladeni, kao i ton,
odnosno intonacija, brzina, ja¢ina i ritam izgovorenih rije¢i. Rekviziti mogu biti bilo koji
predmeti koji se uklapaju u izvedbu te oni, kao i dekor sluze za prikazivanje mjesta radnje.
Kostim oznacava osobine lutke kao Sto su dob, spol, pripadnost drustvenom sloju i sli¢no.
Rasvjeta pomaze naglasiti nesto $to je u tom trenutku vazno, dok su Sumovi posljedica
komunikacije na sceni te mogu prikazivati razli¢ite okolnosti u kojima se nalaze lutke (Vigato

2011).

Dobro odabran tekst odnosno literarni predlozak temelj je pomocu kojeg se izraduje lutkarska
predstava. To ne mora nuzno biti literarni tekst, ve¢ se moze koristiti bilo kakva Zivotna
situacija. U suvremeno doba, lutkarski igrokaz ve¢inom se koristi tekstovima koji nisu toliko
bogati zbog toga Sto vecina price 1 Carolije nastaje kroz igru lutaka 1 improvizaciju (Vigato

2011, prema Zdrnja 2004).

3.4.2. Dijete i lutka

Pomagalo koje je neizmjerno vazno kod izvedbe igrokaza jest lutka. Lutke imaju veliku vaznost
u zivotima djece zbog toga Sto se s njima susrecu od samog pocetka svog zivota. Koriste ih i
djecaci i djevojCice te im je stoga lutka nesto Sto im prirodno prianja u ruke. 1z tog razloga,
djeci nije strana pojava da lutku koriste za prenoSenje poruka i teksta koje proc€itaju ili nauce.
Autor Lazzarich (2017:128) navodi da je lutkatstvo ,sintetska umjetnost koja objedinjuje
knjizevnost, kazalisnu, likovnu i glazbenu umjetnost”. KoriStenje lutaka pomaze djeci da
povezu emocije, geste 1 govor koji koriste te tako stjecu i vlastitu emocionalnu zrelost te lakse
savladavaju knjizevne sadrzaje upravo zbog ¢ega mozemo reci da lutkarstvo povezuje ove

umjetnosti.

Autorica Majendi¢ (2019:148) navodi da ,,svaki predmet koji se krece i tako daje predodzbu
da je ziv jest lutka”. Takoder, mozemo zakljuciti da je upravo lutka najvaznije izrazajno
sredstvo lutkarske umjetnosti. Jedan od razloga zasto su lutke toliko drage ucenicima jest zbog
toga Sto lutke mogu izvesti sve ono Sto oni nikada ne bi mogli. Autorica navodi da lutke u
rukama djeteta mogu letjeti, nestajati, one koje predstavljaju zivotinje mogu govoriti, a
predmeti kao lutke mogu, u prenesenom znacenju, misliti i osjecati, plesati i mnoge druge stvari.
Lutku karakterizira mehanizam kojim glumac lutkar njome manipulira i na¢in na koji joj daje
zivot. Pokret koji lutka izvrSava daje joj smisao. Bez pokreta i animatora lutka je samo prazna
forma koja samo svojim oblikom podsje¢a na zivo bi¢e. (Majdeni¢ 2019, prema Kraljevi¢

2003). Scensku lutku u novije vrijeme mozemo opisati kao likovna tvorevinu koja je srodna sa
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skulpturom ili slikom, ali se od njih razlikuje ponajviSe zbog svoje moguénosti pokreta i
dramskog izraza. Ona ne predstavlja savrSenu kopiju lika kojeg predstavlja. Iz tog razloga je
likovni izraz lutke pojednostavljen i sazet Sto mu dopusta da bude varijabilan i pun moguénosti.
Scenska lutka mora biti jasno predstavljena zbog svoje veli¢ine i ograni¢ene pokretljivosti kako
bi mogla jasno prenijeti svoju poruku. Ako je neka lutka u lutkarskoj predstavi dobar lik, njen
vanjski izraz to mora jasno predstavljati (Majendi¢ 2019, prema Glibo 2000). Osim ovih
kvaliteta, lutka mora biti funkcionalna, §to znac¢i da lako mora obavljati sve radnje koje su za
nju predodredene u predstavi. Upravo iz tog razloga, kreator lutke, prvo mora zamisliti lutku
koju izraduje u odredenoj dramskoj situaciji u kojoj ¢e se lutka na¢i, mora razmisliti o njenoj

funkcionalnosti te nakon toga kreée njena izrada (Majendi¢ 2019, prema Pokrivka 1980). !

Mimika i pantomima jedan je od zanimljivih na¢ina komuniciranja likova. Lik koji komunicira
mimikom i pantomimom nalazi se na sredini izmedu lutke 1 glumca zbog nemoguc¢nosti govora
i vaznosti pokreta. Ovakva interakcija postavlja dobre temelje za komuniciranje s djecom.

Ucenici se na taj nacin lakSe zadubljuju u pric€u ispred njih (Javor 2007).

3.4.3. Scenska igra i pripreme za izvedbu igrokaza
Ozbiljnijim dramatizacijama trebala bi prethoditi scenska igra i improvizacija. U ovakvim
situacijama razvijaju se djec¢je reakcije u spontanim situacijama i dijalozima kroz pantomimske

igre, ortoepske igre u kojima se uvjezbava izgovor tezih rijeci (Tezak 1979).

U tijek pripreme takoder je ukljueno i poucavanje teorijskog dijela u kojem ucenici
savladavaju osnovne pojmove povezane uz scensku umjetnost. Kod odabira odgovarajucih
tekstova, ucitelji bi trebali obratiti pozornost na odredena nacela. Prvo nacelo nalaze kako bi
prvo trebali biti odabrani tekstovi kroz koje ¢e ucenici igrati uloge koje su prilagodene njihovoj
dobi. Ucenicima je mnogo lakSe odigrati ulogu junaka koji je njihovih godina. Kada bi dijete
pokusavalo odglumiti ulogu odrasle osobe, bilo bi potrebno puno vise truda kako bi se uzivjeli
u ulogu, $to bi kasnije utjecalo i na dojam koji bi ta uloga ostavila na gledatelje. To ne znaci da
bi se ovakav pothvat trebao strogo izbjegavati jer postoje talentirani ucenici koji bi mogli bez
velikog napora odglumiti takvu ulogu, ili bi se za to mogao iskoristiti ucitelj ili stariji ucenici.
Valja naglasiti kako se dje¢ji glas u ulozi odrasle osobe lakSe moZe uklopiti u izvedbi
fantasti¢nih prica nego u realisticnom igrokazu. Drugo nacelo prednost daje kra¢im izvedbama
i tekstovima kada su u pitanju djeca. Duza djela mogu izvoditi skupine koje imaju mnostvo

dobrih i uvjezbanih glumaca. Treée nacelo naglaSava vaznost odabira izvedbe djela koja su u

1 Vige o vrsti scenskih lutaka u: Majdeni¢, V. (2019).
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skladu s materijalnim i kreativnim moguc¢nostima skupine. Zadnje nacelo govori kako bi veliku
paznju trebalo posvetiti estetskom izgledu i odgojnim ciljevima djela. Drugim rije¢ima, treba
paziti da se odabiru literarno 1 estetski vrijedna djela uz koja ucenici 1 gledatelji uce pazeci da

se u njemu takoder nalaze zanimljivi i zabavni sadrzaji (Tezak 1979).

Nakon §to se odabere prigodan tekst, provodi se analiza djela. Kako bi se Sto kvalitetnije
odabrale uloge, posebnu pozornost treba posvetiti analizi likova i ugodaja. Cesto se dogada da
se zbog prijasnjih dobrih iskustava u glumi nekim ucenicima pridaje uloga koja im mozda za
novo djelo ne¢e odgovarati. Nakon analize likova, ¢lanovi druzine moraju odluciti kojem od
njih najbolje pristaje odredena uloga. U ovoj fazi bi se u jednoj ulozi, Citajuéi tekst, trebalo
okusati viSe u€enika kako bi nakon toga sa sigurno$¢u mogli dodijeliti ulogu uceniku koji se
pokazao najboljim u toj ulozi. Pozeljno je da se za neku vazniju ulogu odaberu dva ucenika
koja ¢e ju uvjezbavati u isto vrijeme kako bi se kasnije mogli izmjenjivati u glumi. Ova odluka
omogucava da se u iznenadnim sluc¢ajevima ne dogodi da u¢enik ne moZze glumiti te kako bi se

pobudio pozitivan natjecateljski duh (Tezak 1979).

Ucitelj je osoba koja u dramskoj druzini obavlja redateljsku duznost te se odabiru jedan ili dva
ucenika koji ¢e asistirati ucitelju u obavljanju redateljske duznosti i tako stjecati redateljsko
iskustvo. U skupini koja ve¢ ima nekog iskustva iza sebe, redatelji mogu biti ucenici te ¢e u
takvim situacijama ucitelj samo nadzirati rad ucenika i savjetovati ih. Zadatke koje obavlja
rezija ucenici ¢e moc¢i napraviti sami uz malu pomo¢ ucitelja. Kada govorimo o poslovima
vezane uz scenografiju, njih ¢e takoder u pocetku obavljati ucitel;j ili nastavnik likovnog odgoja
koji ¢e usputno poducavati u¢enike kako bi kasnije oni mogli preuzeti scenografske poslove.
Ako je dramska skupina manja, a u Skoli u kojoj se nalaze postoji dobro likovno odjeljenje,
pozeljno je da u scenografskim poslovima sudjeluju obje druzine, ali ¢e vecinu posla obavljati
likovna druzina. Kod vec¢ih dramskih druzina, scenografske poslove u¢enici mogu obavljati
sami uz pomo¢ ucitelja s tim da ¢e unutar njihove druZine posebni ucenici imati vecu
odgovornost za scenografiju. Uloga Saptaca takoder se ne moze dodijeliti bilo kome, vec¢ treba
dobro promisliti 0 sposobnostima uc¢enika. Takoder trebaju postojati uéenici koja ¢e voditi brigu
o tome da su svi rekviziti koji ¢e se koristiti za vrijeme proba i nastupa na broju, iako se ne
moraju svi rekviziti koristiti uvijek. Vazno je da se oni pribave §to je prije moguce (Tezak
1979).

Citanje uloga kao uvjezbavanje igrokaza ili predstave ne treba trajati dugo. Uéenici svoj tekst
trebaju nauciti Sto brze kako bi se oslobodili ovisnosti o tekstu i ¢itanju svojih reCenica kako bi

se §to prije mogli osloboditi, uzivjeti u ulogu i poceti primjenjivati pokrete. Ako se vjezbe
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odvijaju raskomadano po prizorima, potrebno je da ucitelj organizira takav raspored u kojem
¢e neki ucenici biti oslobodeni od uvjezbavanja ako se u tom trenutku ne vjezba prizor u kojem
oni sudjeluju. Naravno, pozeljno je da se nakon nekoliko parcijalnih uvjezbavanja u jedno
uvjezbavanje ukljuce svi ucenici koji sudjeluju u predstavi kako bi stekli osjeéaj za one prizore
u kojima ne sudjeluju te kako bi cjelokupni igrokaz postao smislena cjelina. Nakon toga se opet
moze poceti s vjezbom pojedinacnih prizora kako bi se na kraju opet sve spojilo u cjelinu.
Parcijalna uvjezbavanja ne moraju se odmah odvijati u dvorani u kojoj ¢e se odvijati igrokaz
iako je pozeljno da se u kracem vremenu vjezbe premjeste na to mjesto kako bi se ucenici
upoznali s prostorom u kojem ¢e nastupati. Ako bi se s dvoranom u kojoj ¢e nastupati upoznali
prekasno, ucenicima ¢e biti tesko prilagoditi na akustiku i prostorne karakteristike pozornice.
Moze se dogoditi da ucenici budu previsSe tihi ili previse glasni na pozornici §to ¢e nastetiti
kvaliteti izgovora, intonaciji i razumijevanju igrokaza. O upoznavanju prostora u kojem se
nastupa takoder treba promisliti ako ucenici gostuju sa svojim igrokazom na pozornici na koju
nisu naviknuti. U tom slucaju pozeljno je u novoj dvorani uvjezbati igrokaz jednom ili dva puta
prije samog nastupa. I najmanje promjene na pozornici, tehnicki poslovi, promjene rekvizita 1
sli¢éno mora se uvjezbati kako bi se sve odvijalo te¢no 1 brzo. U suprotnom pauze izmedu ¢inova
trajat ¢e predugo 1 gledatelji ¢e izgubiti koncentraciju. Pozeljno je da se sa §to manje materijala

1 rekvizita napravi Sto viSe potrebnih ukrasa i kulisa za pozornicu (Tezak 1979).

3.5. Posjeti kazaliSnoj predstavi

Jedan od nadina povezivanja nastave dramske knjizevnosti i kazali§ta moze se ostvariti
organiziranjem odlaska na kazaliSnu predstavu. Tijekom Skolske godine, dosadasnja praksa
pokazuje pet do Sest posjeta kazalistu. Kada se biraju predstave, prednost imaju ona djela za
koje je predvidena obrada na satovima knjizevnosti, dok se termini posjeta prilagodavaju
vremenu obrade djela u nastavi. Prije no Sto se kazaliSte posjeti, ucenika valja pripremiti za
gledanje predstave ovisno o karakteristikama djela i odgojno-obrazovnim zada¢ama. Ve¢ se
tijekom Citanja i interpretacije dramskog teksta zadaju zadaci koji ucenike postavljaju u ulogu
gledatelja. Postoji nekoliko odgojno-obrazovnih zadaca za gledanje predstave: produbljenje
analize dramskog djela procCitanog na nastavi, upoznavanje scenske postave, upoznavanje
zakonitosti scenskog oblikovanja teksta, uvodenje ucenika u teatrolosku analizu i iskazivanje

uocenog (Rosandi¢ 2005).

Scenska umjetnost najdiskretnije prodire u dje¢je misli i osjecaje. Posjeti kazalisnoj predstavi,
osim $§to sluze za razonodu i odmor, takoder na dijete ostavljaju dozivljaj svecanosti i na njega

ostavljaju dubok dozivljaj. Emocije koje predstava prenosi na dijete kreiraju djetetov dozivljaj
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1 svijest. Upravo je taj emocionalni doZivljaj najvazniji element u kazali$tu i predstavama za
djecu. Ucenik prima informacije koje mu predstava prenosi te ga zatim procjenjuje, ne kao
kriti¢ar, ve¢ pomocu vlastitih emocija. [z ovog razloga, publika je u kazaliStu vrlo bitan element.
lako predstava nastaje na pozornici, ali svoj potpuni smisao ona dobiva u dozivljaju i mislima
publike. Djecji dozivljaj scene ne zavrSava izlaskom iz kazaliSta, ve¢ se proteze neko vrijeme
nakon gledanja. Cesto se dogada da djeca kada prepri¢avaju svoje dojmove spominju scene i
dogadaje kojih nije ni bilo u predstavi, ve¢ su ih oni svojom mastom nadodali. Sto je scenski
dozivljaj bogatiji i §to je masta djeteta viSe potaknuta, ova pojava ¢e se dogadati ceS¢e i u veCem

intenzitetu (Ladika 1970).

Kako bi kazali$na predstava 1 kazaliSte imali $to dublji utjecaj na dijete, vazno je da se sadrzaji
u kazalistu Sto viSe prilagode dobi djeteta i njihovim Zeljama. KazaliSte primjereno za djecu
trebalo bi u jednu ruku biti odraz djecjeg zivota i1 baviti se problemom odrastanja i promjena u

dje¢jem zivotu (Ladika 1970).

Gledaju¢i predstavu, ucenik aktivno sudjeluje u njoj time Sto dijete probleme lika na sceni
pripisuje samome sebi, suosjeca s njim i uz njega prolazi kroz faze sreCe, tuge i straha.
Promatrajuci svog heroja na sceni, dijete uz njega prolazi kroz njegovu borbu 1 stradanje, $to
ga strasi, ali ono i dalje navija na ostvarenje viseg cilja svog heroja. Tako se dijete odlucuje na
pobjedu dobrote u svijetu Sto dovodi do dozivljajne faze na najvisoj razini, katarze, $to dovodi
dijete do spoznavanja smisla zivota. Ovakva spoznaja dolazi do izrazaja i kada dijete sudjeluje
u procesu izrade predstave ili dramske aktivnosti. Kada je ucenik ukljucen u proces, on pocinje

shvacati ljudske odnose (Ladika 1970).

KazaliSte inspirira dijete da sam u sebi pronade heroja, Zivi Zivot tako da je svjestan problema
te da ih rjeSava sam ili uz ljude oko sebe te samim time upozna samog sebe. Upoznavajuci svijet
oko sebe, djeca svakoga dana pronalaze nove nacine kako da ga izraze i pokazu, u ¢emu stoji
bit djecjeg stvaralastva. Mozemo reci da je upravo scenska umjetnost posrednik izmedu djeteta
1 njegovog shvacanja ljepota koje donosi Zivot, ali i problema s kojima se u zivotu treba nositi

(Ladika 1970).

Autorica Ladika (1970:144) navodi kako ,,djetetu ne treba pricati laznu sentimentalnu pricu o
Zivotu, niti smije teatar biti glasnogovornica moraliziranja 1 verbalnih poruka; naprotiv, djetetu
treba pokazati opravdanu plemenitu borbu za svladavanje svih Zivotnih poteskoca i otvaranje

Sirokih perspektiva za sutrasnjicu”.
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3.6. Film

Od samog pocetka, za ljude je film vrlo pristupacan zbog toga $to se oslanja na vizualnu i
auditivnu percepciju, odnosno iskustvo koje ima svaki Covjek, bez obzira na obrazovanje
(Majdeni¢ 2019, prema Miki¢ 2001). Film prenosi politicke, vjerske, kulturne i razne druge
obavijesti iz svih ljudskih djelatnosti (Majendi¢ 2019, prema Tezak 2002). MoZemo reci da film
kao umjetnost objedinjuje druge narativne, glazbene, dramske i vizualne umjetnosti te ih uz to
nadograduje pomocu izrazajnih sredstava specificnih za film. Upravo iz tog razloga, film nosi
kulturnu, estetsku i odgojnu ulogu. Nazalost, on se ¢esto ne koristi kod obrazovanja mladih iako

pruza neizmjerno mnogo mogucnosti (Majendi¢ 2019, prema Miki¢ 2001).

Kada govorimo o kategorijama filma, razlikujemo tri kategorije, a to su igrani, dokumentarni i
animirani film. Dokumentarni film se u povijesti filmske umjetnosti pojavljuje prvi te ga od
igranog filma razlikuju istiniti dogadaji, ali njegova realisti¢nosti moze biti upitna. On pokazuje
pricu onako kako ju dozZivljava redatelj filma, $to ne znaci da bi istu pricu drugi redatelj pokazao

na isti nacin (Majendi¢ 2019, prema Miki¢ 2001).

Mo¢nu filmsku industriju izgradio je igrani film kojeg mozemo opisati kao ispreplitanje maste

scenarista, glumaca, rezije i kamere (Majendi¢ 2019, prema Tezak 2002).

Animirani film je vrsta filma u kojoj se pokret dobiva pojedina¢nim snimanjem promjena
staticne situacije, a animirati se mogu ljudi, predmeti, crtezi i slike (Majendi¢ 2019, prema
Filmski leksikon). S obzirom na tehnike koje se rabe pri izradi animiranog filma razlikujemo
crtani film, lutkarski film, kolazni film, film s predmetima i druge. U njima se pojavljuju
likovne sastavnice poput boje, linija i ploha te filmske sastavnice kao kadar, plan, montaza i
druge zbog ¢ega na animirani film moZemo gledati kao na grani¢no podru¢je izmedu likovne 1
filmske umjetnosti (Majendi¢ 2019, prema Miki¢ 2001). Crtani film najpoznatija je vrsta
animiranog filma te okuplja najbrojniju publiku zbog toga Sto ga gledaju odrasli, a posebno

djeca svih uzrasta. (Majendi¢ 2019, prema Mici¢ 1980).

Kada gledamo film, informacije se brzo i lako primaju na znanje, ali se ubrzo nakon gledanja
zaboravljaju. Upravo iz tog razloga, film se nazalost i dalje Cesto smatra manje vrijednim
didaktickim sredstvom u nastavi iako je gledanje filmova djeci vrlo draga aktivnost. Mozemo
re¢i da film izaziva proces ucenja, ali ga ne moze zamijeniti. Film u nastavi moze se koristiti
kao motivacija, informiranje, zorno prikazivanje, promatranje ponasanja ljudi te biljezenje
dogadaja 1 stanja koje ucenici sami jo§ mozda ne mogu dozivjeti. Kao predmet poucavanja

filma u nastavi, javlja se sadrzaj filma te nacin stvaranja filma za §to je presudno gledanje filma

29



1 komentiranje uo¢enog nakon gledanja. Metodicki dobro odabrani filmovi ozivljavaju nastavu
i osnazuju njene plodove te najvise od svih medija utjecu na pogled na svijet ucenika. Osim
toga, filmovi mogu imati i negativne utjecaje. Cesto se dogada da se koriste zbog propagande i
loseg utjecaja na mase. U njima se ¢esto opravdava nasilje i misli gledatelja se usmjeravaju u
raznim, ¢esto lo§im smjerovima. Ipak, negativni utjecaji mogu se modificirati u nova znanja
ako ucitelj 1 u€enici provedu kvalitetnu analizu filma. Takoder, ¢esto se dogada da su nastavni
filmovi pretrpani informacijama nakon ¢ega nastavnici imaju potrebu joS jednom objasniti

videno ucenicima §to ometa pozitivno djelovanje (Mattes 2007).

Kod koriStenja filma u nastavi treba paziti da postoji veza izmedu filma i aktualne nastavne
teme, da je film vremenski prilagoden nastavnom satu. Filmovi koji se trebaju intenzivno
analizirati, moraju se gledati dva do tri puta te nakon gledanja filma potrebno ga je analizirati

uz pomoc¢ prikladnih metoda (Mattes 2007).

Autor Mattes (2007:104) navodi da ,,moguci slijed filmske analize moze biti: prvo gledanje,
spontane reakcije, podjela zadataka za analizu i interpretaciju, eventualna podijela radnih
skupina, drugo gledanje uz izradu zapisnika, zajednicki razgovor o ocjenjivanju i skupljanje

rezultata, eventualno trec¢e kontrolno gledanje”.

3.6.1. Usporedba filma s kazalisnim djelom

Ako pokuSavamo prodrijeti u bit neke umjetnosti, to mozemo lakSe uciniti ako ju usporedimo
s nekom drugom, srodnom umjetno$¢u. Proucavajuéi filmsku umjetnost mozemo zakljuciti da
jumoZemo usporediti s kazaliSnim djelima. Film 1 kazaliSte imaju mnogo toga zajednickog kao
Sto su rasvjeta, scena, gluma, dijalog, dekor 1 ostalo, ali takoder imaju 1 svoje specifi¢nosti. Ove
specifi¢nosti mogu se okarakterizirati kao one koje se nalaze u samo jednoj od spomenutih
umjetnosti kao $to je mogucnost nesmetane promjena scena i efekata koji nastaju izmjenom
plana u filmu. Takoder, film i kazaliSte razlikuju se 1 po kvaliteti nekih od komponenata koje
su im inace zajednicke kao $to je makrogluma u kazalistu i mikrogluma u filmu, dikcija,

neponovljiva gluma u kazali$tu i ponovljiva gluma u filmu (Tezak 1979).

U novije vrijeme, ¢esto mozemo vidjeti da se poznati romani pocinju ekranizirati §to nam
omogucava potpuno novi aspekt proucavanja razlika izmedu filma i knjige. Kada reziser
ekranizira odredeno literarno djelo, on sam tekst djela moze vjerodostojno preslikati u filmu,
ili ga moZe modificirati tako Sto neke dijelove promijeni, neke dodati, a negdje moze postojeci
tekst kombinirati s novim. lako je lako za pretpostaviti kako bi film i knjiga trebali ostaviti isti

ili slican dojam na gledatelja i Citatelja, vazno je napomenuti kako su oni ipak umjetnine same
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za sebe. MoZemo zakljuciti da ¢e film i knjiga koji imaju istu radnju zasigurno, na svoj nacin,
zadovoljiti promatrace te iako bi trebala postojati sli¢nost, nekada je tesko usporediti ove dvije

umjetnine (Tezak 1979).

3.6.2. Filmsko stvaralaStvo

Prije nego $to ucitelj s u¢enicima pokusa ostvariti filmsko stvaralaStvo, ucenike je potrebno
upoznati s filmskom kulturom. Potrebno je gledanje filmova, njihova analiza i upoznavanje s
teorijom filma te nakon toga se postupno ulazi u stvaranje. Ucenici zapocCinju tako $to smisljaju
ideje, sinopsis 1 scenarij. Takoder se moze krenuti i od price ili igrokaza koji se zatim preraduju
u scenarij. Ucenike treba savjetovati da scenarij piSu po kadrovima kako bi lakSe vizualizirali
tekst te ih ucitelj tijekom pisanja treba nadzirati 1 upudivati, a najbolji se radovi realiziraju

(Tezak 1979).

3.7. Dramski odgoj u izvannastavnim aktivnostima
Autorice Peji¢-Papak i Vidulin (2016:47) slobodno vrijeme definiraju kao ,,viSeznacna i
promjenjiva drustveno-genetska pojava. Razlikuje se s obzirom na dob, spol i zanimanje osobe,

stupanj interesa, ali i mjesto boravka, razvijenost sredine i ciljeve drustvenog uredenja”.

Organizirano i stru¢no provodenje slobodnog vremena djeci je osigurano u $koli. Ucenici ¢e
usvojiti odredene ishode, znanja 1 vjeStine uz razne aktivnosti u obrazovnom sustavu. Prema
osobnom izboru, ucenici u skoli mogu odabrati razne aktivnosti prema kojima imaju afinitete.
Izvannastavne aktivnosti jedan je nacin provodenja organiziranih slobodnih aktivnosti. Ovakve
aktivnosti nisu izolirane od razvojnih podrucja koje ucenik ve¢ poznaje te su pod utjecajem
vrsnjaka 1 obitelji (Peji¢c-Papak i Vidulin 2016, prema Felman i Matjasko 2005).
Izvannastavnim aktivnostima uklanja se moguci negativni utjecaji neorganiziranog provodenja

slobodnog vremena.

Autor Rosandi¢ (2005:508) navodi kako se terminom izvannastavne aktivnosti oznacavaju

,razlicite grupe (druzine) €iji se rad odvija u slobodnom vremenu ucenika/uc¢enica”.

Pojam izvannastavnih aktivnosti se sluzbeno u uporabu uvodi 1980. godine te je vazno
napomenuti kako ova vrsta okupljanja ucenika ima nekoliko obiljezja, a to su: obrazovno ili
zdravstveno obiljezje, rekreacijsko, tehnicko, sportsko te kulturno-umjetni¢ko obiljeZje.
Takoder, pomoc¢u njih moguce je zadovoljavanje stvaralackih i rekreativnih potreba kod

ucenika (Peji¢-Papak i Vidulin 2016, prema Cindri¢ 1992).
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S obzirom na mjesto izvodenja, izvannastavne se aktivnosti mogu organizirati u §koli, ali i izvan
Skole kao na primjer u knjiznici, crkvi, udrugama mladih, kazaliStu i na raznim drugim mjestima

(Tezak 1996).

Skole na Zalost ne mogu ponuditi dovoljno predmeta koji bi mogli zadovoljiti sve interese svih
ucenika , ali mogu ponuditi izvannastavne aktivnosti i poticati u¢enicke zelje za sudjelovanjem.
Mozemo rec¢i da su izvannastavne aktivnosti bitna stavka slobodnog vremena koje pomaze
ucenicima kod ucenja i razvijanja sposobnosti. Takoder, ovakve aktivnosti uciteljima

omogucuju §iri opseg utjecaja na odgoj i obrazovanje mladih (Peji¢-Papak i Vidulin 2016).

Izvannasavne se aktivnosti ¢esto povezuju s nastavnim predmetima te se koncentrira na razvitak
osjecaja zajedniStva, prihvacanju uspjeha drugih u€enika te razvitak komuniciranja. Potrebno
ih je planirati prema preferencijama ucenika, podloznostima ucitelja, teznji Skole i zavicaja.
Pomocu izvannastavnih aktivnosti u€enicima se bogati znanje iz pojedinih nastavnih predmeta,
priprema ih se za razna Skolska natjecanja. Vazno je naglasiti kako bi se posebna paznja trebala
posvetiti emocionalnom stanju ucenika te ambiciji da se ucitelj 1 ucenik Sto bolje upoznaju

(Pejic-Papak i Vidulin 2016).

Vjerojatnost ukljucivanja ucenika u izvannastavne aktivnosti te njihov utjecaj na razvoj ucenika
cesto ovisi osobinama djeteta, profesionalnoj ukljucenosti ucitelja i o provodenju aktivnosti.
Pohadanje razli€itih izvannastavnih aktivnosti omogucava razvoj kompetencija i interesa,
osigurava nova iskustva ucenika, potice upornost, mogucnost rjeSavanja problema, rad u
skupinama te upravljanje vlastitim emocijama. Sudjelovanje u ovakvim aktivnostima takoder
osigurava komunikaciju i1 suradnju s ostalim ufenicima, mnoge razine angazmana, uZzitka i

motiviranosti te prevenciju negativnih utjecaja okruzja (Peji¢-Papak i Vidulin 2016).

Ucenici koji sudjeluju u izvannastavnim aktivnostima na kreativan nacin ispunjavaju svoje
slobodno vrijeme i poboljSavaju skolski uspjeh uz prepoznavanje i pokazivanje svojih osjecaja

i boljoj prilagodbi ponasanja (Peji¢-Papak i Vidulin 2016, prema Durlak i Weissberg 2007).

Autorice Peji¢-Papak i Vidulin ( 2016:94) izdvajaju ove pozitivne osobine djeteta, obrazovni
napredak i vrijednosti za zajednicu kao brojne plodove sudjelovanja u izvannastavnim
aktivnostima: ,,otvorenost, inicijativa, senzibiltet, samopostovanje, samopouzdanje, upornost,
emocionalna stabilnost, socijalna interakcija, zajedniStvo; stjecanje znanja, razvoj umijeca,
kreativni transfer, poboljSanje Skolskih postignuéa, potpora individualnom razvoju;
zadovoljstvo Skolom, gradanski angazman, prosocijalno ponasanje, manje rizicnih ponasanja,

upravljanje vremenom, rjeSavanje problema, timski rad”.
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Izvannastavne aktivnosti vezane za dramski odgoj koriste se kako bi se u€enici zainteresirali za
knjizevnu, dramsku i filmsku umjetnost te kako bi se odgojila ¢itateljska, kazaliSna i filmska
publika. One okupljaju ucenike kako bi ih odgojili za ¢itanje, gledanje 1 stvaranje novih

kreativnih ¢inova ( Kermek-Sredanovi¢ 1991).

3.7.1. Dramska druzina

Dramski i scenski odgoj se nerijetko pojavljuje u sklopu izvannastavnih aktivnosti te takve
druzine mozemo nazvati dramskim druzinama koje imaju odreden cilj i sadrzaje kojima se bave.
Poticanje 1 razvijanje dramskog izraza ucenika, primarni je zadatak dramske druZine.
Pripremanje uc¢enika za izvodenje igrokaza, dramskih zadataka te spontano uvodenje u dramski

izraz zadatak je nastavnika koji vodi dramsku druzinu (Rosandi¢ 2005).

Mnogi smatraju da je predstava ili igrokaz glavni cilj dramske druzine, ali iako je to nacin na
koji se vizualno prikazuje uspjeh dramske druzine kao cjeline, ne mozemo reéi da je to jedini
cilj. Sve ono §to prethodi predstavi ili igrokazu jednako je bitno kao i sama predstava, igrokaz

ili bilo koji nacin na koji ¢e se rad dramske skupine pokazati ( Leki¢ 1 sur. 2007).

Kada govorimo o teoriji s kojom moraju biti upoznati ¢lanovi dramske druZine, tu pronalazimo
osnovna pravila dramskog stvaralastva, vrste scenskih umjetnosti, dramske vrste, povijest
kazaliSta 1 drame, relevantni glumci, dramaticari 1 komediografi, gluma, scenografija, nastanak

kazali$ne predstave i1 jo§ mnogo toga ( Tezak 1979).

Kada ucitelj tek krene voditi dramsku druzinu, ako se sudionici ne poznaju od prije, preporuca
se da prvih nekoliko susreta posveti aktivnostima upoznavanja kako bi se sudionici bolje
upoznali i opustili. Ako se radi o grupi sudionika koji se ve¢ poznaju, kao $to je na primjer
razred, u prvih nekoliko sastanaka potrebno je provoditi aktivnosti kojima ¢e se grupa osnaziti
i povezati. Nakon prvih nekoliko susreta, moze se poceti s vjezbama zagrijavanja i
koncentracije, a tek nakon toga je pozeljno primjenjivati dramske metode kojima postizemo

poseban cilj, primjerice improvizacije (Leki¢ 1 sur. 2007).

U kontekstu dramskog odgoja, u€enici se okusavaju u izradi razli¢itih radova u sklopu dramskih
druzina. U¢itelj potice njihove ambicije, ali ih u izradu zahtjevnijih radova uvodi pomocu izrade
onih jednostavnijih. Na samom pocetku ucenici uce pisati dijaloge, dramatiziraju price, crtice 1
ulomke romana. Nakon toga oni postupno prelaze na pisanje scenskih slika, kratkih jedno¢inki,
a tek nakon toga prelaze na pisanje vecih dramskih vrsta. Ako bi ucitelj s u¢enicima odmah

krenuo u izradu zahtjevnih radova, ucenici bi se brzo umorili od napornog rada na tekstu koji
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je pre dugacak te bi pocetne ambiciozne zamisli zavrSile manje kvalitetno 1 uz manje razradenu

radnju (Tezak 1979).

Dramatizacija teksta takoder zahtjeva postupnu razradu. Na samom se pocetku dramatizira tekst
s mnostvo dijaloga i radnje, a tek kasnije tekstovi u kojima je dijalog prikriven, ali dovoljno
jednostavni da ih ucenici mogu dramatizirati. UCenici na satovima takoder mogu improvizirati
originalne, poznate price na nacin da jedan ucenik zapocne dramatizaciju dok ju ostali

nastavljaju $to se kasnije moze pretvoriti u igrokaz (Tezak 1979).

Autor Rosandi¢ (2005:508) navodi da su ,,okvirni sadrzaji rada u dramskoj druzini:
upoznavanje dramske knjiZzevnosti 1 teorije drame, pripremanje ucenika/u€enica za gledanje
kazaliSne predstave ili TV drame analiza kazaliSne predstave ili TV drame: gluma,
dramaturgija, scenografija, razlika izmedu kazali$ne glume i glume u TV drami, osnovni zakoni
dramskog stvaralastva, scenske umjetnosti i dramske vrste, povijest kazalista i drame, povijest
hrvatske kazalisne kulture, veliki dramaticari i komediografi, veliki kazalisni glumci i
reformatori, scensko-glazbeni oblici umjetnosti, nastajanje kazali$ne predstave, dramatizacija
proznog djela, pracenje kazalisne kritike i prikaza, pisanje prikaza kazali$nih predstava i TV

drama”.

3.7.2. Susreti LiDraNa

Autorica Vigato (2011:48) definira Lidrano kao ,,smotra literarnog, dramsko-scenskog i
novinarskog stvaralaStva ucenika osnovnih i srednjih Skola koji organizira Ministarstvo
znanosti, obrazovanja i Sporta Republike Hrvatske te Agencija za odgoj i obrazovanje
Republike Hrvatske u suradnji sa stru¢nim udrugama (Drustvo hrvatskih knjizevnika, Drustvo
hrvatskih novinara i DruStvo hrvatskih umjetnika). Temeljna je zadac¢a Lidrana njegovanje
hrvatskoga jezika i promicanje literarnog, dramsko-scenskog i novinarskoga izraza na
hrvatskome jeziku”. Lidrano se odrzava na razini drzave, Zupanije, grada, op¢ine i $kole te se

radovi ucenika osnovnih $kola odvojeno vrednuju od radova ucenika srednjih skola (Vigato
2011).

Danica Nola bila je prva organizatorica Susreta dramskih druzina. Nakon aktivnog prac¢enja
scenskog rada u osnovnim Skolama i vrti¢ima, organiziran je susret dramskih druzina.
Izvjesce koje je napisano 1984. godine govori kako je proSlo osamnaest godina od pocetka
zajednic¢kog rada novinara, umjetnika i pedagoga kako bi se poboljSao scenski rad i odgoj u
Skolama, $to nam nalaze kako je prvi susret bio organiziran Sezdesetih godina. Prije susreta

odredena su nacela rada, kriteriji (Vigato 2011, prema Nola 1984). Sastavljen je ziri koji je
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djelovao godinama. U¢itelji su sami trazili tekstove 1 price koje su zatim s ucenicima
dramatizirali i postavljali na scenu u obliku predstave koja je najvise mogla trajati deset do
petnaest minuta. Prije susreta, prethodili su seminari za ucitelje koji su ih uvodili u rad na

sceni (Vigato, 2011).

Uspjesnost recitacije ovisi o odabiru teksta te se takoder najvise cijeni dijalektalna poezija
zbog toga Sto ja ona ucenicima najbliza. Ako ucenici ne razumiju tekst kojim se sluze,

interpretacija nece biti toliko kvalitetna (Vigato 2011, prema Nola 1984).

3.7.3. Skolska predstava

Skolska predstava nacin je na koji se prezentira uéenika u¢injen u izvanskolskim aktivnostima
tijekom Skolske godine te su jedan od nacina dje¢jeg scenskog izraza. One sluze prvenstveno
kao dogadaj umjetnickog, estetskog, odgojnog i pedagoskog znacenja koji izvode ucenici za
svoje vrsnjake. Svecane akademije, recitali, scenski igrokazi, nastupi uz glazbu ili mjeSovite
priredbe su oblici na koji se Skolska predstava moze odrzati, iako se najcesc¢e one odvijaju kao
akademija ili mjeSovita priredba. Recitacija, razredna predstava i plesna tocka dijelovi su od
kojih se sastoji mjesovita Skolska priredba. Ona je vodena od strane ucitelja koji je u ulozi
redatelja te koji vodi racuna o tome S$to, kako, zasto te za koga se izvodi scenska prikazba prije
realizacije programa. Voditelj se mora potruditi da se scenskom izvedbom uspostavi
komunikacija izmedu gledatelja i izvodaca. U Skolskoj predstavi se Cesto mijeSaju tocke

razli¢itih Zanrova te je posao voditelja povezati ih na smislen nacin (Vigato 2011).

Vazno je razlikovati tri oblika u kojima u $koli djeluju kazali$ni amateri: kazaliSna radionica,
kazali$na druZina i $kolsko kazaliste koje autorica Perd ( 2005:5) ovako objasnjava: ,,kazaliSna
radionica izabranim je elementima kazaliSnih izrazajnih sredstava i metoda osmisljena
aktivnost nehomogene (ili homogene) skupine Skolske djece. Naglasak je radionickog oblika
rada na procesu i iskustvu pojedina¢nog i skupnog sudjelovanja u unaprijed pripremljenim
aktivnostima- dramskim igrama. Kazalisna druzina homogenizirana je (postupnim zajednickim
radom clanova i voditelja) skupina Skolske djece i mladeZi koja kazaliSnim izrazajnim
sredstvima stvara (ili poku$ava ostvariti) svoj kazali$ni- predstavljacki izraz. Skolsko kazaliste
je osmisljeno, usustavljeno 1 susljedno viSegodi$nje djelovanje kazaliSnih amatera- ¢lanova

kazali$ne druZine i njezina voditelja”.

3.7.4. Ples
Jedna od stvari koje ¢esto dominiraju u dramskom izrazu §kola i Skolskih predstava je ples. Za

plesnu izvedbu vaZan je djecji pristup ovoj aktivnosti, ali on takoder ima vaznu odgojnu ulogu
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u djetetovom razvoju zbog toga §to ples potice razvoj osjecaja za kolektiv. NaZalost, Cesto se
dogada da se plesna izvedba svodi na oponasanje koreografije koju je ucitelj sam osmislio.
Vazno je da koreograf ukljuc¢i u€enike u osmisljanje koreografije kako bi krajnji plod bio
rezultat dje¢jeg stvaralastva. Cesto se u ovakav pothvat ulazi plesnom improvizacijom nakon
¢ega se odabiru pokreti koji odgovaraju temi kojoj se tezi. Nakon toga se dolazi do doradivanja
1 zavrSnog oblikovanja kako bi ples bio efektan. Ples cesto sluzi za prikazivanje radnje,
poboljsava atmosferu, a na poseban nac¢in pokazuje i osjecaje. Plesna koreografija ne bi trebala
biti izdvojeni dio predstave, ve¢ bi s ostalim dijelovima trebala ¢initi zaokruzenu cjelinu (Vigato
2011).
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4. DRAMSKI POSTUPCI (METODE) U RAZREDNOJ NASTAVI

Scenski 0dgoj i ukljuéivanje dramskih postupaka u razrednu nastavu kompleksan je i osjetljiv
pothvat u kojem je jedna od najbitnijih stavki stvaralacka masta. Zadatak dramskih postupaka
u nastavi je pomo¢i ucenicima osloboditi svoju spontanost i razvitak kreativnog razmisljanja

kod dozivljavanja dramskih umjetnina (Ladika 1970).

4.1. Dijecaiigra

Autorica Duran (1995:13) igru povezuje s ,,odredenim tendencijama koje postoje u evoluciji
vrsta, a prvenstveno s tendencijom smanjenja bioloske odredenosti i ograni¢enosti organizma,
koju prati pojava u¢enja u sve duzem djetinjstvu, u kojem se izgraduju oni oblici ponasanja koji
su potrebni za opstanak™. Igra posjeduje neke karakteristike kao §to su organiziranje ponasanja
na dosad neviden nacin, ne pretpostavlja dolazak do konkretnog cilja, ima vlastite izvore
motivacija, proces igre je bitniji od ishoda igre pa su tako i bitnija sredstva koja se koriste u igri
od njenog cilja. Oslobadanje od konflikta 1 napetosti, kontroliranje razvoja djeteta te to da se
pojavljuje u sigurnoj okolini su takoder neke od karakteristika igre (Duran 1995, prema Mateji¢
1978). Kada pogledamo igru u povijesti, mozemo uociti da u nerazvijenim drustvima
djetinjstvo traje krace, a igra je znatno nerazvijenija, Sto znaci da je igra sloZenija Sto djetinjstvo
duze traje (Duran 1995). Autorica Duran (1995:16) naglasava kako je dijete ,,primarno
socijalno bic¢e, ono se od rodenja razvija i raste na slojevima kulture. Okruzeno je predmetima
koji su oblikovani kulturom, znakovnim sustavom Kkoji je rezultat kulturno-povijesnog razvoja,
specificnom ljudskom interakcijom itd. Sve to odreduje i njegovu igru”. Kada govorimo o
vrstama igre, one se razlikuju po sloZenosti te su to funkcionalne igre, simbolicka igra, igre s

pravilima (Duran 1995).

Funkcionalnu igru opisujemo pomocu funkcija koje se u najranije doba pojavljuju kod djeteta,
a to su motoricke, perceptivne i osjetne funkcije kojima dijete osim $to testira svoje funkcije,
to isto radi i s obiljezjima objekata s kojima se igra. Dakle, ova vrsta igre nastaje zbog
interakcije djeteta s okolinom u fizickom smislu. Simboli¢ka igra smatra se ¢vrsto povezanom
s psihickim razvojem djeteta zbog toga Sto ova vrsta igre predstavlja oblik reprezentacije
stvarnosti. Nastaje kada djeca pokuSavaju uskladiti svoje misli s fizickom realno$¢u pa tako
nastaju mentalne slike i simbolicki objekti koji predstavljaju nesto $to oni zapravo nisu, u svrhu
igre pri ¢emu se zakljucuje da je ovakva igra preduvjet za stvaranje socijalnih simbola i za
komunikaciju s okolinom. Razliciti objekti i bi¢a naznaceni su razli¢itim simbolima, a kako bi
ih dijete moglo napraviti, treba koristiti odredene kognitivne kriterije kao Sto su vladanje

odredenim tipovima recenica kao §to su ,,ako...onda” i shvacanje povezanosti i razlike izmedu
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simbola i predmeta koji taj simbol predstavlja. Igre s pravilima vrsta su igre kojima dijete
pristupa tako da prihvaca ve¢ postojece oblike i stvara nove oblike, najces¢e od sedme do
jedanaeste godine . Mogu imati senzomotori¢ko porijeklo kao §to su tr¢anje ili loptanje, ali
takoder mogu biti i intelektualne kao $to je Sah. U igrama s pravilima, sudionici igara se natjecu.

Sve vrste igara povezane su s dje¢jim razvojem morala (Duran 1995, prema Piaget 1962).

Teatarske igre su igre u kojima dijete dobiva svoju ulogu te moze predstavljati ljude, zivotinje
i objekte te su zbog toga vrlo sli¢ne simbolickoj igri. Nesto pomocu cega razlikujemo teatarsku
igru od simbolicke je Cinjenica da teatarske igre imaju dramsku kompoziciju i1 pravila kojima
se odreduje redoslijed dogadaja tijekom igre (Duran 1995). Svaki put kada djeca igraju teatarske
igre, one se odvijaju na sli¢an nacin te zato mozemo reci da je njihov stil tradicionalan. U igri
postoji pocetak, koji je baza sadrzaja, zatim sredi$nji dio u kojem se napetost brzo razvija te
zavr$ni dio, razrjeSenje napetosti, Sto podsje¢a na dramu, zbog Cega se zovu teatarske igre
(Duran 1995, prema Solar 1997). Teme teatarskih igara mogu biti bajkovite prirode ili sli¢nije
svakidasnjim situacijama. U temama bajkovite prirode, djeca se susrecu s izmisljenim,
nestvarnim i ¢esto zlim likovima koji ne postoje u stvarnom zivotu. Kada govorimo o temama
koje su povezane sa svakidasnjim zivotom, bitno je naglasiti da ih ¢esto prati i humor. Takoder,

u teatarskim igrama razlikujemo tri vrste kompozicije (Duran 1995).

U prvoj vrsti kompozicije, u pri¢i se spominje majka ili sli¢na figura u dje¢jem zivotu koja
odlazi te svom djetetu ili nekoj drugoj osobi daje neki predmet na ¢uvanje. Nakon toga, u prici
se pojavljuje loSa osoba koja nadigra ¢uvara koji bude kaznjen. Na samom kraju, nevolja se
rascisti 1 prica sretno zavrSava. U drugoj vrsti kompozicije nalazimo iste likove, ali u ovoj prici
majka dijete Salje na neko mjesto poput tavana gdje dijete srece negativnog lika te se Zali majci.
Majka na pocetku ne vjeruje djetetu, no nakon Sto se uvjeri u vjerodostojnost dogadaja, igra
zavrSava sretno. Tre¢a moguénost kompozicije igre zapocinje time da kupac koji moze biti
andeo, djed ili neki drugi lik kupuje cvijece, zlato i sli¢no. Kod igre kupovine, djeca pogadaju,

medusobno se nadmudruju na humoristi¢an nacin te glume da su prevareni (Duran 1995).

Neke teatarske igre zavrSavaju aspektom lovljenja kada negativan lik lovi pozitivnog lika te je
bitna reprezentacija straha. Kako bi igra bila nastavljena, djeca ¢esto dozvoljavaju da ih se
uhvati. Improvizacija u ovakvim igrama je Cesta, ali neki dijelovi se tradicionalno pojavljuju
svaki put kad se igra ostvaruje. Takoder, nikada se ne pojavljuju natjecateljski elementi ili
neocekivani dogadaji. Kada pogledamo prvu vrstu kompozicije igre, majka nekada dijete
kaznjava viSe, nekada manje. U tre¢oj vrsti kompozicije, dijete se nekada pravi vise

nadmudreno, nekada manje. To su aspekti koji su uvijek prisutni, ali njihov intenzitet se
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mijenja. Zbog toga mozemo reéi da teatarske igre imaju tradicionalne i improvizirane dijelove.
Vidljivo je da djeca uzivaju u ovim igrama i glumi, uée prikazivati poruke te takoder prikazuju

svoje najgore strahove koji u igri nisu toliko ozbiljni (Duran 1995).

Najvazniji element igara je fantazija, dok je prvo obiljezje stvaralaCke fantazije kod djece
upravo transfiguracija kojom se predmeti iz svakodnevice pretvaraju u djecje igracke. Tako ¢e
primjerice stolac postati Carobni konj, vlak ili raketa. Ovakva transfiguracija i pokusSaji
dramatizacije igara pocinje kada dijete krene dozivljavati svijet oko sebe, odnosno kad se dijete
krene igrati. Kada usporedujemo igru mladih Zivotinja i djece, javljaju se neke sli¢nosti. I
zivotinje i djeca ¢e neki predmet u svojoj masti pretvoriti u neki drugi predmet. Primjerice, kao
Sto dijete stolicu pretvori u konja, mladunce macke s klupkom vune se igra kao Sto bi se igralo
s miSem. Dijete takoder samog sebe transfigurira u drugo bice, zZivotinju, stvar ili prirodnu
pojavu. Mozemo zakljuciti da je kod Zivotinja u prvm planu samo motorika, dok se kod djece

transfiguracija odvija pomoc¢u emocija i maste (Ladika 1970).

Igra se smatra vrlo slozenom aktivnos¢u koju ne mozemo jednoznacno definirati. Ona ima
specifi¢nu ulogu u razvoju ¢ovjeka te tijekom igre dijete koristi sve svoje vjestine te sudjeluje
u igrama koje su prigodne za njihov razvoj u svakom smislu. Od rodenja, djeca se razvijaju
prema odrednicama svoje kulture koje onda odreduju i svaranje igara. Interakcija s drustvom
osigurava djetetov razvoj na svim razinama, a taj razvoj zapocinje u djetetovom okruzenju i

vodi prema odrastanju u samostalnu jedinku (Duran 1995).

Upravo igrom, djeca spoznaju svijet oko sebe, uce nove vjestine i sposobnosti, stje€u imunitet,
razvijaju se na fizi¢koj i psihi¢koj razini. Igrajuéi se, oni stjecu samokontrolu i socijaliziraju se.
Kada se igraju s drugom djecom, uce o tome kako se treba odnositi prema drugima, medusobno
dijele iskustva, uce se grupnom radu. U ovakvoj interakciji s okolinom, razvijaju svoju
emocionalnu inteligenciju, empatiju, rjeSavaju konflikte, orijentiraju se u prostoru, uce o
uredenosti zivota oko njih i kulturi iz koje dolaze. Takoder poboljsavaju svoju koncentraciju i

razvijaju svoju kreativnost (Stevanovi¢ 2003).

4.1.1. Igrainastava

Posebno u nizim razredima osnovne Skole, igra je jedna od uspjeSnih metoda ucenja i
poucavanja. Zbog toga §to je ona djeci urodena i prirodna, oni uzivaju u aktivnostima koje ih
zabavljaju i ¢ine sretnima. Upravo zbog toga, iznimno je korisno koristiti sSe ovom metodom
ucenja i poucavanja u razrednoj nastavi, pa ¢ak 1 u viSim razinama obrazovanja. Poznato je da

djeca puno lakSe upijaju znanja ako su im ona predstavljena u obliku igre. Ucenje kroz igru
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cesto je kvalitetnije od klasicnog nacina poucavanja jer doprinosi ve¢oj koncentraciji, aktivnosti
ucenika, boljoj atmosferi u okolini u kojoj se uci. Bitno je napomenuti kako se igrom takoder
puno lakSe motivira ucenike koji su inace pasivni i nezainteresirani za rad i ucenje. Takvi
ucenici ¢e se rado ukljuciti u aktivnost koja ih zabavlja ne znajuci da ¢e ih ona ne¢emu nauciti.
Takoder, takav nacin rada omogucuje ucenicima s posebnim potrebama da se lakSe ukljuce u

proces ucenja te im povecéava osjecaj samopouzdanja (Nikicevi¢-Milkovi¢ 1 suradnici 2011).

Postoji mnogo stavaka na koje treba obratiti pozornost kod planiranja ukljucivanja igre u
nastavu. Za ukljucivanje igre u svakidasnji proces ucenja i poucavanja, potrebna je detaljna
izrada plana 1 priprema ucitelja. On mora znati razlog provodenja igre te ishode koji ¢e tom
igrom biti ostvareni. Takoder, neizostavno je uCenike upoznati sa svrhom igre kako bi bili
upuceni u proces i kako bi znali razlog provodenja aktivnosti. Svaka igra trebala bi biti
prilagodena dobi ucenika, njihovim potrebama, moguénostima i sposobnostima. Ovisno o temi
koja se obraduje 1 o dijelu sata u kojem se pojavljuje, treba obratiti pozornost na dinami¢nost

igre 1 njeno trajanje (Nikicevi¢-Milkovi€ 1 suradnici 2011).

4.1.2. Igrai nastava Hrvatskog jezika

Djeca ¢e uz manje truda upiti vecu koli¢inu informacija uz igru koja im je urodena i uz koju se
osjecaju ugodno i zadovoljno. Zbog toga, u predmetima kao sto je Hrvatski jezik, igra se smatra
vaznim dijelom nastave. Ucenicima ¢e apstraktne sadrzaje puno jednostavnije usvojiti ako im
se predstavi kroz igru te mozemo reci da ¢e djeca tako uciti bez da su svjesni da uce. Djeca, dok
jos nisu krenula u S§kolu, naucila su govoriti igrajuci se te bi se takav nacin u€enja trebao zadrzati
i u Skolama uz prilagodavanje sadrzaja njihovim interesima i sposobnostima, tako ¢e im

materinski jezik prirasti srcu (Pavli€evi¢-Frani¢ 2011).

Dobro poznata Cinjenica je da se predmet Hrvatski jezik smatra jednim od najtezih, ali i
najbitnijih u procesu Skolovanja. Upravo zbog toga mnogi ucenici osjecaju pritisak kod uc¢enja
ovog predmeta. Ova ¢injenica posebno iz to razloga nalaze da je u nastavu potrebno uvrstiti
zabavne i djeci prihvatljive nacine ucenja i poucavanja. Nazalost, mnogim u¢enicima nedostaje
motivacije za rad za §to se Cesto moze okriviti nedostatak potrebnih sredstva i pomagala za
nastavu, ali i neznanje uditelja. Cesta pojava je da ug¢itelji nemaju motivacije osmisliti nove,
kreativne 1 zabavnije nacine prenoSenja znanja od klasi¢nog frontalnog nacina rada. Glavni

razlog toga je nedostatak sredstava, zelje, vremena, ali i znanja (Pavli¢evi¢-Frani¢ 2011).
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4.2. Dramski postupci

Postupci koji se koriste u nastavi proZetoj dramskim radom koji poprimaju oblik vodenih
aktivnosti moZemo nazvati i vjezbama zbog toga $to njima ucenici vjeZbaju odredena ponasanja
1 znanja dok takoder poprimaju i oblik igre. Upravo iz tog razloga nekada je nemoguce odrediti
hoc¢emo li alate kojima se koristimo u nastavi prozetoj dramskim radom nazvati igrama,

vjezbama ili tehnikama (Leki¢ i sur. 2007).

Autorica Leki¢ i sur. (2007:18) izdvaja kako bi dramskim igrama trebalo nazvati one aktivnosti
koje se ,,odvijaju prema jasnim pravilima koja sudionici moraju prihvatiti i koje-najcesce, ali
ne uvijek-imaju i jasno istaknut cilj koji sudionici trebaju posti¢i”. To mogu biti igre pogadanja,
nadmetanja 1 slicno. S druge strane, vjezbe mozemo okarakterizirati kao aktivnosti u kojima
oni koji sudjeluju imaju zadatak, ali za razliku od igara, ovdje nema nadmetanja. U vjeZbama
se zadatak odraduje unutar moguénosti individue ili skupine. Na kraju pojavljuju se dramske
tehnike koje Cine sloZeniji oblici aktivnosti, a te aktivnosti sastavljene su od jednostavnih

postupaka (Leki¢ 1 sur. 2007).

Kada u nekom nastavnom predmetu ucitelj koristi samo dramske igre, bez tehnika i vjezbi uz
igre koje nisu dramskog karaktera, nije vazno naglasavati razliku izmedu dramskih igara i onih
koje nisu dramske, jer tada nema potrebe za isticanjem posebnih ciljeva. Medutim, ako se
koriste dramske tehnike, vjeZbe i igre uz igre koje nisu dramskog karaktera, pozeljno je naglasiti
izvrSavanje dramske igre kako bi istaknuli posebne ciljeve i zadacée takvih igara (Files i sur.

2008).

Autorica Kermek-Sredanovi¢ (1991:25) dijeli dramske vjezbe koje prethode dramatizaciji, pa
mozemo govoriti o : ,,1. vjezbama razvijanja percepcije (vizualne, taktilne, olfaktivne,
auditivne); 2. vjezbama pokretanja asocijacija; 3. vjezbama koncentracije paznje, 4. govornim
vjezbama (leksicke, rad na recenici, stilsko-kompozicijske); 5. vjezbama savladavanja prostora;
6. vjezbama pokreta, mimike i geste itd.”. Najcesc¢e se izvodi vise ovakvih vjezbi odjednom

tijekom igre (Kermek-Sredanovié¢ 1991).

Dijete se osjeca slobodno dok se sluzi dramskom igrom kao i ostalim dramskih metodama zbog
toga Sto se one baziraju na osobnome iskustvu djeteta. Igra je nesto sto je uenicima urodeno,
bioloska 1 fizioloska potreba pomocu koje je dijete od malena stjecalo prva i najvaznija znanja

te se zato osjecaju ugodno dok sudjeluju u dramskim igrama (Leki¢ i sur. 2007).

Ucenike koji sudjeluju u ovim dramskim oblicima nazivaju se igraci ili sudionici. Ne bi bilo

posve ispravno da ih nazovemo glumcima jer se ne glumi u izvodenju svih dramskih oblika te
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zbog toga §to razvijanje glumackih sposobnosti nije uvijek glavni cilj. Broj dramskih postupaka
kojima se koriste mnogi ucitelji u nastavi svakodnevno raste te se oni mijenjaju i poboljSavaju.
Takoder, veliki broj postupaka nadahnuti su ili preuzeti iz podrucja kao Sto su ples, pjevanje,
socijalna psihologija ili logopedija. Dramski postupci se najceS¢e ostvaruju u grupnom
okruzenju, Sto je vazno jer se zajednickim trudom zadovoljavaju potrebe skupine, ali 1
pojedinca. Kod izvodenja postupaka u skupinama vrlo je vazno da sudionici slijede zadana
pravila. U suprotnom, izvodenje zadatka nema smisao. Takoder, vrlo vazna komponenta je
samo sastavljanje grupa u kojima ¢e se izvoditi zadatak. Cesta pojava je da ée se djeca
rasporediti u skupine s ucenicima s kojima se dobro poznaju ako im dozvolimo da raspored
naprave sami. Tada ¢e vjerojatno isti ucenici voditi grupu, dok ¢e neki ostati nezamjeceni. Iz

tog je razloga bitno da grupe nisu uvijek sastavljene od istih u¢enika (Leki¢ i sur. 2007).

Kada neka aktivnost podsje¢a na igru i ima dijalog, ne mozemo ju nazvati dramskom metodom.
Kada se uz navedeno pojavi oblik igranja uloga ili neka aktivnost koja priprema za preuzimanje
uloga na kvalitetan nacin, moze se re¢i da govorimo o dramskim metodama. Dramska i scenska
umjetnost, kao 1 dramski odgoj zajedno tvore jedinstvo jezicnih i1 nejezi¢nih nacina
sporazumijevanja. Takoder sadrze elemente likovne, glazbene i plesne umjetnosti uz posebna
izrazajna sredstva. Dakle, moZzemo re¢i da su dramaske metode sinteza metoda raznih

umjetnosti (Files i sur. 2008).

Metode rada koje je vazno naglasiti u radu s u€enicima su metode prema izvoru spoznaje,
vanjskim 1 unutarnjim aktivnostima ucenika, prema nacinima 1 sredstvima prenosSenja
informacija te prema spoznajnoj aktivnosti. Metodu vanjskih aktivnosti neposredno
povezujemo s dramskim odgojem zbog toga Sto ona obuhvaca sluSanje, pisanje, govorenje,
pokazivanje 1 promatranje. Takoder, uz dramski odgoj povezujemo i metodu unutarnjih
aktivnosti u¢enika zbog toga $to ona obuhvaca metode razmisljanja, zapazanja, dozivljavanja i

zamiSljanja (Slavi¢ 2011, prema Rosandi¢ 2005).

4.3. Vjezbe improvizacije

Improvizacijom na sceni mozemo nazvati sva dogadanja koja se izvode na scenskom prostoru,
ali nastaje bez plana i uvjezbavanja. Bez obzira na to, za improvizaciju kao jednu od metoda
dramskog rada, potreban je barem dogovor ili prethodno iskustvo. Potrebno je dogovoriti temelj
koji ¢e sluziti kao pocetak za razvijanje daljnje improvizacije. 1z tog razloga, u nekim vrstama
ove odramske metode nije moguce znati ili pretpostaviti kako ¢e se odviti ili kakav ¢e joj biti

zavrsetak. Kod ostalih vrsta, moguce je odrediti njihov tijek dok se improvizira samo nacin
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izvedbe. Nekada se izvoda¢ima zadaju njihove uloge, a tekst se improvizira. Takoder, moguca
je varijanta u kojoj je tekst odreden, ali se izvodaCima daje na izbor na koji nadin ¢e ga
izgovarati te koje ¢e geste pritom koristiti. Zadanim elementima ili okolnostima nazivamo one
elemente koji se unaprijed odreduju i usmjeravaju sudionike. S obzirom na cilj koji se postize,

razlikujemo mnogo vrsta improvizacije (Leki¢ i sur. 2007).

Ovakve vjezbe na pocetku ¢e se izvoditi pojedinacno, a kasnije, kada se dovoljno opuste i kada
im se masta razbukta, vjeZbe mogu izvoditi u dvoje ili troje. Na samom pocetku, dijalog je
skroman, ali se sa svakom vjezbom povecava. Upravo ovako ucitelj ¢e svako dijete bolje
upoznati i dobiti uvid u njihove sposobnosti §to ¢e mu kasnije olakSati podjelu uloga i aktivnosti

(Tezak 1979).

4.3.1. Vodena improvizacija

Sudionici su pripovijedanjem vodeni kroz zamiSljene situacije. Oni pokuSavaju doZivjeti
situaciju koju im voditelj aktivnosti opisuje ili zadaje. U ovakvom tipu improvizacije ne postoji
podjela na scenu i gledali$te iz razloga $to u improvizaciji sudjeluje cijela skupina, ali tako §to
zamislja da je sam u prostoru, pojedinac vjezbu odraduje individualno. Vodena improvizacija
odli¢an je dramski postupak za izvodenje s mladim sudionicima koji nisu toliko iskusni te

pomocu nje u¢enike mozemo uvesti u njima poznatu ili manje poznatu pricu (Leki¢ i sur. 2007).

4.3.2. Improvizacija na temu

Improvizacija na temu naziva se zadatak u kojem ucenici podijeljeni u parove ili u skupine
moraju u odredenom vremenu i prema zadanoj temi osmisliti nekoliko prizora koji ¢e bez
uvjezbavanja izvesti. Cesto to izgleda tako da voditelj aktivnosti zadaje temu, dok sudionicima
daje na izbor da odluce o likovima, pri¢i, broju prizora, scenografija, mjesto i vrijeme i prici.

Nacin na koji voditelj moze potaknuti sadrzaj jest poticajni naslov (Leki¢ 1 sur. 2007).

Improvizacije s razli¢itim zavrSecima inacica je improvizacije na temu. Voditelj aktivnosti
svakoj skupini daje razli¢ite naslove pric¢a koje su svima poznate te s kojima se svi sudionici
mogu poistovjetiti. Svaka skupina mora osmisliti sadrzaj pri¢e na nacin da ona moze imati dva
zavrSetka. RjeSenje sukoba jedna je varijanta zavrSetka, dok je eskalacija sukoba druga
varijanta. Sudionici dogovaraju likove i njihove medusobne odnose te u improvizaciji mogu
koristiti razgovor, pantomimu, lutke ili sli¢cno. Dva razli¢ita kraja mogu se pokazati u cjelosti
ili se jedna varijanta mozZe pokazati u cjelosti, dok se od druge pokazuje samo dio (Leki¢ 1 sur.

2007).
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4.3.3. Improvizirani prizor

Kod izvodenja improviziranog prizora, vodielj aktivnosti promatra i nadzire aktivnost te ju
usmjerava. Za razliku od vodene improvizacije u kojoj se zadavanje okolnosti odvija za vrijeme
aktivnosti, ovdje se okolnosti u kojima se improvizacija odvija zadaju prije samog izvodenja
(Leki¢ i sur. 2007). Autorica Leki¢ 1 sur. (2007 : 43) izdvaja ove elemente koji se mogu
dogovoriti: ,,dogadaj i povod (Sto se dogada?), mjesto i vrijeme dogadaja (Gdje i kada se
dogada?), likovi (Tko sudjeluje u dogadaju?), motivacija likova (Sto hoée likovi?), odnos
(status, stav) medu likovima (U kakvom su uzajamnom odnosu i kako se to vidi u njihovu
ponasanju i postupcima?), uzroci ponasanja i postupaka (zasto se tako ponasaju i postupaju?),
smisao lika (Koja je funkcija pojedinog lika?), posljedice dogadaja (Koji su mogu¢i ishodi
dogadaja?)”. Dovoljno je da se nekoliko okolnosti dogovori unaprijed, ali moguce ih je
dogovoriti i sve. U improviziranom prizoru nalazimo podjelu na scenski prostor i gledaliste, Sto
nalaze da postoje gledatelji koji samo promatraju. Voditelj aktivnosti takoder je promatrac
prizora, ali je poZeljno da ga aktivno prati te da savjetuje sudionike, usmjerava ih na bolji nacin
izvodenja situacija koje su mozda otiSle u nezeljenom smjeru ili su nedovoljno zanimljive i ako
se ne mijenjaju. Voditel] moze komentirati prizor i usmjeravati ga bez da se improvizacija
zaustavlja te sudionici samo nastavljaju improvizaciju uz nove upute. S druge strane,
improvizacija se moZze zaustaviti kako bi sudionici mogli prokomentirati nove upute i postaviti
eventualna pitanja. Tada sudionici ostaju na mjestima na kojima su se zatekli prije zaustavljanja
prizora te nastavljaju na istim mjestima, ali uz nove upute. Voditelj aktivnosti ima slobodu
zamijeniti uloge nekim od sudionika, zamijeniti sudionika s gledateljem ili dodati novog
sudionika od nekog tko sjedi u gledalistu. Zbog toga Sto su zadane okolnosti svaki put drugacije,
na sudionicima je velika odgovornost, stoga je improvizirani prizor vrsta improvizacije koji je
pozeljno raditi sa sudionicima koji ve¢ imaju neko iskustvo, disciplinu i odgovornost. Nakon
Sto vjezba zavrsi, gledatelji iznose svoje misljenje o sudionicima i prizoru, sudionici govore
kaku su se osjecali u odredenim ulogama, Sto su mogli napraviti na drugaciji nacin, Sto im se
svidjelo a $to ne. Voditelj vodi razgovor te isti¢e stvari koje su napravljene dobro te one na
kojima bi trebalo poraditi u buducnosti. MoZemo reci da je najefektniji nadin stvaranja dobrog

improviziranog prizora jest nametanje sukoba izmedu likova (Leki¢ i sur. 2007).
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5. DRAMSKI ODGOJ U KURIKULUMU PREDMETA HRVATSKI
JEZIK I MEDUPREDMETNIH TEMA

Ministarstvo znanosti i obrazovanja definira kurikulum predmeta kao jedinstveni dokument
pomocu kojeg su povezane sve razine odgojno-obrazovnog procesa u kojima se uci i poucava
neko podrucje, odnosno, Hrvatski jezik. U njemu se moze pronaéi svrha i opis konkretnog
predmeta za koji je napravljen, odgojno-obrazovni ciljevi uéenja i poucavanja, struktura-
podrucja predmetnog kurikuluma, odgojno-obrazovni ishodi, sadrzaji i razine usvojenosti po
razredima i organizacijskim podru¢jima, povezanost s drugim predmetima i medupredmetnim
temama, ucenje i pouc¢avanje predmeta te vrednovanje usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda.
Kurikulum nastavnog predmeta Hrvatski jezik podijeljen je na nekoliko podruéja, a to su:
hrvatski jezik i komunikacija, knjizevno stvaralastvo te kultura i mediji. Za svako podrucje
odreden su ishodi i njihove razrade koje bi ucenici trebali usvojiti na nastavi u svakom razredu.
Kurikulum takoder sluzi uciteljima kao glavni vodi¢ kod organiziranja i planiranja nastave za
svaki sat. Dramski odgoj se pojavljuje u sva Cetiri razreda razredne nastave, ali je na razliite
nacine i u razli¢itoj mjeri rasporeden po podrucjima i sadrzajima na koje je podijeljen predmet

Hrvatski jezik.

5.1. Dramski odgoj u prvom razredu

Dramski sadrzaj koji se spominje u podruc¢ju knjizevnosti i stvaralastva je igrokaz. Ocekivani
ishod jest sluSanje ili ¢itanje knjizevnog teksta, iskazivanje onoga o ¢emu tekst govori te
prepoznavanje tekstova prema obliku u skladu sa svojom dobi. U razradi ishoda uocava se
prepoznavanje i opisivanje prica, zagonetki i igrokaza prema obliku, opisivanje situacija i
dogadaja u tekstovima, prepoznavanje 1 izdvajanje rije¢i koje se rimuju u pjesmama i
igrokazima za djecu, uocavanje izmisljenih i cudesnih elemenata u bajkama i pjesmama za
djecu. Kao sadrzaje za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ishoda navode se slikoprice, kratke

pripovijetke, bajke, djecje pjesme te kratki igrokaz.

U podru¢ju kulture i medija pronalazimo dva ishoda povezana s dramskim odgojem. Prvi ishod
odreduje da bi ucenici trebali mo¢i razlikovati medijske sadrzaje primjerene Svojoj dobi i
interesima. Razrada ishoda izdvaja potrebu za izdvajanjem i razgovorom o razli¢itim medijskim
sadrzajima kao §to su animirani filmovi, televizijske i radijske emisije za djecu, odlazak na
kazaliSne predstave, slikovnice i knjige za djecu, SluSanje i ¢itanje tekstova u knjizevnim i
zabavnim Casopisima namijenjenim djeci. Takoder se izdvaja prepoznavanje obrazovnih

digitalnih medija. Drugi ishod povezan s dramskim odgojem nalaze posje¢ivanje kulturnih
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dogadaja dok njegova razrada govori o komentiranju istih s ostalim ucenicima te izraZavanje
kulturnog dogadaja crtezom, slikom, pokretom, pjevanjem ili govorom. Kulturni sadrzaji koji
su predvideni za osiguravanje ispunjavanja ovog ishoda su kazaliSne predstave za djecu,

likovne izlozbe, djecji knjizevni, filmski i razni drugi festivali te kulturni projekti.

5.2. Dramski odgoj u drugom razredu

U podrucju knjizevnosti i stvaralastva vidimo da se od u€enika ocekuje da Cita i slusa knjizevni
tekst i razlikuje ih prema obliku i sadrzaju. Ucenici bi trebali razlikovati price, bajke, slikovnice
I igrokaze po obliku i sadrzaju, uocavati glavne i sporedne likove, pocetak, srediSnji i zavrsni
dio price, raspoznavanti obiljezja igrokaza za djecu te smjestiti likove u vrijeme i mjesto radnje.
Sadrzaji koji su predvideni za ostvarivanje ovih ishoda su slikoprice, slikovnice, kratke price,

bajke, pjesme, kratki igrokazi i zagonetke.

Prvi ishod zahtjeva razlikovanje medijskih sadrzaja primjerene uzrastu uz izrazavanje vlastitog
misljenja, gledanje raznih vrsta filmova, televizijskih emisija i slusanje radijskih emisija. Drugi
ishod iziskuje posjecivanje kulturnih dogadaja i iskazivanje vlastitog miSljenja s drugim
ucenicima te prenosenje dozivljaja crtezom, pisanjem, govorom ili slikom. Kulturni sadrzaji
pomocu kojih se pretpostavlja izvrSavanje ovih ishoda su kazaliSne predstave, posjeti

knjiznicama, likovne izlozbe, filmski i drugi festivali.

5.3. Dramski odgoj u tre¢em razredu

U tre¢em razredu osnovne Skole sadrzaji dramskog odgoja pojavljuju se ¢eS¢e nego u prva dva
razreda. Prvi ishod koji se pojavljuje nalaze povezivanje sadrzaja i teme knjizevnog teksta s
vlastitim iskustvom uz prepoznavanje teme, navodenje sli¢nosti i razlika izmedu sadrzaja i teme
teksta 1 vlastitog zivota, usporedivanje misli s ostalim ucenicima te prepoznavanje etickih
vrijednosti teksta. Tekstovi koji su namijenjeni ovoj svrsi su price, igrokazi, basne, pjesme,
legende i mnogi drugi. Nakon toga, od ucenika se ocekuje Citanje lirskih tekstova, djecjih
romana 1 igrokaza, pripovijetka i1 basni 1 uocavanje pojedinosti knjizevnog jezika dok
prepoznaje njegovu temu, redoslijed dogadaja, opisivanje likova, pjesni¢kih slika,
emocionalnosti i slikovitosti teksta. Takoder, ostala dva ishoda traze Citanje prema interesu,
razlikovanje vrste knjiga, stvaralatko izrazavanje potaknuto iskustvima i dozivljajima
knjizevnog teksta. Ishodi se ostvaruju uz igrokaze, basne romane koji ih zanimaju te koji su im
ostali uCenici preporucili. Dok se stvaralacki izrazavaju, koriste se jezi¢nim vjeStinama i
temeljnim znanjima, pise i crta slikovnicu, glumi u igrokazu i ostalo radi razvijanja vlastite

kreativnosti.
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Vidimo da se u sadrzajima kulture i medija u svaki ishod moze ukljuciti dramski odgoj. Ishodi
iziskuju pronalazenje podataka koristeci se raznim izvorima, razlikovanje tiskanih publikacija
primjerene dobi i interesima te razlikovanje kulturnih dogadaja te dijeljenje svojeg misljenja.
Podrazumijevaju stvaranje vlastitih uradaka koji su potaknuti odredenim medijskim sadrzajem,
sudjelovanje u kulturnim dogadajima te izraZavanje uo¢enog na razlicite nacine. Oc¢ekuje da se
da se ovi ishodi ostvare na kazalisnim predstavama za djecu, likovnim izlozbama i raznim

festivalima za djecu.

5.4. Dramski odgoj u ¢etvrtom razredu

Sli¢cno kao i u tre¢em razredu, ishodi u ovom sadrzaju u Cetvrtom razredu od ucenika traze
izrazavanje doZivljaja pri€a, igrokaza, basni, bajki 1 ostalih vrsta knjizevnih tekstova te
objasnjavanje njihovih obiljezja. Takoder, ocekuje se povezivanje tekstova s vlastitim
emocijama, izdvajanje sadrzaja, tema i motiva, objasnjavanje osnova igrokaza te prepoznavanje

dramskih tekstova.

Sadrzaji kulture i medija za Cetvrti razred takoder dijele slicnost s istim sadrZajima u treCem
razredu. Jedina je razlika je u obujmu sadrzaja i o¢ekivanja od ucenika Cetvrtog razreda. Ishodi
od ucenika traze izdvajanje vaznih podataka koristeci se raznim izvorima, razlikovanje medija
i kulturnih dogadaja koje posjecuje. Takoder je neizostavno gledanje raznih filmova
primjerenih djeci, zamjecivanje razlike izmedu knjizevnih djela, kazaliSnih predstava i filmova
nastalih potaknutim knjizevnim djelima. Ucenici ove ishode ostvaruju odlaskom na kazali$ne

predstave, izlozbe u muzejima, knjiznicama 1 ostalim mjestima.

Cilj nastave Hrvatskoga jezika je osposobiti ucenika u podru¢ju jezicne komunikacije,
obrazovanje djece za primanje i slanje poruka u osnovnoj $koli. Postoje neke zadace koje
ispunjava nastava Hrvatskog jezika 1 dijeli ih s dramskim odgojem (Files 1 sur. 2008). Files i
sur. (2008 : 18) ih ovako razvrstavaju: ,,u nastavnom podrucju hrvatski jezik: osposobljavanje
ucenika za uspjesno snalazenje u svakodnevnim priopéajnim situacijama, ovladavanje jezi¢nim
sredstvima potrebnima za uspjeSnu komunikaciju, osvjes¢ivanje potrebe za jezi¢nim znanjem i
usvajanje hrvatskoga jezi¢noga standarda; u nastavnom podrucju jezi¢no izrazavanje: razvoj
sposobnosti izrazavanja dozivljaja, osjec¢aja, misli 1 stavova, stvaranje navika uporabe
ortoepskih norma, ostvarivanje uspjeSne usmene komunikacije”. U nastavnome podrucju
knjizevnost pojavljuju se zadace spoznavanja knjiZzevnih djela dramskoga roda te razvitak

mogucénosti baratanja umjetnickom rijeci, dok se u nastavnome podru¢ju medijska kultura
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pojavljuju zadace usavrSavanja komunikacije sa svim medijima, posebno s kazali§tem i

filmom, interpretacije i vrednovanja kazali$ne predstave, filma, radijske i televizijske emisije.

Svatko od ucenika se u dramske aktivnosti ukljuuje prema vlastitim sposobnostima.
Ucenicima je potrebno naglasiti kako je greska takoder nacin u¢enja. Ucitelj ne moze ocijeniti
ucenikovo sudjelovanje u ovakvim aktivnostima, ali ono $to moze jest sadrzaj nastave koji je
poucavan pomoc¢u dramskih metoda. Visokom ocjenom bilo bi pozeljno ocijeniti uc¢enika koji
je pokazao svoje znanje i koji je bio vrlo aktivan tijekom aktivnosti. Takoder, ucenici se mogu
samoocjenjivati, samo je potrebno naglasiti da se ocjenjuje sadrzaj rada, a ne njihova gluma ili
nacin izvedbe. Samoocjenjivanje u vedini slucajeva bude vjerodostojno. Ovakav pristup
ocjenjivanju motivira ucenike za buduce izvedbe te kod njih razvija samosvijest. Pozeljno je
ocjenjivati napredak u razvijanju vjestina umjesto samo postignu¢e odnosno ne nacin izvedbe,

ve¢ nacin na koji se ucenik odnosi prema sadrzaju (Files 1 sur. 2008).

Postoji nekoliko nac¢ina na koji se nastava Hrvatskog jezika i dramskog odgoja mogu povezati.
Moguce je primijeniti metode dramskog odgoja u nastavi Hrvatskog jezika i obrnuto. Takoder,
obradom jednakih sadrzaja s istim zadacima i ciljevima te s razli¢itim ciljevima i zadacima te

primjenom metoda i oblika rada koji su im zajednicki uz iste ciljeve i zadatke (Files i sur. 2008).

5.5. Dramski odgoj u kontekstu medupredmetnih tema

Ministarstvo znanosti i obrazovanja definira medupredmetne teme kao teme opcenitih ljudskih
vrijednosti 1 kompetencija za zivot u novije vrijeme te su zbog toga prisutne u odgojno-
obrazovnom sustavu na poseban nacin. Postoji sedam medupredmetnih tema koje su definirane
zasebnim kurikulumima, a to su: Osobni 1 socijalni razvoj, U¢iti kako uciti, Gradanski odgoj 1
obrazovanje, Zdravlje, PoduzetniStvo, Uporaba informacijske i komunikacijske tehnologije te
Odrzivi razvoj. Svaki od kurikuluma podijeljeni su na cikluse koji predstavljaju odredene
razrede na koje se odnose ishodi koji su u njima navedeni. Dramski odgoj pojavljuje se u

nekoliko medupredmetnih tema.

5.5.1. Osobni i socijalni razvoj

Prema kurikulumu za medupredmetnu temu Osobni i socijalni razvoj za osnovne i srednje $kole
u Republici Hrvatskoj, Osobni i socijalni razvoj je medupredmetna tema koja na jedinstven
nacin potice razvoj djece i mladih te ¢ija je svrha izgraditi zdravu, kreativnu, samopouzdanu,
produktivnu i odgovornu osobu koja ¢e biti sposobna pridonositi zajednici. Kurikulum je
podijeljen na tri domene koje opisuju izgradnju ucenika sa samim sobom, s drugima i s

drustvom, odnosno domene ,,Ja”, ,,Ja i drugi” te ,,Ja 1 drustvo”.

48



Mozemo re¢i da se dramski odgoj u kurikulumu za Osobni 1 socijalni razvoj izravno pojavljuje
samo u domeni ,,Ja”. Odgojno-obrazovna o¢ekivanja kod ucenika traze razvijanje slike o sebi,
upravljanje svojim emocijama i ponaSanjem, razvijanje svojih potencijala te radnih navika. Ova
oc¢ekivanja su s dramskim odgojem povezana tako $to se preporucuje da se ona ostvare pomocu
radionica, igranjem uloga, Sto lako moze biti igrokaz, gledanjem predstava te animiranih

filmova.

5.5.2. Uciti kako uciti

Ova medupredmetna tema, prema kurikulumu za medupredmetnu temu UC¢iti kako uciti za
osnovne i srednje Skole u Republici Hrvatskoj napravljena je zbog toga §to se svijet oko nas
mijenja velikom brzinom te je potrebno uciti nove stvari iz dana u dan. Kurikulum ove
medupredmetne teme takoder je podijeljen na nekoliko domena, a to su: ,,Primjena strategija
ucenja i upravljanja informacijama”, ,,Upravljanje svojim u¢enjem”, ,,Upravljanje emocijama i

motivacijom u ucenju” te ,,Stvaranje okruZja za ucenje”.

U domenama ,Primjena strategija uCenja i1 upravljanja informacijama” 1 ,,Upravljanje
emocijama i motivacijom u ucenju”, dramski se odgoj pojavljuje, ali manje ocito. Neka od
odgojno-obrazovnih oc¢ekivanja u ovoj medupredmetnoj temi su da ucenik trazi nove
informacije koriste¢i se razliitim izvorima te primijeniti ith u rjeSavanju problema,
iskazivanjem interes za razna podrucja, preuzima odgovornost, objasnjava vrijednost ucenja za

svoj razvoj kroz igre uloga i gledanjem filmova namijenjenih za djecu.

5.5.3. Gradanski odgoj i obrazovanje

Gradanski odgoj i obrazovanje, prema kurikulumu za medupredmetnu temu Gradanski odgoj i
obrazovanje za osnovne i srednje Skole u Republici Hrvatskoj u€enicima pruza osposobljavanje
za aktivno 1 ucinkovito obavljanje gradanske uloge. Podrazumijeva se da ¢e ucenici biti
odgovorni ¢lanovi razredne, Skolske, lokalne, a kasnije i Sire zajednice. Podijeljena je na

nekoliko domena, a to su ,,Ljudska prava”, ,,Demokracija”, i ,,Drustvena zajednica”.

Mozemo reéi da se dramski odgoj spominje samo u jednoj od domena, a to je domena ,,Ljudska
prava” u tre¢em i Cetvrtom razredu. Za provedbu ocekivanja da se ucenik ponaSa u skladu s
ljudskim pravima u svom Zivotu, svojim rije¢ima imenuje ljudska prava i pridaje im vaznost

spominje se primjena dramsko-pedagoskih metoda ucenja i poucavanja.

U ostalim medupredmetnim temama konkretno se ne spominju ishodi ucenja, njihove razrade

ili preporuke sadrzaja koji bi mogli upucivati na dramski odgoj i/ili dramske metode. Unato¢
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tome, postoji mnogo odgojno-obrazovnih o¢ekivanja koja bi i dalje bila kvalitetno ispunjena

kroz dramski 0dgoj.
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6. METODICKI MODELI PRIMJENE DRAMSKIH METODA U
NASTAVI

U nastavku bit ¢e prikazana dva primjera nastavnih sati Hrvatskog jezika u kojima se koriste
neke od dramskih metoda za obradu odredenog sadrzaja te dva sata izvannastavnih aktivnosti
u kojima se takoder koriste dramske metode. Prikazani metodicki modeli pokazuju neke od

mnogih nac¢ina dramskog odgoja.

6.1. Kako Zivi Antuntun, Grigor Vitez

Predmetno podrucje: knjizevnost 1 stvaralastvo

Razred: prvi

Metode rada: metoda Citanja i rada na tekstu, metoda razgovora, metoda usmenog izlaganja,
metoda pisanja, metoda sluSanja, metoda pokazivanja, metoda razmi$ljanja, metoda

zamiSljanja, metoda zapaZanja, metoda promatranja, metoda zakljucivanja
Socijalni oblici rada: individualni rad, rad u skupinama
Nastavna sredstva i pomagala: papirié¢i sa stihovima

Odgojno-obrazovni ishodi:

OS HJ A.1.2. Uenik slusa jednostavne tekstove, to¢no izgovara glasove, rijedi i re€enice na

temelju slusanoga teksta.

- Ucenik ¢e mo¢i razgovarati o sluSanom tekstu ,,Kako zivi Antuntun”.

- Ucenik ¢e mo¢i izdvojiti temu sluSanoga teksta ,,Kako zivi Antuntun”.

OS HJ B.1.1. Ugenik izrazava svoja zapazanja, misli i osjeéaje nakon sluSanja/Gitanja

knjizevnoga teksta 1 povezuje ih s vlastitim iskustvom.

- Ucenik ¢e izraziti misljenje o postupcima lika.

- Ucenik ¢e mo¢i izraziti misljenje o procCitanome tekstu ,,Kako zivi Antuntun”.

OS HJ B.1.2. U¢enik slusa/¢ita knjizevni tekst, izrazava o Gemu tekst govori i prepoznaje

knjizevne tekstove prema obliku u skladu s jezi¢nim razvojem i dobi.

- Ucenik ¢e moc¢i opisati situacije iz teksta ,,Kako zivi Antuntun”.

- Ucenik ¢e moci prepoznati izmisljene elemente iz teksta ,,Kako zivi Antuntun”.
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OS HJ B.1.4. Uenik se stvaralacki izrazava prema vlastitome interesu potaknut razli¢itim

iskustvima i dozivljajima knjizevnoga teksta.
- Ucenik ¢e mo¢i pantomimom prikazati dogadaje iz teksta ,,Kako zivi Antuntun”.

uku D.1.2.
2. Suradnja s drugima

Ucenik ostvaruje dobru komunikaciju s drugima, uspjes$no suraduje u razli¢itim situacijama i
spreman je zatraziti i ponuditi pomo¢.

Prema autorici Leki¢ i sur. (2007 : 70) vjezbama u kojima se koristi pantomima kao nacin
izrazavanja ostvarujemo: ,zamjec¢ivanje psiholoske karakterizacije lika (razumijevanje

ponasanja), razvijanje sposobnosti neverbalnog jezi¢nog izrazavanja”

Na pocetku sata, u€iteljica ucenicima izrazajno Cita pjesmu Grigora Viteza Kako Zivi Antuntun.
Nakon c¢itanja, s uCenicima razgovara o proCitanome tekstu. Postavlja im pitanja kao Sto su:
,,Koji se likovi pojavljuju u ovom tekstu?”, ,,Kakvom se osobom ¢ini Antuntun?”, ,,Koje radnje
¢ini Antuntun?”, ,,Rade li ostali ljudi takve radnje?”, ,,Zasto nitko ne radi takve radnje?”, ,,Biste

li vi ikada radili takve radnje?”.

Nakon $§to je ucitelj s uenicima komentirao tekst 1 nakon Sto im je postavio sva potrebna
pitanja, dijeli ih u dvije grupe i svakoj grupi dijeli papirice s odredenim stihovima iz teksta kao
Sto su: ,,Jaja za leZenje on u vrtu sadi.” ili ,,Na livadu tjera bicikl da pase.”. Ucenici se u grupi
moraju dogovoriti na koji ¢e nafin pantomimom pokazati radnje koje su spomenute u
stihovima. Stih pantomimom moze prikazati jedan ucenik ili viSe njih. Dok prva skupina
odraduje zadatak, druga ih skupina promatra i pogada o kojem se stihu radi. Nakon svakog stiha
koji suprotna grupa pogodi, pozeljno je o njemu porazgovarati i postavljati pitanja. Primjerice,
ako se radi o ovim stihovima. ,,Na livadu tjera bicikl da pase.”, nakon §to su ucenici stih

prikazali pantomimom, pitamo ih: ,,Pase li zaista bicikl?”” ,,Tko pase u stvarnom Zivotu?” itd.

Na kraju nastavnog sata, ucitelj od ucenika trazi da osmisle jo§ neke radnje koje bi Antuntun
radio. Nakon toga, ucenici koji Zele, svoje ideje mogu do¢i prikazati u obliku pantomime dok

drugi ugenici pokusavaju pogoditi o kojoj se radnji radi. ?

2 Prema uzoru na: Peti-Stani¢ A., i Veli¢ki, V. (2009).
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6.2. lIgrokaz

Predmetno podrucje: knjizevnost 1 stvaralaStvo
Razred: trec¢i

Metode rada: metoda slusanja, metoda Citanja, metoda razgovora, metoda pisanja, metoda

zamiSljanja, metoda dozivljavanja, metoda zapazanja, metoda razmisljanja, metoda asociranja
Socijalni oblici rada: grupni rad, individualni rad
Nastavna sredstva i pomagala: biljeznice, olovke
Odgojno-obrazovni ishodi:
OS HIB.3.2.
Ucenik cita knjizevni tekst 1 uocava pojedinosti knjizevnoga jezika.
- Ucenik ¢e mo¢i nabrojati karakteristike igrokaza.
OS HIB.3.4.

Ucenik se stvaralacki izrazava prema vlastitome interesu potaknut razli€itim iskustvima i
dozivljajima knjizevnoga teksta.

- Ucenik ¢e moc¢i izraditi igrokaz prema uputama.
uku A.2.3.
3. Kreativno misljenje

Ucenik se koristi kreativnoscu za oblikovanje svojih ideja 1 pristupa rjeSavanju problema.

Kao motivacija za glavni dio sata koristi se igra ,,PriCam ti pricu”. Na pocetku igre, ucitel;
zamoli djecu da zatvore o¢i i sluSaju. Nakon toga, ucitelj im ¢ita pri¢u koja nije potpuna te koju

¢e udenici morati nastaviti sami.

Nalazite se u plicaku dok vas more njezno ljulja. Vjetar je ugodne jacine i temperature. Valovi
su sve veci i odlucite zaplivati. Odjednom, ispod sebe uocite jato sivih ribica i zaronite za njima.
Ribice se medusobno igraju, vesele, plivaju brze i sporije. Nakon nekog vremena, zapazite

ribicu koja se razlikuje od svih ostalih ribica. Njene ljuske prekrivene su svim duginim bojama.
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Sive ribice nisu se previse druzile sa Sarenom ribicom. Odjednom, sve ribice postaju vam manje

vidljive zbog oblaka koji su se poceli skupljati iznad vode...®

Ucitelj naglaSava ucenicima kako ovoj pri¢i nedostaje njen zaplet i njen zavrSetak te im Cita

zadnju recenicu.

...Na pjescanoj plazi, blizu pli¢aka tada ste zapazili jednu sivu ribicu i Sarenu ribicu kako se

pokuSavaju vratiti u more, a pokraj njih nalazila se zlatna Skrinja...

Uciteljica zatim govori u¢enicima kako je njihov zadatak dobro razmisliti i zajedno osmisliti
dijelove pric¢e koji nedostaju, ali u obliku igrokaza. Prije pocetka izrade igrokaza, ucitelj s
ucenicima ponavlja kako igrokaz izgleda i koja su mu obiljezja. Kako bi u¢enicima pomogli s
osmisljavanjem igrokaza, uditelj uGenicima postavlja poticajna pitanja kao §to su: ,,Sto se to
moglo dogoditi da su ove dvije ribice zavrsile nasukane na plazi?”, ,,Sto se s ribicama dogodilo
nakon §to su se nasle na plazi?”, ,.Sto mislite da se nalazilo u zlatnoj Skrinji?” , ,.Jesu li se ribice

uspjele vratiti u more?”.

Ucenicima je potrebno dati vremena kako bi osmislili kvalitetan sadrzaj te ih kroz cijeli proces
treba poticati i pruzati im pomo¢. Nakon §to su napisali igrokaz, ucenici se dogovaraju tko ¢e
odigrati koju ulogu te ga usvajaju i izvode. Zbog toga $to pisanje i izvodenje igrokaza nije
jednostavan pothvat, pozeljno je da se ovaj proces rasporedi na nekoliko Skolskih sati. Takoder,
moguce je da na satovima likovne kulture u€enici izrade kostime i scenografiju koje ¢e koristiti

u izvodenju igrokaza.

6.3. Imenice — ponavljanje

Predmetno podrucje: Hrvatski jezik i komunikacija
Razred: trec¢i

Metode rada: metoda slusanja, metoda Citanja, metoda razgovora, metoda pisanja, metoda
zapazanja, metoda usporedivanja, metoda sistematiziranja, metoda zakljucivanja, metoda

razmi$ljanja
Socijalni oblici rada: individualni rad, grupni rad
Nastavna sredstva i pomagala: ploca, kreda, kartice sa zagonetkama, A4 papiri

Odgojno-obrazovni ishodi:

3 Prema uzoru na: Peti-Stani¢, A., i Velicki, V. (2009).
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OS HIA3.5.
Ucenik oblikuje tekst sluze¢i se imenicama, glagolima i pridjevima,
uvazavajuci gramaticka i pravopisna pravila.
- Ucenik ¢e mo¢i prepoznati opce imenice.
- Ucenik ¢e moci prepoznati vlastite imenice.
- Ucenik ¢e mo¢i prepoznati jedninu imenica.
- Ucenik ¢e mo¢i prepoznati mnozinu imenica.
uku A.2.2.

2. Primjena strategija u¢enja i rjeSavanje problema

Ucenik primjenjuje strategije ucenja i rjeSava probleme u svim podruc¢jima ucenja uz pracenje
1 podrsku ucitelja.

osr A.2.1.
Razvija sliku o sebi.

Na pocetku sata, ucitelj na ploci crta jednostavnu krizaljku za ponavljanje. Nakon toga, ucitelj
Cita kartice sa zagonetkama koje u€enici moraju odgonetnuti kako bi rijesili krizaljku 1 otkrili

klju¢ni pojam. Kartice sa zagonetkama izgledaju ovako:

1 Goditnie s doba v kojen 2.U meni se kupas ljeti, moja sol

nema ploda, kapu kupi, da ti
snijeg misli ne pomuti!

ti ne $teti.

3.Uciteljica sa mnom pisSe, dok

me spuzva brise.

4. Dio tijela sam ja, sa mnom se
koristi§ da miris kolaca osjetis.

5. U knjiznici se nalazim,
svakom uceniku znanje nudim.

6. Zute sam boje, griju te zrake
moje.

7. 1za mene slijedi broj dva. Koji
sam broj, pitam te ja?
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Ucitelj po redu Cita kartice sa zagonetkama. Kada ucenici odgonetnu jednu zagonetku, ucitelj
piSe njeno rjeSenje u odgovarajuci red. Kada su sve zagonetke odgonetnute, posebno oznacene

kucice otkrivaju rije¢ ,,imenice”, §to na plo¢i izgleda ovako:

Li1Z |1 [MA

2.|M|O |R |E

Kada su ucenici zakljucili da je klju¢na rijec ,,imenice”, ucitelj trazi od jednog ucenika da
ponovi §to su to imenice. Nakon toga, ucitelj s u¢enicima Cita tekst po izboru u kojem su drugim
bojama naznacene opce imenice 1 vlastite imenice. Nakon Sto je tekst procCitan, ucitelj trazi od
ucenika da u tekstu zaokruze imenice te ih pita: ,,Postoji li razlika izmedu imenica koje ste
zaokruzili?”” Nakon §to ucenici kazu svoje misljenje, ucitelj ih pitanjima navodi da se prisjete
Sto znaju do sada o opéim i vlastitim imenicama i broju imenica. Nakon toga, ucitelj na plocu
crta tablicu u kojoj su dva glavna pojma ,,ope imenice” i ,,vlastite imenice” te se pojam ,,opée
imenice” dijeli na pojmove ,,jednina” i ,,mnozina”. Nakon toga, uéiteljica govori u¢enicima
kako ¢e sada imenice iz teksta rasporediti u tablicu na odgovaraju¢i na¢in. Dakle, opée imenice
¢e pisati u tablicu ispod kvadrati¢a u kojem piSe ,,opce imenice” pazeci da ju takoder smjeste u
odgovarajuce mjesto s obzirom na to jesu li napisane u jednini ili mnozini. Kada uditelj procita
prvu imenicu koja je na redu, ohrabruje ucenike da na plo¢i tu imenicu smjeste na odgovarajuce
mjesto u tablicu. Postupak se ponavlja dok se ne napiSu sve imenice iz teksta. Tablica na ploci

izgleda ovako:
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OPCE IMENICE VLASTITE IMENICE
JEDNINA MNOZINA

Vjezba Zabe i krokodil pogodna je za ponavljanje nakon uéenja vrsta i broja imenica. U¢itel;
na papire veli¢ine A4 pise pojmove ,,opa imenica”, ,,vlastita imenica”, ,,jednina” i ,,mnozina”.
U ovoj igri, papiri oponasaju lopoc¢e. Svaki A4 papir na sebi ima napisan jedan od spomenutih
pojmova. Tako primjerice postoji sedam papira s napisanim pojmom ,,0p¢a imenica”, sedam
papira s pojmom ,,vlastita imenica”, $est papira s pojmom ,,jednina” i pet papira s pojmom
,mnozina”, §to ukupno daje dvadeset i pet papira. Ucitelj bira jednog ucenika koji ¢e glumiti
krokodila, dok su ostali u€enici zabe. Ucitelj izgovara rije¢ koja mora biti op€a ili vlastita
imenica te jednina ili mnoZina imenice. Primjerice, kada ucitelj izgovori rije¢ ,,jabuka”, u€enici
(zabe) kako bi pobjegli od krokodila koji ih lovi, moraju skociti na papir koji opisuje tu rijec
prema jezi¢nim kriterijima, odnosno na papire s natpisom ,,op¢a imenica” ili,,jednina”. Uc¢enici
koji na vrijeme ne uspiju skociti na papir (lopoc), ispadaju iz igre. Ucenici koji su skocili na
odgovarajuci papir nastavljaju igrati igru. Nakon toga, uditelj izgovara novu rije¢ i igra se

nastavlja. 4

6.4. Primjeri koristenja dramskih metoda u izvannastavnim aktivnostima

6.4.1. Gluma u glumi

Metode rada: metoda Citanja, metoda sluSanja, metoda razgovora, metoda pisanja, metoda
promatranja, metoda dozivljavanja, metoda zapaZanja, metoda razmiSljanja, metoda

usporedivanja, metoda zakljucivanja
Socijalni oblici rada: frontalni rad, grupni rad, individualni rad

Nastavna sredstva i pomagala: metodicki predlozak igrokaza, papir, olovka, papiri¢i s

napisanim reenicama, papiri¢i s napisanim emocijama, kutije

4 Prema uzoru na: Files., G. (2008)
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Odgojno-obrazovni ishodi:

OS HI B.4.1.

Ucenik izrazava dozivljaj knjizevnoga teksta u skladu s vlastitim ¢itateljskim iskustvom.
- Ucenik ¢e mo¢i uskladiti zadani tekst s vlastitim i1 tudim emocijama.

OS HIB.4.2.

Ucenik cita knjizevni tekst 1 objasnjava obiljezja knjizevnoga teksta.

- Ucenik ¢e mo¢i nabrojati znacajke igrokaza.

OS HIB.4.4.
Ucenik se stvaralacki izrazava potaknut knjizevnim tekstom, iskustvima i dozivljajima.

- Ucenik ¢e moci izvesti igrokaz iz perspektive drugog lika ili osobe.

osr A.2.2.

Upravlja emocijama i ponaSanjem.

uku A.2.3.

3. Kreativno misljenje

Ucenik se koristi kreativnoscu za oblikovanje svojih ideja i pristupa rjeSavanju problema.

Kao uvodnu aktivnost, voditelj aktivnosti na nekoliko papirica pise razlicite izmisljene recenice
po Zelji i stavlja ih u jednu kutiju, dok u drugu kutiju stavlja papiri¢e s napisanim emocijama i

stanjima. Papiri¢i u kutijama izgledaju otprilike ovako:

»Danas sam za doru¢ak jeo/jela
palainke TUGA
»volim plivati u moru!“ SRECA
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»Ne volim se svadati s prijateljima.* SRAM

»NajviSe volim &itati bajke!* ZALJUBLJENOST

Voditelj govori uc¢enicima kako moraju izvuci jedan papiri¢ iz jedne kutije i dva papirica iz
druge kutije. Zadatak je da recenicu koju su dobili procitaju u skladu s emocijama koje su
izvukli. Dakle, ako je prvi papiri¢ koji su izvukli papiri¢ na kojem pise ,,tuga”, re¢enicu koju
¢itaju, moraju procitati kao da osjecaju tugu. Nakon toga, istu reCenicu moraju procitati u skladu
s emocijom koju su izvukli na drugom papiri¢u. Pozeljno je da reCenica ima manje nego
ucenika, kako bi neki ucenici izvukli jednake recenice s barem jednom istom emocijom kako
bi razli¢iti ucenici Citali jednake recCenice i glumili jednake emocije. Nakon provedene
aktivnosti voditelj pita ucenike: ,.Sto smo uogili kod ove aktivnosti?”, ,,.Sto vam se najvise
svidjelo?”, ,.Sto mislite, zasto se ponekad jednake emocije pokazuju drugacije na drugim

osobama?”, ,,Jeste li to ikada uocili kod osoba u svojoj okolini?”

Nakon uvodne vjezbe, voditelj u¢enicima prilaze ve¢ gotov igrokaz po izboru te ga za vrijeme
susreta zajedno proucavaju, analiziraju i Citaju te ponavljaju njegove znacajke. Voditelj zatim
ucenicima dodjeljuje uloge koje ¢e ucenici kod kuce nauciti. Nakon toga, ucenici imaju zadatak
da nekoliko dana promatraju ljude oko sebe, ¢lanove svoje obitelji ili da se prisjete svojih
omiljenih likova iz odredenih filmova, knjiga ili serija te da posebnu pozornost obrate na njihov
karakter, osobine, govor, nacin na koji se oni nose s problemima, geste te na nacin na koji se
oni odnose prema ljudima oko sebe. Ucenici trebaju odabrati jednu osobu ili jednog lika te

analizirati i zapisati sve njihove navedene osobine. Kada je zavr$io proces odabira odredene
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osobe ili lika, u¢enici moraju ulogu iz odabranog igrokaza koju im je dodijelio ucitelj odglumiti
koriste¢i se osobinama lika koji su oni odabrali iz svoje okoline. Primjerice, ako je ucenik
odabrao svoju ulogu odglumiti prema uzoru na osobu iz njegovog Zivota koja je uvijek vesela,

razigrana, poletna i uvijek se smije, njegov lik kojeg glumi u igrokazu imat ¢e upravo te osobine.

Pozeljno je da se igrokaz izvede najmanje dva puta, kako bi istu ulogu u igrokazu prikazala

najmanje dva razlicita ucenika.

Nakon provedene aktivnosti u¢enici se zajedno s uciteljem osvréu na vaznost prepoznavanja i
postivanja razli¢itosti osobina svake osobe. Takoder, posebna se pozornost pridaje razli¢itom

prikazivanju istih likova u igrokazu ovisno o karakteru i osobnosti.
6.4.2. Vodena improvizacija: Uskoci u ulogu

Metode rada: metoda slusanja, metoda Citanja, metoda razgovora, metoda promatranja, metoda
dozivljavanja, metoda zapaZanja, metoda zami$ljanja, metoda razmiSljanja, metoda

zakljucivanja, metoda improvizacije

Socijalni oblici rada: frontalni rad, grupni rad, individualni rad
Nastavna sredstva i pomagala: papir s priCom
Odgojno-obrazovni ishodi:

OS HJ B.3.4. Uenik se stvaralacki izrazava prema vlastitome interesu potaknut razli¢itim

iskustvima i dozivljajima knjizevnoga teksta.

- Ucenik ¢e mo¢i razvijati potencijal za stvaralastvo.

- Ucenik ¢e mo¢i sudjelovati u improvizaciji.
osr A.2.1. Razvija sliku o sebi.
- Ucenik ¢e mo¢i uociti svoju vrijednost u pridonosenju zajednickom radu.

Pomoc¢u ove dramske metode sudionici vjezbaju svoje improvizacijske vjeStine te takoder

razvijaju samopouzdanje, snalazenje u neoc¢ekivanim situacijama i govorne vjestine.
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Na pocetku sata, voditelj govori u€enicima da se sjednu u krug, zatvore oci 1 pazljivo slusaju.
Voditelj se nalazi u sredini kruga i zapocinje vjezbu vodene maste tako $to uenicima njeznim

glasom prica pricu.
Primjer:

Nalazite se u staroj drvenoj kolibi. Dok pokriveni dekom leZite na mekanom krevetu, na drugoj
Strani prostorije Cuje se njezno pucketanje vatre u kaminu. U zraku se mijesa miris starog
drveta, bora i juhe koje vam kuha vasa baka. Polako vam postaje previse toplo ispod deke ali
ste se toliko umirili da nemate volju pomaknuti se. Na krevet skoro neprimjetno dolazi bakina
siva macka koja trazi mjesto za odmor na izguzvanoj deki. Pogled vam se pomice prema
drvenom prozoru koji vas dijeli od hladne zimske noci. Promatrate krupne pahulje koje mirno
padaju na gustu borovu Sumu cije grane pune snijega obasjava samo mjeseceva svjetlost. Jednu
granu nesto je zaljuljalo, ali ne uspijevate vidjeti sto, jer vam na trenutke pogled zaklanja macji
rep koji se elegantno premjesta s jedne na drugu stranu. Dok se pokusavate podici, cuje se
Skripanje kreveta i njezni macji glas. Priblizavate se prozoru i tada uocavate krivca za
uzburkane grane. Bio je to sob velikog crvenog nosa, Rudolf, a iza njega stajale su velike

saonice pune darova.

Nakon §to je voditelj procitao pricu, ucenici mogu otvoriti o¢i te im voditelj postavlja pitanja
kao $to su: ,, Svida li vam se pri¢a?”, , Kako se sada osjecate?”, , Koje je vrijeme radnje u
prici?”, ,,Cije su saonice u pri¢i?”. Voditelj govori u¢enicima kako je ova vjezba sluzila da se
opuste, ali takoder da se pripreme za iducu vjezbu koja joj je slicna. Voditelj zatim objasnjava
ucenicima kako ¢e opet morati pazljivo sluSati Sto on govori, ali ¢e ovoga puta oni aktivno
sudjelovati u njoj te dijeli uloge medu ucenicima. U trenutku kada voditelj spomene ime nekog
lika, taj lik se mora ustati iz kruga i krenuti improvizirati, slusajuéi pripovijedanje voditelja i
prilagodavajuci svoju improvizaciju i dijaloge s ostalim likovima pripovijedanju. Kada se
odredeni lik prestane spominjati u prici, sudionik se mora vratiti na svoje mjesto u krugu. Sve
uloge se mogu unaprijed odrediti, ako ne, uéenici sami odlucuju koji lik Zele biti. Nakon toga,

voditelj krece pripovijedati izmisljenu pricu.
Primjer:
Luna ulazi u trgovinu kako bi kupila kruh. (Na scenu ulazi djevoj¢ica u ulozi Lune i netko u

ulozi trgovca te ostvaruju izmisljeni dijalog). Na vratima se iznenada pojavijuje lopov koji zZeli
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opljackati trgovinu. (U krug ulazi sudionik u ulozi lopova ostvaruje monolog s Lunom i
trgovcem). Luna uspijeva pobjeci iz trgovine dok se lopov i trgovac svadaju. (UCenica koja je

u ulozi Lune nestaje i vraca se na svoje mjesto u krugu dok se ponovno ne spomene u prici).....

Na kraju sata sudionici zajedno komentiraju uspjesne 1 neuspjesne dijelove improvizacije,

napominju $to je pozeljno promijeniti, govore §to im je bilo izazovno, a u ¢emu su uzivali.
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7. ZAKLJUCAK

Mozemo zakljuciti kako je dramski odgoj alat uz pomo¢ kojeg dijete uci o samome sebi, okolini
u kojoj se nalazi, uci se socijalizaciji, moralu, kriticnom razmis$ljanju, razvija kreativnost,
prosiruje vidike, postize vlastite vrijedne uratke, uci se kulturi Citanja, pisanja, aktivhom
sudjelovanju u zajednici, timskom radu i mnogim drugim stvarima. Prema kurikulumu za
nastavni predmet Hrvatski jezik mozemo zakljuciti da metode dramskog odgoja nisu u velikoj
mjeri zastupljene u redovitoj nastavi. Uocava se kako se u nekim domenama spominju
sastavnice dramskog odgoja koje mogu biti uklju¢ene u nastavu, ali ih ucitelj koji nema afinitete
prema drami 1 dramskom odgoju lako moZe previdjeti. To nam pokazuje kako je dramski odgoj
vrlo vjerojatno i dalje prepusten samo izvannastavnim aktivnostima. Dramski odgoj se na
mnoge nacine moze primijeniti u svim nastavnim predmetima, pogotovo u nastavnom predmetu
Hrvatski jezik kao metoda mojom se poucava odredeni sadrzaj, ali takoder, zbog svih pozitivnih
ishoda koje donosi, dramski odgoj bi trebao postati sadrzaj poucavanja sam za sebe zbog svoje

sloZenosti 1 zadovoljstva koje pruza u procesu ucenja i poucavanja.
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