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SAZETAK

U radu se knjizevnoteorijski pristupa analizi djela Jagode Truhelke, Zlate Kolari¢-
Kisur, Maje Gluséevié, Visnje Stahuljak i Sun¢ane Skrinjari¢. Zbog subjektivnosti
pripovijedanja u prikazu djetinjstva kao zajednickog obiljezja tekstova, analizirana su djela
Zlatni danci, Moja Zlatna dolina, Ulica predaka, Odrastanje i Sjecanja. Nakon prikaza
teorijskih odrednica autobiografskog diskursa u hrvatskoj djec¢joj knjizevnosti, djela su
interpretirana na temelju kriterija klasifikacije autobiografske proze za djecju knjizevnost kako
ih modificira Andrijana Kos Lajtman. Polazec¢i od kriterija za odredivanje pripadnosti teksta
djecjoj knjizevnosti, djela su promatrana na tematskoj razini s obzirom na motive djetinjstva i
njihov odnos prema motivima $ireg drustvenog konteksta. S obzirom na regionalni i lokalni
identitet knjizevnica, analizirani su zavicajni motivi odabranih djela i njihova pojavnost u
jeziku i prikazima govora. Provedene analize potvrduju znacajno razlikovanje tekstova prema
autobiografskom modelu. Tekstovi se tipoloski razlikuju prema Kkriteriju sudjelovanja
pripovjedaca u radnji i kriteriju odnosa autobiografskog subjekta prema kategoriji vremena.
Navedeno potvrduje Sirok raspon iskaznih moguénosti autobiografskog diskursa u hrvatskoj
djec¢joj knjizevnosti. Utjecaj periodizacije stvaralastva knjizevnica odituje se u razini
literarizacije pojedinog djela, pri cemu je znacajno da svi tekstovi pripadaju tipu literarizirane
autobiografije. Razloge za navedeno moguce je pronaci u zahtjevima dje¢je knjizevnosti s
obzirom na dob ¢itatelja, iako namjena i izraz teksta te izbor motiva djetinjstva otvaraju
mogucénost propitivanja granica dje¢je knjizevnosti u recentnijim tekstovima. Rezultati analize
takoder pokazuju da ranije tekstove karakterizira vi$a razina literarizacije, a tekstove nastale
iza 1980. prekidanje pripovijedanja neknjizevnim tekstovima u funkciji potkrijepljenja
privatnog prostora autobiografskog subjekta. Svi odabrani tekstovi potvrduju prozimanje
privatnog i javnog prostora na tematskoj razini, pri ¢emu univerzalni motivi djetinjstva
omogucuju poistovjeéivanje Citatelja s tekstom, a motivi Sireg drustvenog konteksta pridonose
izgradnji specificnog konstrukta djetinjstva. Prisutnost zaviajnih motiva potvrduje
autobiografski karakter tektstova, a analiza je pokazala njihovu znacajniju pojavnost na

semanti¢koj razini u djelima ranijeg nastanka.

Kljucéne rije¢i: autobiografizam, djetinjstvo, proza, djecja knjizevnost



ABSTRACT

This thesis provides a literary-theoretical analysis of the works of Jagoda Truhelka,
Zlata Kolarié-Kisur, Maja Gluiéevié, Visnja Stahuljak and Sunéana Skrinjari¢. Taking into
account the subjectivity of storytelling as a common feature when it comes to the depiction of
childhood, the following works were analyzed in this thesis: Zlatni danci (Golden Days), Moja
Zlatna dolina (My Golden Valley), Ulica predaka (The Street of Ancestors), Odrastanje
(Growing Up) and Sjecanja (Memories). After presenting the theoretical determinants of the
autobiographical discourse in Croatian children's literature, the aforementioned works were
interpreted based on the criteria for classifying autobiographical prose in children’s literature,
as modified by Andrijana Kos Lajtman. Starting from the criteria for determining whether a
certain text belongs to children’s literature, the works were observed at a thematic level with
regard to the motives of childhood and their relationship to the motives pertaining to the wider
social context. Based on the regional and local identity of the writers, this thesis analyzed the
presence of homeland motives and language and speech representations. According to the
autobiographical model, the analysis confirmed significant differences between the texts. The
texts differ typologically in terms of the narrator’s participation in the action and the
autobiographical subject’s relation to the category of time. This confirms that there is a wide
range of expressive possibilities when it comes to the autobiographical discourse in Croatian
children’s literature. The influence of writers’ literary periodization is evident at the level of
literalization of an individual text. It is significant to point out that all the texts are the examples
of literary autobiography. The underlying reasons for that can be found in the requirements of
children’s literature concerning the reader’s age, although the purpose and the expression of
the text, as well as the choice of childhood motives in recent texts openes the possibility of
questioning the boundaries of children’s literature. The results of the analysis also show that
earlier texts are characterized by a higher level of literalization, while the texts dated after 1980
are characterized by the use of non-literal texts interrupting the narration. All the selected texts
confirm the interweaving of private and public space at a thematic level, where the universal
motives of childhood allow readers to identify with the text, while the motives pertaining to a
wider social context contribute to the construction of a specific childhood construct. The
presence of the homeland motives confirmed the autobiographical aspect of the texts, while the

analysis showed their significant representation at a semantic level of the ealier works.

Key words: autobiography, childhood, prose, children’s literature
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1. UvOD

Tema rada je djetinjstvo u pripovjednoj prozi knjizevnica Jagode Truhelke, Zlate Kolari¢-
Kisur, Sun¢ane Skrinjari¢, Maje Glui&evié i Visnje Stahuljak. Za provedbu knjizevnoteorijske
analize odabrana su djela Zlatni danci, Moja Zlatna dolina, Ulica predaka, Odrastanje i
Sjecanja. Polazni kriteriji odabira bili su zaokupljenost subjekta djela temama razvoja ranog
identiteta i subjektivnost pripovijedanja u prikazima djetinjstva. Razlog uporabe termina
subjekt djela, umjesto pisac, proizlazi iz odredenja autobiografije kao hibridnog Zanra koji se
javlja u raznim inacicama, stoga i u fiktivno-autobiografskom diskursu. To je stajaliSte
suvremenih teoretiCara autobiografskog diskursa koje u Hrvatskoj predstavljaju Mirna Velci¢,
Andrea Zlatar, Helena Sabli¢ Tomi¢ i Andrijana Kos Lajtman. Njihovi su radovi temeljna
literatura koristena u izradi ovog rada. Autobiografski diskurs knjiZzevnosti i dje¢ja knjizevnost
bili su dugo izvan fokusa knjizevnih teoreti¢ara. Istovremeno, prema Kos Lajtman (2011), oko
70 posto djela autobiografskog diskursa hrvatske dje¢je proze potpisuju muskarci. Stoga razlog
odabira navedenih knjiZevnica proizlazi iz znaajno manje prisutnosti Zena U Spomenutom
diskursu, radi uocavanja specificnosti njihovih izraza. lako se odabirom tekstova ne moze
diskutirati o samosvjesnom zenskom pismu, sve knjizevnice ukazuju na specifi¢nosti Zenske
egzistencije ve¢ u ranom djetinjstvu, a vecina se u prikazu djetinjstva referira na rodnu

nejednakost u drustvu.

Cilj rada je, s obzirom na prikaze djetinjstva, utvrditi pripadnost ovih tekstova hrvatskoj
djecjoj knjizevnosti. Prvi dio rada prikazuje teorijske odrednice autobiografskog diskursa u
hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti na temelju opc¢eprihvaéenih knjizevnoteorijskih postavki. Drugi
dio donosi analizu i interpretaciju izabranih tekstova na temelju dosadasnjih Kkriterija
klasifikacije autobiografske proze. Ti se kriteriji neznatno terminoloski razlikuju u studijama
pojedinih istrazivaca, a u ovom radu koristit ¢e se nacela i termini klasifikacije preuzeti iz
studije Autobiografski diskurs djetinjstva Andrijane Kos Lajtman zbog cinjenice da su
modificirani prema specifinostima djecje knjizevnosti. Metodom analize i interpretacije
tekstova utvrduje se identitet subjekta diskursa, definiraju kategorije vremena i naracije te
stupanj literarnosti prema nacelima kriterija sudjelovanja pripovjeda¢a u radnji, odnosa
autobiografskog subjekta prema kategoriji vremena i diskurzivnog oblikovanja. Djela se potom
interpretiraju na tematskoj razini, kao jednom od kriterija za ispitivanje pripadnosti teksta
djecjoj knjizevnosti. S obzirom na regionalni i lokalni identitet spisateljica, analiziraju se

zavicajni motivi odabranih djela te njihova semanti¢ka pojavnost.



2. ODREDNICE AUTOBIOGRAFSKOG DISKURSA U HRVATSKOJ
DJECJOJ KNJIZEVNOSTI

Hrvatska dje¢ja knjizevnost dozivljava kasnu afirmaciju u usporedbi s istom
knjizevnom disciplinom u zapadnim zemljama (Suboti¢, 1991). Posljedi¢no, njezino
knjizevnoteorijsko istrazivanje zapocinje kasnije, a brojni aspekti ostaju znanstveno
neusuglaseni (Majhut, 2015). U usporedbi s knjizevnoscu ,,za odrasle”, ona i danas pobuduje
kvantitativno slabiji interes hrvatskih istrazivaca koji se bave knjizevnom teorijom (Kos
Lajtman, 2011). Istovremeno, istrazivanje autobiografskog diskursa u hrvatskoj knjizevnosti
zapocinje tek devedesetih godina radovima Mirne VelCi¢ i Vinka Bresica (Zlatar, 1998). Zbog
navedenog, hrvatska knjizevnost i dalje broji tek nekoliko znanstvenika u ¢ijem je fokusu
autobiografski diskurs® (Kos Lajtman, 2011). Uz dugu zanemarenost i nedovoljnu istrazenost,
djecjoj knjizevnosti i autobiografskom diskursu zajednicka je i pojavnost hibridnih pojava koja
istrazivanja ¢ini sloZenijima (Zlatar, 1998). Rije¢ je pretezno 0 ispreplitanju istinitog i fiktivnog
u autobiografskom diskursu, odnosno djecjeg i nedje¢jeg u dje¢joj knjizevnosti, a izostanak
jednoznaénosti utje¢e na motivaciju za njihovo istrazivanje (Kos Lajtman, 2011). Posljedi¢no,
tek se Andrijana Kos Lajtman bavi istrazivanjem autobiografskog diskursa hrvatske djec¢je
knjizevnosti. Ona je postojec¢e metode klasifikacije autobiografske proze modificirala prema

specificnostima djec¢je knjizevnosti i time otvorila put za daljnja istrazivanja.

2.1. Kriteriji odredivanja pripadnosti teksta dje¢joj knjizevnosti

Djecja knjizevnost je kompleksan termin, a njegove odrednice nisu potpuno definirane
u hrvatskoj znanstvenoj zajednici? (Zima, 2001). Zbog ogranicenosti opsega zavr$nog rada, u
nastavku ¢e biti prihvacene one koje su ,,zadobile gotovo status aksinoma” (Majhut, 2015:
189). Crnkovi¢ (1966) definira dje¢ju knjizevnost kao posebnu cjelinu nacionalnih i svjetske
knjizevnosti, koja je prema kriterijima tematike, norme, stila i forme namijenjena ¢itateljima

djec¢je dobi, ¢ak i kada namjena nije ostvarena svjesno od strane pisca (prema Hranjec, 2006).

! Uz navedene, pitanjima autobiografskog diskursa bave se Andrea Zlatar i Helena Sabli¢ Tomi¢.

2 Primjerice, zbog zajednickih odrednica dje¢je knjizevnosti i knjizevnosti ,,za odrasle” te ¢injenice da pojedina
djela mogu ¢itati djeca, mladi i odrasli, neki autori dvoje oko pitanja je li djecja knjizevnost zaista posebna cjelina
nacionalne i svjetske knjiZzevnosti (Hamersak i Zima, 2015).
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Pri tome se, u definiranju ¢itatelja djecje dobi, nadilaze moguée kulturne, drustvene, povijesne
I druge razlike (Kos Lajtman, 2011), a sve odrednice knjizevnosti kao umjetnosti vrijede i za
djecju knjizevnost (Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

Prema Crnkovi¢ i Tezak (2002), pripadnost pojedinog djela dje¢joj knjizevnosti
moguce je, izmedu ostalog, utvrditi s obzirom na pisca koji djelo namjenjuje ponajprije djetetu,
s obzirom na djecji odjel izdavaca i s obzirom na poziciju u knjizarama i knjiznicama u djecjim
odjelima. SloZenost i dvojnost djecje knjizevnosti postaju razvidne promisljanjem odabranih
djela, koja ¢e u ovom radu biti analizirana u danom kontekstu. Primjerice, sve su spisateljice
afirmirane knjizevnice prepoznatljivog rukopisa upravo zahvaljuju¢i djelima namijenjenima
djeci, ipak Sun¢ana Skrinjari¢ ostavlja otvoren prostor za diskusiju 0 namjeni djela, referirajuci
se na Ulicu predaka®. Uz to, Sjecanja Visnje Stahuljak moguée je pronaéi u Sredisnjem odjelu
Gradske knjiznice Rijeka pod signaturom ,,HK.BIOGRAFSKI”, a na lokaciji Djecjeg odjela
Stribor na policama namijenjenim knjizevnosti za mlade. Vecina kriti¢ara i teoretiCara slaze se
da dje¢joj knjizevnosti pripadaju tekstovi koje su djeca prihvatila, neovisno o namjeni
knjizevnika i tekstovi ¢iji je diskurs primjeren razvojnim specifi¢nostima djeteta u sluzbi
primatelja umjetnosti (Kos Lajtman, 2011). Stoga se dje¢ja knjizevnost javlja u razli¢itim
oblicima tekstova: granice njezine forme i vrsta nisu jasno odredene (isto) pa se utvrdivanje
pripadnosti teksta u konac¢nici svodi na zadovoljavanje ocekivanja i krajnji dozivljaj Citatelja

(Jauss, 1967, prema Hranjec, 2006).

Neovisno 0 poznavanju specifi¢nih razvojnih karakteristika djece pojedine dobi u svim
domenama razvoja, jasno je da se dijete kao primatelj knjiZevnosti znacajno razlikuje od
odraslog ¢itatelja. Ipak, samu granicu djetinjstva Cesto je nezahvalno odrediti, a naroCito u
odnosu na granicu mladenastva. Stoga je Cest slucaj da se jedno djelo pojavljuje u oba korpusa
(Kos Lajtman, 2011). To su termini koji ne ovise isklju¢ivo o psihologiji i poznavanju
razvojnih karakteristika dobi, ve¢ su podlozni i drustveno-kulturnom kontekstu (Meek, 2004,
prema Kos Lajtman, 2011). Ako usporedimo zivot petogodi$njeg djeteta u Republici Hrvatskoj
danas sa zivotom njegovog djeda u dobi od pet godina na istom geografskom prostoru,
uocavamo kako se ista Zivotna faza znacajno razlikuje, unato¢ dobnoj podudarnosti. Isto se

dogada usporedimo li Zivot petogodiSnjaka u Hrvatskoj sa Zivotom njegovog vrS$njaka u,

% Sada je granica izmedu knjizevnosti za djecu vrlo krhka, ¢ak i upitna. Odrasli Eesto Citaju infantilne ljubiée lose
napisane, a ima i drugog opasnijeg smec¢a. No ne bih o tome. Vrijeme ¢ini svoje. Ulicu predaka mogu ¢itati zreli
mladi ¢itatelji, ali neki obrazovaniji i suptilniji odrasli ¢itatelji bolje ¢e je razumyjeti. I poneki nasi uvazeni kriticari
misle da ako je glavni junak romana neko dijete, to automatski pripada podru&ju djegje knjizevnosti.” (Skrinjari¢,
2003, privatni arhiv prof.dr.sc. Stjepana Hranjeca, prema Kos Lajtman, 2011: 228).
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primjerice, zemljama TreCeg svijeta. Ipak, kada se diskutira pripadnost djela djecjoj
knjizevnosti, polazi se od pretpostavke ,,da postoji srodnost u koncepciji djetinjstva, kao i
srodnost u odnosu izmedu djeteta i knjige koja nadilazi razli¢itosti kultura i jezika” (Hunt,
2004: 18, prema Kos Lajtman, 2011: 43). U skladu s navedenim, knjizevni tekst namijenjen
djetetu treba postivati specifi¢nosti djetetovog razvoja u nizu Kriterija poput na¢ina oblikovanja
teksta, izri¢aja, odabira i prikaza teme, oblikovanja fabule, izbora likova i stila (Crnkovi¢ i
Tezak, 2002). Da bi izricajem i prikazom teme djelo pripadalo djecjoj knjizevnosti, nuzno je
da to isto djelo karakteriziraju ,,jednostavnost, Cisto¢a svjetonazora, interakcija s djecjom
igrom, sklonost humoristi¢noj prezentaciji (usp. Hranjec, 2000), kao i ocrtavanje totaliteta
djetinjstva”. (Kos Lajtman, 2011: 49). Izraz, stil i tekst hrvatske djecje knjizevnosti djelomi¢no
su podudarni sa stilskim mijenama i modelima hrvatske knjizevnosti ,,za odrasle”, ali ono §to
je specificno djecjoj knjizevnosti su ,,verbalna (jezi¢na) igra, zaigranost, ironizacija, Zanrovska
neodredenost, parodija klasicne knjizevnosti, hiperboli¢nost, citatnost, trivijalizacija,
pripovijedanje izvan i pokraj autora, sinkronijske sveze s masovnom kulturom i razaranje

jezika (neknjizevne tvorbe)” (Hranjec, 2006: 16).

Nadalje, dje¢ju knjizevnost karakteriziraju specificni i ¢vrsto fiksirani likovi.
Prvenstveno, srediste price je djecji lik, eventualno ravnopravan odraslima u kreiranju fabule
(Hranjec, 2006). Posljedi¢no dominaciji motiva prijateljstva, ¢esti su kolektivni likovi poput
Graje koja prati protagonisticu Moje Zlatne doline. U dje¢joj knjiZzevnosti Cesti su fantasti¢ni
likovi, ali autobiografski diskurs polazi od realne zbilje pa se oni javljaju iskljucivo u funkciji
introspekcije autobiografskog subjekta®. Hranjec (2006) istice kako je snazna unutarnja
karakterizacija protagonista vazna karakteristika dje¢je knjizevnosti. U autobiografskom
diskursu djetinjstva, ta snazna unutarnja karakterizacija bit ¢e neizbjezna, a zbog slojevitosti

prikazane osobnosti i posebno uvjerljiva (Kos Lajtman, 2011).

Zaklju¢no o pripadnosti teksta korpusu djecje knjizevnosti, vazno je istaknuti pitanje
njezine odgojne funkcije. Dok temeljima hrvatske djecje knjizevnosti dominira snazna
pedagogizacija, njezine formalne pocetke obiljezava donosenje pouke kroz lik i fabulu djela
(Hranjec, 2006). Moderna djela okrecu se postizanju sklada izmedu stilske igre i pouke ili

postizanju sklada kroz angaziranost knjizevnosti otvaranjem tabuiziranih tema (isto), pri ¢emu

* Visnja Stahuljak je jedina od analiziranih spisateljica koja uvodi fantasti¢ne likove u autobiografski diskurs
djetinjstva. Konkretno, rije¢ je o imaginarnim prijateljima koji nisu aktivni u razvoju naracije. Njihova zadaca je
otkrivanje intimnog svijeta protagonistice.



se 1 dalje priznaje vazna uloga odgojne funkcije dje¢je knjizevnosti, no ne smatra ju se

nadredenom ostalim funkcijama (Kos Lajtman, 2011).

2.2. Kriteriji odredivanja pripovjedne autobiografske proze

Prema Zlatar (1998) autobiografija kao Zanr definirana je ve¢ terminom koji u prijevodu
s grékog istiCe njezine temeljne postulate: sam (auto) pisati o zivotu (biografija). Drugim
rije¢ima, radi se o usko odredenom terminu namijenjenom definiranju hibridnog knjizevnog
zanra. Njega tvore teorijski i fiktivni tekstovi, ali i svakodnevna usmena ili pisana praksa,
zajedno s dinami¢nim dijalogom koji se odvija medu njima (Vel€i¢, 1991). Mili¢ (1987) drzi
da autobiografija kao hibridni knjizevni zanr ima odredena pravila, ali joj je potrebno pristupati
opisno, umjesto definiranjem normi (prema Sabli¢ Tomi¢, 2002). Na tragu navedenog,
suvremena se knjizevna teorija usmjerila prema promisljanju autobiografije kao naéina izriaja
ili diskursa, umjesto definiranja iste Zanrom (isto). Prema Paul de Manu (1988), ona je figura
Citanja koja se pojavljuje kroz proces aktivnog odnosa Citatelja i lika (isto). Srodno je i
razmiSljanje Mirne Vel¢i¢ (1991) koja se odlucuje termin autobiografija zamijeniti terminom
autobiografski diskurs, danas narocito uvrijezenim u hrvatskoj knjizevnoj teoriji. Znacajno je i
promisljanje Philippea Lejeunea (1999: 201-237) koji drzi da je autobiografski tekst svaki onaj
koji udovoljava tzv. ,,autobiografskom sporazumu”, odnosno koji ispunjava uvjet identifikacije
pripovjedaca, lika i autora u retrospektivnoj perspektivi pripovijedanja 0 osobnom zivotu i
razvoju linosti (prema Sabli¢ Tomi¢, 2002: 14). S druge strane, kada nije ispunjen uvjet
identi¢nosti lika 1 autora te kada se radi o romanu kao fiktivnoj knjizevnoj vrsti, rijec je o
,romanesknom ugovoru” (isto). Teorija autobiografskog sporazuma postavila je temelj

kriterija klasifikacije autobiografske proze prema sudjelovanju pripovjedaca u radnji.

Termin autobiografska proza prema Sabli¢ Tomi¢ (2002) nije moguce jednozna¢no
definirati zbog raznolikosti njezinih diskurzivnih obiljeZja. Zbog navedenog, ovim je terminom
obuhvacen svaki tekst koji prikazuje odredenu naraciju donosec¢i temu formacije identiteta kroz
prikaz osobnog zivota utemeljenog na zbilji. Autobiografska proza s naracijom u prvom licu je
najéeséi pripovjedni autobiografski model hrvatske dje¢je knjizevnosti®, a ponekad se javlja i

kao zbirka kracih proznih segmenata koji mogu, ali ne moraju, biti medusobno povezani (Kos

® Djela odabrana za analizu u ovom zavr$nom radu ne odgovaraju ovom statistickom podatku: tek Gluséevi¢ i
Stahuljak pisu u prvom licu. Ostale karakteristike djecje pripovjedne autobiografske proze primjenjive su u
odabranim djelima.



Lajtman, 2011). Uz navedeno, u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti, ovaj model karakterizira i
dogadajna struktura diskursa koja se ostvaruje kroz pripovjedaca, likove, prostor i vrijeme
(isto).

2.2.1. Tipovi autobiografskog diskursa u hrvatskoj dje¢joj pripovjednoj prozi

Pripovjedna autobiografska proza najucestaliji je model autobiografskog diskursa u
hrvatskoj djecjoj knjizevnosti (isto). Prema Sabli¢ Tomi¢ (2002) pripovjednu prozu ¢ine
dnevnici, memoari, pisma i autobiografska proza u uzem smislu, a dominantne teme koje se
javljaju jesu djetinjstvo, odrastanje i problematiziranje drustvene povijesti kroz naglasavanje
personalnosti autora®. Na tragu njezine sistematizacije, Kos Lajtman (2011) definira Sest
modela autobiografske proze djecje knjizevnosti: pripovjednu autobiografsku prozu koja se
javlja u razli¢itim pojavnim inacicama, dnevnik, memoare, pisma, refleksivno-esejisticki

model te hibridni model.

Prema Kos Lajtman (2011) 1 Sabli¢ Tomi¢ (2002), suvremena autobiografska proza
odreduje se prema tri temeljna kriterija. To su: ,kriterij sudjelovanja pripovjedaca u radnji,
kriterij odnosa autobiografskog subjekta prema kategoriji vremena i Kkriterij modusa

.....

odabranih djela u ovom zavr$snom radu.

Sudjelovanje pripovjedaca u radnji odnosi se na ve¢ spomenuti Lejeuneov
autobiografski ugovor izmedu autora i ¢itatelja. U njemu, uz relaciju autor-pripovjedac-lik,
naslov teksta ima vaznu ulogu (Sabli¢-Tomi¢, 2002). Taj kriterij projicira pet tipova djecje
autobiografske proze. Prvi je autobiografija u uzem smislu, koja podrazumijeva da su autor, lik
1 pripovjedac identi¢ni. Drugi tip je pseudoautobiografija u kojoj su pripovjedac i lik identi¢ni,
pripovijedanje se odvija u prvom licu, ali autor nije identi¢an niti jednom od njih. Tre¢i tip je
mogucéa autobiografija, a karakterizira ju identiCnost autora, pripovjedaca i lika te
pripovijedanje u prvom licu, ali sadrzaj ili forma diskursa ukazuju da je rije¢ o fikcijskom
utemeljenju teksta. Cetvrti tip je biografija u kojoj se ostvaruje identitet autora i pripovjedaca,
ali oni nisu identi¢ni liku. Peti tip je hibridni tip i ukljucuje sve one tekstove koje je tesko
definirati unutar ranije spomenutih kategorija jer znacajno odudaraju od navedenog (Kos
Lajtman, 2011).

® Pri tome je vazno da Sabli¢ Tomi¢ promislja temeljno djela knjizevnosti ,,za odrasle”. Dodatno razlikuje
esejisti¢ko-refleksivnu skupinu koju ¢ine eseji, kolumne i novinski ¢lanci (Sabli¢ Tomié, 2002).
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Kada je rije¢ o odnosu autobiografskog subjekta prema kategoriji vremena, u kontekstu
zbivanja, ali i pripovijedanja, Sabli¢ Tomi¢ (2002) isti¢e dva tipa autobiografske proze, koja
Kos Lajtman (2011) prihvaé¢a kao primjenjive u djecjoj knjizevnosti. Prvi je asocijativna
autobiografija u kojoj se dogada ,,a-kronolosko prisjecajuce pripovijedanje u kojemu je povod
fragmentarnom samoprikazivanju osoba, predmet ili dogadaj, koji je bio znacajan za autorov
osobni zivot” (Sablic-Tomi¢, 2002: 24). Asocijativna autobiografija ostvaruje dinamiku
vremena u svakom fragmentu teksta zasebno (Kos Lajtman, 2011). Tako izdvojene vremenske
kategorije ne moraju se nuzno uklopiti u cjelinu, premda to najées¢e postizu linearno$éu
zbivanja, likovima ili temom (isto). To je, prema Kos Lajtman (2011), ¢est tip diskursa hrvatske
djec¢je knjizevnosti, Sto ¢e potvrditi 1 analiza odabranih djela. Drugi tip je kronoloSki omedena
autobiografija u kojoj je prikazano specificno vremensko razdoblje, znacajno zbog nastanka
egzistencijalne krize potaknute privatnim ili druStvenim vanjskim uzrocima (Sabli¢-Tomic,
2002). Privatni razlozi su ucestaliji u djecjoj knjizevnosti (Kos Lajtman, 2011). Kos Lajtman

(2011) navedenoj sistematizaciji pridruzuje hibridni tip, koji odudara od navedenih kategorija.

Tredi kriterij za odredivanje tipologije autobiografske proze su tipovi diskursa. Prema
danom Kriteriju, Sabli¢ Tomi¢ (2002) razlikuje Cetiri tipa proze. Prvi tip je polidiskurzivna
autobiografija u kojoj nije ostvaren kontinuitet pripovijedanja zbog citiranja drugih medija ili
primijene drugog diskursa, kao $to je dnevnicki. Drugi i treci tip su literarizirana i parodirana
autobiografija. U literariziranoj je, kao S$to sam naziv istiCe, diskurs visoko literariziran,
oblikovan na nac¢ine karakteristicne za fikciju (Kos Lajtman, 2011; Sabli¢ Tomi¢, 2002).
Literariziranu autobiografiju djecje knjizevnosti moguce je sistematizirati unutar kategorija
narativno-stilski literarizirane autobiografije te literarizirane autobiografije u smislu
fikcionalizacije, pri ¢emu je glavna razlika da potonja ostvaruje dubinsku literarizaciju u
samom tekstu (Sablic-Tomi¢, 2002). Parodirana autobiografija je tek hipoteticki model
hrvatske dje¢je knjizevnosti (Kos Lajtman, 2011). Posljednji tip je putopis, rijetke pojavnosti

u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti (isto).

2.3. Teme i motivi autobiografskog diskursa u hrvatskoj dje¢joj pripovjednoj

prozi

Kada je rije¢ o odabiru i prikazu pojedine teme ili motiva djela, vecina se suvremenih

pisaca, ali i teoreticara, slaze s Vitezovom tezom o nepostojanju tema i motiva specificnih



iskljuc¢ivo dje¢joj knjizevnosti (Hranjec, 2006). U tom kontekstu, presudan faktor koji
knjizevnost ¢ini dje¢jom je izri¢aj kojim se pojedini motiv prikazuje (isto). Autobiografski
diskurs ima funkciju projekcije stvarnosti, iako to nikada nece biti potpuno moguce, kako zbog
subjektivnosti razmi$ljanja, tako i zbog relativnosti sje¢anja ljudi (Sabli¢ Tomi¢, 2002). Ipak,
u skladu s navedenim, da bi pisac projicirao stvarnost, nuzno je da u djelu prikazuje temu
vezanu uz osobni zivot (Hranjec, 2006). Najcesca tema djeCje knjiZzevnosti je djetinjstvo
izgradeno na motivima koji se uz njega vezu. Ono u autobiografskom diskursu preuzima
zasebnu funkciju u (re)konstrukciji osobnosti (Kos Lajtman, 2011). 20. stolje¢e u hrvatsku
dje¢ju knjizevnost unosi pojavu ,,dje¢jih tema upravo zato Sto se radaju u djecjoj svakodnevici
(...), koja se pocesto gradi na autobiografskoj podlozi...” (Hranjec, 2006: 9). Kos Lajtman
(2011), na temelju sustavne analize, zakljucuje da ti motivi najée$¢e imaju autobiografsku
podlogu, a Hranjec (2006) uzroke pronalazi u ¢injenici da se pisac najlakse povezuje s dje¢jim

Citateljem ako se i sam misaono vrati u vlastito djetinjstvo.

Moguée je razlikovati Sest kategorija tema hrvatske djeCje proze, povezanih s
knjizevnim izrazom, a u kontekstu autobiografskog diskursa najznacajnija je kategorija tema
preuzetih iz stvarnosti (Hranjec, 2008). U njoj se javlja ¢itav spektar motiva koji dominiraju
autobiografskim diskursom hrvatske djecje knjizevnosti. S obzirom da je stvarnost povezana
sa svakodnevicom, to su teme izgradene motivima obitelji i igre, motivima iz Skolskog
okruzenja, motivima dje¢jih prijateljstava te njima srodnim. Temelj svih djela koja ¢e u
nastavku rada biti analizirana je motiv obitelji. Kos Lajtman (2011) tu skupinu motiva naziva
,,spacemom doma”, referiraju¢i se na svakodnevne situacije i odnose unutar obitelji (Kos
Lajtman, 2011: 100). Prema Hranjecu (2009), postoji nekoliko vrsta obiteljskih odnosa koji se
javljaju u djecjoj prozi, a koji se manifestiraju kroz ¢vrsto strukturiranu, homogenu, socijalno-
staleSku, luckastu, krnju, razorenu, supstitucijsku, urbanu formalnu obitelj i obitelj u humorno-
fantazijskom svijetu. Uz motive obiteljskog doma, najéesc¢i motivi djecje autobiografske proze
su Skolski motivi koji ukljucuju i prijateljstva i prve ljubavi, a javljaju se neovisno o kontekstu

nastanka djela i tematiziranog vremena (Kos Lajtman, 2011).

lako su navedeni motivi djetinjstva uvijek prisutni u autobiografskom diskursu
djetinjstva, oni nisu uvijek jednako prikazani. Primjerice, posljedi¢no neknjizevnim zbivanjima
ovih prostora, univerzalni motivi djetinjstva Cesto se ispreplicu s motivima rata, ali ostaju
temelj prikaza (Kos Lajtman, 2011). Navedeno ¢e potvrditi analiza motiva Moje Zlatne doline

u nastavku rada. Ponekad, iako rijetko, motivi rata povezuju se uz Hranjecovu (2008) skupinu



tabuisti¢nih tema i motiva, iz ¢ega nastaju nove teme’. Ako se uzme u obzir ¢injenica da
autobiografski diskurs djecje knjizevnosti dominantno polazi od zbilje, to podrazumijeva i
pojavnost tema Sireg druStvenog konteksta, koje nisu uvijek namijenjene nuzno djecjem
¢itatelju. Takve teme su podlozne ranijim individualnim iskustvima i spoznajama citatelja, ali
ih brojni pisci svejedno doticu u odredenoj mjeri. Ipak, u autobiografskom diskursu djecje
knjizevnosti, one su uobicajenije u dnevnicima i hibridnim modelima (Kos Lajtman, 2011). U
proznim djelima autobiografskog diskursa, uvijek su vezane uz identitet autobiografskog
subjekta. Svaki pojedinac sudjeluje u nizu identiteta, od kojih su neki kolektivni pa se prikazom
Sirih drustvenih tema lakSe postize odnos Citatelja i pisca (isto). U kontekstu izbora Zenskih
autora za knjizevno teorijsku analizu, tematiziranje polozaja Zena u druStvu pokazalo se
zanimljivim jer rezultira ispreplitanjem retrospektivne pozicije pripovjedaca i odraza prosle

zbilje na formaciji ranog identiteta.

7 Poput teme nesretnog djetinjstva u Ulici predaka.



3. AUTOBIOGRAFSKA OBILJEZJA TEKSTOVA SUVREMENIH
HRVATSKIH KNJIZEVNICA

U uvodu Zlatnih danaka Jagoda Truhelka izrijekom istice ¢injenicu da djelo tematizira
njezino djetinjstvo, sto dodatno potvrduje posvecujuci ga majici, znacajnom liku u djelu (Kos
Lajtman, 2011). Prema stajalistu veéine knjizevnih teoretiCara, djelo neupitno tematizira
spisateljicino djetinjstvo. Ipak, odstupanje teksta od kriterija predstavljenih u prethodnom
poglavlju povod je rasprava o njegovoj pripadnosti autobiografskom diskursu. Stoga ve¢ prvi
autobiografski diskurs o djetinjstvu u hrvatskoj knjizevnosti postavlja izazove u interpretaciji.
Suprotno, Moja Zlatna dolina smatra se najreprezentativnijim i ,naj¢is¢im” primjerom
autobiografizma hrvatske dje¢je knjizevnosti (Kos Lajtman, 2011: 181). Rije¢ je o djelu koje
tematizira pozesko djetinjstvo s pocetka 20. stoljeca, djetinjstvo Zlate Kolari¢-Kisur,
pripadnice starije generacije hrvatskih djec¢jih knjizevnika (Crnkovi¢, 1973), koja se u hrvatskoj
djecjoj knjizevnosti javlja pocekom tridesetih godina 20. stoljeca, ali ovaj autobiografski
diskurs objavljuje u svojoj posljednjoj fazi stvaralastva, 1972. godine (Crnkovi¢ i Tezak, 2002).
Sun¢ana Skrinjarié¢ Ulicom predaka znacajno odstupa od karakteristika dosad istaknute djecje
autobiografske proze. Dodatno, odstupa i od cjelokupne autobiografske proze hrvatske djecje
knjizevnosti. To ¢ini ponajprije mijenjaju¢i uobicajenu sliku o djetetu u hrvatskoj djecjoj
knjizevnosti. Slika protagonistice Ulice predaka nije ni ,.dionizijska” ni ,,apolonska”® kao u
prvim romanima hrvatske dje¢je knjizevnosti, a nije ni slika aktivnog bica koje oblikuje vlastiti
identitet (Zima, 2011). Skrinjari¢ prikazuje nesretno djetinjstvo kao posljedicu
nefunkcionalnosti obitelji i Sire zajednice, a time sliku o djetetu ¢ini slozenijom. Nadalje,
knjizevnica oblikuje djelo simulacijom dnevnickog diskursa u polidiskurzivnoj autobiografiji,
§to je iznimno rijetko u dje¢joj knjizevnosti (Kos Lajtman, 2011). Dodatno, elementi
autobiografske podloge su dvojbeni, Sto odstupa od ranije objavljene dje¢je autobiografske
proze. Maja Glus€evi¢, u hrvatskoj djecjoj knjiZzevnosti najpoznatija po animalisti¢koj prozi,
pise Odrastanje, autobiografiju u uzem smislu, u 63. godini zivota. Autobiografskim
diskursom, prema svim kriterijima zahvalnim za knjizevnoteorijsku interpretaciju, prisjeca se
situacija, prostora, stvari i ljudi koji su postali formativni trenuci njezinog djetinjstva. Znac¢ajan

vremenski odmak izmedu djetinjstva i trenutaka prisjeCanja omoguc¢uje naknadnu zrelost

8 Termin ,,dionizijska slika djeteta” odnosi se na likove djece u romanima koji su podlozni zlim utjecajima zbog
izvornog grijeha, pri ¢emu je uloga odraslih njihovo pravilno usmjeravanje. ,,Apolonska predodzba” odnosi se na
djecje likove koje karakterizira nevinost i intuitivnost, a obje predodzbe u djelima s kraja 19. stolje¢a imaju
funkciju moralnog usmjeravanja ¢itatelja kroz likove odraslih (Zima, 2011).
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pripovjedaca djela koja se ocituje u razumijevanju vlastitih, ali i tudih iskustava, ¢ime
Gluscevi¢ dokazuje da su zivotna iskustva zapravo pojedinacne (re)interpretacije. ViSnja
Stahuljak pise o djetinjstvu u autobiografskom djelu Sjecanja, ali to ne ¢ini iskljucivo za djecu
(Kos Lajtman i Tomasevi¢, 2010). Prema Sabli¢ Tomi¢ (2002), rije¢ je o najtipi¢nijem modelu
suvremene autobiografije u uzem smislu. Djelo je objavljeno 1995. godine, u desetlje¢u u
kojem hrvatska knjizevnost dozivljava porast prisutnosti autobiografskog diskursa (Kos
Lajtman, 2011).

3.1. Kriterij sudjelovanja pripovjedaca u radnji

Tekst Zlatnih danaka pisan je u tre¢em licu. Pripovjedac¢ djela je odrasla osoba,
sveznajuéi autoritet koji u trenutku pripovijedanja zna sve pojedinosti sadasnjice likova i koji
ostvaruje jednostavan, djetetu razumljiv, povremeno njezno didaktican, a povremeno
nostalgi¢an diskurs (Detoni-Dujmi¢, 1998). Suprotno, protagonist je dijete, djevoj¢ica Anica
koja iznosi iskustva osobne zbilje iz vlastite perspektive: ,,Anica, kao najstarija, nije marila ni
za pijesak, ni za kopanje, ve¢ sa svojom lutkom Jelicom sjela u baséi na klupicu (...). Pa onda
pogledala k zemlji i tu opazila mravka kako prti trijesku sitnu, ali za nj veliki teret (...). ‘Eto,

umorio se pa se ostavio poslal” — pomisli Anica.” (Truhelka, 1977: 7-8).

Prema Lejeuneu, da bi djelo bilo definirano kao autobiografsko, potrebno je ostvarenje
podudaranja autora, pripovjedada i lika u tekstu. Cinjenica da ime protagonistice nije istovjetno
spisatelji¢inom, odnosno da je protagonistica nazvana Anica, sugerira da podudarnost nije
postignuta. Nadalje, on definiraju¢i autobiografski ugovor, istice razliku izmedu
autobiografskog sporazuma i romanesknog ugovora. U prvom slucaju, autor potpisuje knjigu
imenom ¢ime postaje istovjetan liku, dok u drugom lik i autor nisu identi¢ni, a fiktivnost teksta
potvrduje definiranje djela romanom (Kos Lajtman, 2011). U slu¢aju Zlatnih danaka,
identi¢nost autora i lika nije izrijekom potvrdena, niti je postignut konsenzus da je rije¢ o
romanu®. Ipak, danas kada je rad spisateljice afirmiran u okvirima dje¢je knjizevnosti, ¢itatelji
generalno prihvacaju autobiografski karakter teksta (isto). Prema Lejeuneu, razlog tome je $to
¢e u slucaju fikcije Citatelj ,,pokuSati uspostaviti sli¢nosti, a ako je potvrdena (slucaj

autobiografije), bit ¢e sklon potraziti razlike, greSke, izobliCenja, itd. Kad se nade pred

® Dio teoreti¢ara djelo smatra zbirkom pripovijedaka zbog njegove forme u kojoj svaki podnaslov funkcionira kao
zaokruzena cjelina, neovisna o drugima (Hranjec, 2006).
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pripovjednim tekstom autobiografskog karaktera, Citatelj je Cesto sklon smatrati se pozvanim
da pravi red, to jest traziti mjesta gdje se ugovor (ma kakav on bio) kr$i.” (Lejeune, u: Milanja
1999: 215, prema Kos Lajtman, 2011: 40). Kos Lajtman (2011) prepoznaje autobiografski
temelj djela u ¢injenici da se napetost Zlatnih danaka, kada i ako je prisutna, dogada prema
svojoj logici, povremeno, kao u svakodnevnom zivotu, a ne ucestalo i prema potrebi djecjeg
Citatelja. Tome u prilog ide ¢injenica da spisateljica gradi fabulu od niza samostalnih cjelina
koje se ispreplicu u likovima, mjestu i vremenu, $to nije razvoj tipican fikcionalnoj prozi,
naro¢ito u dje¢joj knjizevnosti koja trazi napetosti i dogadanja (Hranjec, 2006). Strukturu
dogadanja Zlatnih danaka Detoni-Dujmi¢ (1998: 119) opisuje: ,,Truhelkina pretezito
realistiCna pri¢a tece smireno 1 sporo, usredotoCena na svakodnevicu bez velikih dogadaja, na
djecje upoznavanje svijeta, prirode i ljudi.”. S druge strane, zbog ve¢ spomenute ¢injenice da
se cjeline ve¢inski medusobno isprepli¢u u prostoru, dogadajima i likovima koji se razvijaju iz
naslova u naslov te ¢injenice da je rije¢ o opseznom djelu za jednu zbirku pripovijedaka, ve¢ina
teoretiCara ga definira romanom. Zbog toga, moguce je diskutirati o ostvarenju romanesknog
ugovora izmedu Citatelja i pisca. Uz autobiografski i romaneskni sporazum, Lejeune definira 1
referencijalni sporazum, prema kojem se autobiografija referira na ono Sto se zaista dogodilo 1
Sto je provjerljivo, ali krajnji cilj nije potpuna vjerodostojnost, ve¢ sli¢nost zbilji (Kos Lajtman,
2011). U prilog ostvarenju referencijalnog sporazuma izmedu spisateljice i Citatelja svjedoci
niz Cinjenica koje ¢e u nastavku rada biti poblize prikazane, poput motiva djela preuzetih iz
sireg drustvenog konteksta. Takoder, lik Anice ima dvojicu brace, Dragosa i Ciru, istoimene
braci spisateljice (Kos Lajtman, 2011). Ani¢ina obitelj je gradanska obitelj, na¢inom Zivota i
imovinskim stanjem nalik onoj u kojoj je spisateljica odrasla. Obiteljski odnosi su topli i bliski,
zbog Cega ju je moguce definirati kao ,Cvrsto strukturiranu, homogenu obitelj” koju
karakterizira temeljno funkcioniranje na krs¢anskim nacelima ljubavi i oprastanja (Hranjec,
2009: 100): ,,Zahvali mama panduru, dade mu cvanciku i isprasi Ciri turi¢. (...) Za veéerom
pitaju ga kako je bilo u Americi. A Ciro odgovori ozbiljno: ‘Bilo je lijepo, puno kola i konja, i
ljudi, i bundeva, i paprika, i krastavaca, i svasta.’ (...) ‘Na, eto vam!’ — nasmija se tata i pogladi
sinka po glavici. ‘Kazem ja, pametna je to glava. Samo drugi put nemoj i¢i samu Ameriku,

nego povedi i mene’.” (Truhelka, 1977: 19).

Nadalje, vrijeme i mjesto radnje potvrduju referencijalni sporazum izmedu ¢itatelja i
Jagode Truhelke. Zlatni danci tematiziraju Sezdesete i sedamdesete godine 19. stoljeca u
Osijeku, vrijeme i mjesto u kojima se odvijalo djetinjstvo spisateljice. Uz navedene ugovore,

moguce je zakljuciti kako je izmedu citatelja 1 spisateljice postignut i Lejeuneov mastarski
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sporazum kao indirektan oblik autobiografskog sporazuma, prema kojem Ccitatelj tekstom ne
prima samo fikciju, nego i mastanja koja otkrivaju individuu (Kos Lajtman, 2011). Truhelka
navedeno nudi Citatelju prikazujuéi djecju percepciju u promisljanjima, ¢ime otkriva privatan
prostor autobiografskog subjekta. Dodatno u prilog autobiografskim elementima djela, uocljive
su podudarnosti Anice i spisateljice u kontekstu osobnosti, karaktera i vrijednosti. Temeljni i
mozda najocitiji primjer je promisljanje o ravnopravnosti spolova, kojem Anica pristupa iz
perspektive djevojdice: ,,‘Zasto ba§ ja moram plesti? A Ciro i Drago§ ne moraju, veé &itav
bogovetni dan smiju se igrati?’ — kroz pla¢ rogoborila Anica preda se. A majka kroz prozor
sobe odgovara: ‘Zato, jer si ti djevojcica, a ono su djecaci.’. ‘Pa je I' to pravo? I u djecaka ima
deset prsta, pa bi i oni mogli plesti.”” (Truhelka, 1977: 242). Detoni-Dujmi¢ piSe: ,, (...) pa ¢e
se ubrzo, usporedno s knjizevnom obnovom, poceti teZiti i obnovi drustvenog poloZaja Zena u
skladu s tek pristiglim feministiCkim idejama (...). Novi naraStaj hrvatskih uciteljica, medu
kojima je bila i Truhelka, naslutio je svoju ulogu u Siroko zamisljenom programu odgajanja

duhovno slobodne i nacionalno svjesne mladezi, napose zenske.” (Detoni-Dujmi¢, 1998: 108).

Prilikom promisljanja karakterizacije likova Zlatnih danaka, narocito protagonistice,
vazno je ponovno istaknuti da se njihov rast i razvoj odvijaju u nenametljivoj kronologiji (Kos
Lajtman, 2011). Prema Lejeuneovom stajaliStu, proces razvoja li¢nosti naro¢ito je znacajan za
autobiografski diskurs. Ipak, kao otezavajuci faktor razvoja li¢nosti u tekstu Zlatnih danaka,
javit ¢e se ispreplitanje vise pripovjednih razina: pripovjedacev komentatorski glas, djecji glas
i glas odraslih kroz njihova razmiSljanja (Detoni-Dujmié, 1998), §to je uobi¢ajenije fikciji.
Unato¢ tome, nemoguce je zanemariti ili negirati dosad istaknute autobiografske elemente
djela. Kos Lajtman (2011) zaklju¢uje da se autobiografski i romaneskni ugovor stapaju u
modusu pripovijedanja Zlatnih danaka, a ovim je radom dokazana moguénost diskusije
ostvarenja referencijalnog i mastarskog sporazuma. Prema Lejeuneovom Kriteriju, Zlatni danci
pripadaju hibridnoj ina¢ici autobiografske proze koju je moguce definirati kao autobiografski

roman ili romansiranu autobiografiju (Kos Lajtman, 2011).

Za razliku od prvijenca autobiografskog diskursa u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti, Moja
Zlatna dolina pisana je u prvom licu. Izmedu Kolari¢-Kisur i Citatelja ostvaruje se Lejeuneov
autobiografski ugovor bez imalo dvojbi. Identi¢nost autora, pripovjedaca i lika postize se prvi
put podudarno$éu imena protagonistice u tekstu'® i spisateljice na naslovnici te posvojnom

zamjenicom moja u naslovu djela (Kos Lajtman, 2011). Pri tome, spisateljica stvara sa

10 Od sada éu vas, Zlatice, osloviti uvijek sa ‘vi>.” (Kolari¢-Kigur, 1995: 135).
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znacajnim vremenskim odmakom zbog ¢ega je njezina perspektiva u identitetu protagonistice
djecja, ali u identitetu pripovjedaca zrela, na Sto ukazuje karakteristika iskustvene mudrosti
(Detoni-Dujmi¢, 1998): ,,.S vremenom uvjerila sam samu sebe, da mama na rastanku nije
doslovno mislila onako, kao §to je rekla. ‘Cuvaj mi kuéu!”. Nije njoj bilo toliko do kuée. U tim
rijeima bila je sadrzana briga za me.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 147). Druga potvrda
autobiografizma prema Lejeuneovom kriteriju autobiografskog ugovora je tekst pocetka djela
(Kos Lajtman, 2011): ,,Moju ¢udesnu dolinu nisu pozlatila samo sjecanja na lijepo djetinjstvo
(...) Pokusat ¢u da prikazem meni najdrazi dio doline (...)” (Kolari¢-Kisur, 1995: 9). Nadalje,
naracija teksta transparentno i dosljedno potvrduje autobiografski ugovor, kako samim
izrazom!?, tako i podudarno$éu elemenata zbilje autori¢inog Zivota s likovima i dogadajima
prikazanima u pri¢i (Kos Lajtman, 2011), ¢ime se ostvaruje referencijalni sporazum izmedu
Citatelja i spisateljice. Kao i u sluéaju Zlatnih danaka Jagode Truhelke, djetinjstvo u Zlatnoj
dolini prikazano je u svakodnevnim dogadajima, bez velike dramske napetosti. Napetost, kada
je prisutna, funkcionira prema logici svakodnevnog zivota $to potvrduje autobiografizam djela
i definiranje Moje Zlatne doline kao autobiografije u uzem smislu (isto). Zbog ¢injenice da je
ostvarenje autobiografskog sporazuma neupitno, daljnja analiza elemenata autobiografskog

diskursa u okvirima ovog kriterija nije potrebna.

Analizom Ulice predaka na temelju kriterija sudjelovanja pripovjedaca u radniji,
razvidno je da djelo ne ispunjava niti jedan uvjet kojim bi se autobiografsko izvoriste potvrdilo
(isto). Drugim rije¢ima, ono odudara Zanrovskim odredenjem. Skrinjari¢ djelo definira
romanom pa je moguce zakljuciti kako je fikcija potvrdena romanesknim ugovorom ¢itatelja i
spisateljice. Nadalje, naslov ne sugerira da je rije¢ izri¢ito o djetinjstvu Sundane Skrinjarié:
njeno ime i1 ime glavne junakinje nisu identi¢ni, a pripovijedanje se odvija u tre¢em licu, iz
perspektive djevojcice, stoga nije ispunjen ni autobiografski ugovor. Ipak, moguce je iscitati
autobiografsku podlogu u odnosu lika i spisateljice zbog prostorno-vremenskog konteksta u
koji je tematizirano djetinjstvo smjesteno (isto). Sunéana Skrinjari¢, rodena u Zagrebu 1931.
godine, Ulicu predaka zapocinje rije¢ima: ,,Rodeno poc¢etkom tridesetih godina bilo je to lijepo
dijete, pri¢a se da je zaeto s mnogo strasti, negdje u Parizu, rodeno u Zagrebu.” (Skrinjarié,
1986: 5). Nadalje, Skrinjari¢ biljeskom o piscu potvrduje da je rije¢ o autobiografskom
diskursu, u kojem je autobiografizam ,,autori¢in tekstualni okvir” (Kos Lajtman, 2011: 231):

,Djetinjstvo nimalo burno, nista izuzetno, sasvim gradansko. Priblizavao se rat, nazirao se

1 “Vratit ¢e$ im to?” — rastuzim se ja.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 26).
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izdaleka, ljudi su se mijenjali, uzdizali i propadali. Taj rat koji se samo naslu¢uje, bez bombi i
doslovnih, surovih bitaka pojavljuje se kao tema romana Ulica predaka.” (Skrinjari¢, 1986:
135). Znacajnije potvrde autobiografizma od prostornog-vremenskog okvira, iako se naslucéuju,
nisu provjerljive (Kos Lajtman, 2011). Zbog svega navedenog, Ulica predaka odgovara
hibridnom tipu autobiografije jer karakteristikama odudara od ostala cetiri tipa djecje

autobiografske proze prema kriteriju sudjelovanja pripovjedaca u radnji (isto).

lako je naslov romana Odrastanje neodreden, odnosno ne istice eksplicitno da ¢e
tematizirati spisateljicino odrastanje, Gluséevi¢, kao i Kolari¢-Kisur, ve¢ u prvom poglavlju
postize izjednacCavanje autora djela i lika: ,,Vidim sebe — dijete - kako sjedim usred sobe na
mekom cvjetnom sagu, a oko mene igracke (...)” (Gluscevi¢, 1995: 5). Spisateljica ve¢ na
pocetku djela otkriva ime protagonistice: ,,A kad bi me sveti Nikola upitao: ‘Je li Maja bila
dobra?’...”. Time je autobiografski sporazum ostvaren kroz identi¢nost imena lika i imena
spisateljice koja djelo potpisuje. Roman je pisan u prvom licu jednine, Sto pridonosi
istovjetnosti autora i lika te autora i pripovjedaca. Upravo je Maja Glus¢evic ta koja pripovijeda
naraciju prisjec¢ajuci se svoga djetinjstva iz perspektive odrasle osobe. Fotografije koje prate
tekstualni okvir u prvom izdanju iz 1995. godine potvrduju navedeno. Pripovjeda¢ pokazuje
naknadnu zrelost koja se uvida u kontrastu djevojcice i pripovjedaca. Gluscevi¢ iz perspektive
djevojcice istice: ,,Ubrzo nakon tog dogadaja moj se zivot promijenio, ali ne nabolje. Baku je
zamijenila odgojiteljica. Uselila je u kuéu bas nekako prije sestrinog rodenja. Cim sam je prvi
put ugledala na vratima, znala sam da se nikad ne¢emo sprijateljiti.” (isto: 9). Svega nekoliko
redaka naknadno, glas pripovjedaca promislja: ,Mozda sam ipak prestroga prema Marie. Cinila
je Sto je mogla, dala Sto je imala. Mozda su i za nju te naSe Setnje po Tuskancu bile duge i
mucne. SjeCam se koliko je samo puta zadigla rukav i pogledala na sat. Mozda je cekala
nekoga. Nekog tko nikad nije doSao. Uvijek je prije Setnje s toliko pomnje ¢esljala svoju bujnu
jos$ Zivu crvenu kosu.” (isto: 9). Zbog svega navedenog, moguce je zakljuéiti kako je, s obzirom
na kriterij sudjelovanja pripovjedaca u radnji, Odrastanje autobiografija u uzem smislu, koja

ne zahtijeva daljnju analizu elemenata autobiografizma, iako su oni u tekstu prisutni.

Sjecanja Visnje Stahuljak pripadaju autobiografiji u uzem smislu. Kao u Odrastanju,
naslovom nije naglaseno prikazivanje osobnih sjecanja, no spisateljica isti¢e osobnu poziciju
ve¢ u uvodnom tekstu: ,,Imala sam mamu i tatu. Dvije bake i dva djeda (...). Odrasla sam (...)
I samo sjecanje njih ¢ini mi se kao izvanredan i nezasluZzen zgoditak na osobnoj lutriji.”

(Stahuljak: 1997: 5). Tematiziranu intimu potvrduje i podnaslovima djela, primjerice: Glazba
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u nasoj‘? obitelji. Tim ¢inom spisateljica postaje i pripovjedaé, a tekst donosi u prvom licu.
Dok je lik, s obzirom na temu djela, djevojcica, pripovjedac je odrasla knjizevnica. S obzirom
na narativno oblikovanje djela, uloga pripovjedaca je dominantna spram drugih. Kada govori
o sebi u djetinjstvu, dakle o liku, spisateljica u ulozi pripovjedaca Cesto koristi zamjenice u
prvom licu jednine, ¢ime dodatno naglasava privatnost diskursa. Tek povremeno lik imenuje
,djevoj¢icom”, ali je iz konteksta moguce zakljuciti kako je i dalje autobiografski subjekt ona
sama. Koristenje osobnog imena u dijalozima dodatno potvrduje istovjetnost lika i spisateljice:
,Sto te je toliko ozlovoljilo? Visnjek?” (isto: 216). Naroéito zanimljivim ostvarenjem potvrde
identiteta spisateljice i lika, Kos Lajtman i Tomasevi¢ (2010) smatraju unosenje neknjizevnog
diskursa u funkciji dokumenta, poput pjesme Dvoje, Visnjo, koju je djevojCici posvetio
vjeroucitelj, a koja zavrSava njegovom posvetom. Dokumentarnost se potvrduje i na kraju
djela, podacima o ¢lanovima obitelji i istaknutim li¢nostima prisutnima u djelu (Kos Lajman,
2010). Takoder, poput Gluscevi¢ koja donosi osobne fotografije unutar tekstualnog okvira,
Stahuljak na kraju djela prikazuje sedam obiteljskih fotografija ili portreta osoba znacajnih za
formaciju njenog identiteta. Autobiografski sporazum izmedu spisateljice i ¢itatelja ovjeren je

svim navedenim ¢injenicama.

3.2. Kriterij odnosa autobiografskog subjekta prema vremenskoj dimenziji

Za kriterij odnosa autobiografskog subjekta prema vremenskoj dimenziji znacajni su i
vrijeme zbivanja radnje i vrijeme pripovijedanja (Sabli¢ Tomi¢, 2002). Prema interpretaciji
Kos Lajtman (2011), Zlatni danci pripadaju asocijativnoj autobiografiji, a tu tezu potvrduje
ginjenica da djelo tematizira specifi¢no djetinjstvo u vise tekstualnih sekvenci®. U svakoj
sekvenci uspostavljena je zasebna vremenska dinamika koja moze funkcionirati neovisno o
drugima, a u ¢ijem je srediStu jedan dogadaj (Kos Lajtman, 2011). Tako 12. sekvenca Tatino
carstvo zapocinje u listopadu kada Ciro ima 5 godina, a odvija se u duzem, ali neodredenom
vremenskom razdoblju. Naslov tematizira Cirina mastanja i raspirivanje Zelje za polaskom u
Skolu, zbog cega djeCak sve ¢eS¢e promatra nastavu koju drzi njegov otac, ucitelj, dok se na
koncu ne uSulja u ucionicu. To mu postaje navikom, sve dok jednom prilikom, skriven ispod

ucenickog stola, ne progovori, javljaju¢i se za odgovor. Na to otac uoci njegov interes i primi

12 podcrtala autorica rada.
13 Misli se na pojedina poglavlja romana, odnosno pojedine pripovijetke, ovisno o opredijeljenju u definiranju
zanra.
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ga u prvi razred, unato¢ Cinjenici da nije dorastao polasku u Skolu prema dobnom kriteriju.
Sljedeca sekvenca, Stari glasovir, ne ukazuje na povezanost s prethodnom u kontekstu teme ili
vremenskog odredenja. Ona zapocinje u trenutku kada osmogodi$nja Anica kreée uciti svirati
glasovir. Potom, unutar istog poglavlja, otac iskazuje: ,,Tri godine ima $to Anicu u¢im svirati
glasovir.” (Truhelka, 1977: 97). Uz to, Ciro, u prethodnoj sekvenci tek upisan u kolu, U 0vVOj
sekvenci ve¢ ¢ita iz knjige. 1z navedenog je moguce zakljuciti kako je vrijeme zbivanja
odmaknulo od vremena prethodne sekvence. Takvi prikazi sazrijevanja likova, osim $to
potvrduju da prema kategoriji vremena svaka sekvenca djela moze funkcionirati neovisno o
drugoj, dokazuju i da je u djelu ostvarena kronologija na razini cijelog teksta. Time je postignut
linearan prikaz vremena zbivanja, iako kronoloski kontinuitet nije izrijekom naglasen.
Dinamika pojedine sekvence uklapa se u vremensku dinamiku cijelog djela prikazima prostora
i likova (Kos Lajtman, 2011). Primjerice 1. sekvenca, U Labudovoj ulici, zapoc¢inje opisom
ulice u kojoj se odvija veci dio svakodnevice protagonista, pri ¢emu pripovjeda¢ dinamicno
izmjenjuje reference na raniju proslost i vrijeme neposrednog zbivanja: ,,To je bila sasvim
obi¢na ulica ili bolje: uli¢ica, podalje od gospodske sredine grada. Okratka i ravna te Siroka
dosta, da su u njoj dvoja kola mogla uporedno voziti. Na jednom joj je kraju veliki kriz prema
podravni, na drugom se protegla u grad. Kuce su niske, jedna kao druga.” (Truhelka, 1977: 5).
U istoj sekvenci, djeca iz ulice krSe pravila igraju¢i se u blatu, na §to sluskinja Kristina odvodi
Ciru i Dragosa kuéi. Kasnije, nakon $to roditelji saznaju za nepodopstine sinova, otac
organizira nasipavanje dvorista pijeskom. To se dogada u proljece. Istovremeno, u proljece,
Anica u vrtu promatra prirodu, u ¢emu ju prekida kuma pruzajuéi joj tresnje. Iduca sekvenca,
U Ameriku, ve¢ se samim pocetkom referira na prethodno prikazanu ulicu i lik kume: ,,U
Labudovoj ulici ima jedna mala, zuta kucica, zgodna kao Skatuljica (...) To je kumina kuca
izvana.” (isto: 9). Referiranje na ranije dogadaje takoder podupire tvrdnju o linearnosti radnje
(Kos Lajman, 2011). Primjerice, Ciro u 2. sekvenci bjezi (navodno) u Ameriku, a pripovjeda¢
se osvrc¢e na navedeni dogadaj u 12. sekvenci: ,,;omisli, bolje da se sam vrati, nego da ga opet
gdjegod pobere pandur pa dovede mami.” (Truhelka, 1977: 76), zatim u 16. sekvenci: ,,’l u
Ameriku ¢ak!” — nasali se sestra.” (isto: 123) te jo§ jednom u 21.: ,,Sad ¢emo mi odmah doci
do crkve gdje si ti unisao s kolima na dugackoj motki i trazio put u Ameriku: klop, klop!” (isto:
175). Navedeni primjeri potvrduju da se vremenska dinamika djela ne gradi oko jednog
specificnog dogadaja koji je bio narocito presudan u formiranju identiteta autorice, kao Sto bi
bio slucaj u kronoloski omedenoj biografiji. Dinamika se gradi oko niza dogadaja i osoba iz
privatnog prostora autobiografskog subjekta koji utje¢u na razvoj njegovog ranog identiteta.
Najcesce je rije¢ o uobicajenim dogadajima koji ne odudaraju od svakodnevice likova.

17



Zanimljivo je da djelo zavrsava smréu djevojCice Milice, Anicine prijateljice, $to je neupitno
dogadaj koji odstupa od svega ranije prikazanog djelom: ,,Anici da se prevrne srce. Prvi put se
je nasla licem u lice pred strasnom silom, nepronicavom tajnom zivota koja razara isti taj
zivot.” (isto: 287). Ipak, smrt prijateljice nije predo¢ena kao zavrsetak djetinjstva, Sto ukazuje
na izostanak vremenske limitiranosti ,,u smislu rubnih signala kojima bi diskurs konkretizirao
referenciju na dvojnu omedenosti i izdvojenost u kompleksu osobne povijesti u kojoj je
utemeljen” (Kos Lajtman: 81). To je dodatna potvrda pripadanja Zlatnih danaka asocijativnom
tipu autobiografskog teksta. Potvrdu asocijativnosti djela moguce je pronaci i u ispreplitanju
slika iz proSlosti s perspektivnom sadasnjosti (isto). Primjer su promjene naracije u
retrospekciji odrasle osobe: ,,Prolazile tako godine. Od djece postali ljudi i raziSlo se svako na
svoju stranu (...) I kumina kuéica jednako jo§ stoji na starome mjestu i sa svoja dva jasna
prozorka, kao nekada tako 1 sada (...) I kada obides sve §to ti je za djetinjstva bilo u kuminoj
kuci milo, (...) susu s istom jo§ kosarom u kojoj su se pred trideset i vise godina nasli macici
(...)” (Truhelka, 1977: 73). Pretapanje proslosti i sada$njosti vidljivo je i kada pripovjedac
Citatelju otkriva radnje koje slijede vremenu zbivanja prikazanog dogadaja: ,,...sva sreca §to
mamu glava boli pa spava, a tata je u Skoli, inaCe bi sigurno bilo zlo i naopako po njih. Ali

mama je ipak saznala pa je onda bilo svasta.” (isto: 7).

Za razliku od Zlatnih danaka koji djetinjstvo prikazuju u vise samostalnih, ali
medusobno povezanih narativnih sekvenci, Moja Zlatha dolina djetinjstvo i odrastanje
prikazuje u dva dijela. Poglavlja unutar tih dijelova mogu funkcionirati kao zasebne narativne
sekvence, no odstupanje od postivanja kronoloskog slijeda zbivanja nije utvrdeno (Kos
Lajtman, 2011). U prvom dijelu nazvanom Moja Zlatna dolina, autorica tematizira djetinjstvo
kroz motive igre i pustolovine u vedrom tonu. Drugi dio djela, Rastanak sa Zlatnom dolinom,
prikazuje vrijeme zrelog doba autobiografskog subjekta (Idrizovi¢, 1984), §to uvjetuje
dominaciju ozbiljnih tonova (Kos Lajtman, 2011). U njemu autobiografski subjekt dozivljava
egzistencijalnu promjenu koja se ocituje u tonu djela i psiholoskoj karakterizaciji
protagonistice. Povod promjenama proizlazi temeljno iz osobnih razloga, sto je najceséi povod
u dje¢joj knjizevnosti (isto). Konkretno, rije¢ je o krznenom mufu koji Zlata dobiva na poklon
od tete Ilke, znac¢ajnom jer ,,za djevoj€icu od Cetrnaest godina nije malenkost imati nesto novo,
moderno, iz prve ruke, a ne samo prekrojeno iz staroga.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 123). Nadalje,
medu osobnim razlozima egzistencijalne promjene isti¢e se trenutak kada protagonistica
napuni petnaest godina pa ju uciteljica glasovira pocinje persirati: ,,Ali sada, moje su misli bile

zamra¢ene onom malom rije¢ju ‘vi’. Njom kao da su se zauvijek zatvorila vrata moga
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djetinjstva.” (isto: 135). Takoder, znacajan je trenutak kada roditelji otputuju, a Zlata ostaje
samostalna u brizi za kuéanstvo, kao i prvo zaljubljivanje: ,,U prelaznom razdoblju, kad je i
meni srce burnije zakucalo, donio je jednog dana postar Mi¢a s ostalom posStom i lijepu
razglednicu, naslovljenu na ‘drazesnu gospodicu’, a ta draZzesna gospodica imala sam biti ja.”
(isto: 171). U privatne razloge kao prekretnice u formaciji identiteta moguce je uvrstiti |
prikazane tragicne dogadaje, primjerice ranu smrt slikara Kraljevi¢a. Osim privatnih razloga,
egzistencijalnu krizu autobiografskog subjekta u Mojoj Zlatnoj dolini uzrokuju i drustveni,
vanjski uzroci. Dominantan uzrok je rat, najées¢i vanjski uzrok promjena u autobiografskoj
prozi (Sabli¢-Tomi¢, 2002): ,,Bitke i borbe bile su neko¢ i naSoj ‘Graji’ kao i svoj djeci svijeta
omiljene igre. One su zapravo bile nadmetanje u odvaznosti i snazi. Sve ono §to se u pravim
ratovima zbivalo, bilo nam je zamagljeno 1 uljepSano legendama o velikim o velikim junacima
i njihovim podvizima. Ratnu zbilju upoznali smo prvi put jednog ranog ljetnog jutra tisu¢u
devetstotina 1 Cetrnaeste godine, kad nas je iz najljepSih snova trgnuo bubanj naseg gradskog
pandura i bubnjara Pere (...)” (Kolari¢-KiSur, 1995: 178). S obzirom na navedeno, Moja Zlatna
dolina odgovara tipu kronoloski omedene autobiografije (Kos Lajtman, 2011). Taj tip
autobiografskog diskursa karakterizira ¢esto ispreplitanje slika iz proslosti sa slikama odraslog
autora u sadasnjosti (Sabli¢-Tomi¢, 2002). Pripovjeda¢ djela obraca se Citatelju s velikog
vremenskog odmaka i iz pozicije naknadne zrelosti, a povremeno pripovijedanje o proslosti
prekida sadasnjom perspektivom (Kos Lajtman, 2011): ,,lza svakog neugodnog susreta s
Boskom leprsala sam kuci lako kao ptica, maSuci veselo s omraZzenim, ali po maminom
misljenju vrlo potrebnim SeSirom. I tako taj SeSir, sve onako ruzan i neugledan, zahvaljujuci
mom nestaSluku postade jedan od mojih najskupljih SeSira. Premda ga nisam nikad voljela,
sjeCam ga se jo$ i danas, samo $to ga se sada sjeCam s vedrim osmijehom.” (Kolari¢-KiSur,
1995: 107). Naracijom s vremenskog odmaka, postivanjem kronologije i kreiranjem fabule
linearnim slijedom (Hranjec, 2006) omogucen je uvid u razvoj i sazrijevanje identiteta
autobiografskog subjekta sve do trenutka stupanja u brak koji postaje rubna granica djetinjstva
(Kos Lajtman, 2011).

Ulica predaka pisana je u strukturi poglavlja. Te tekstualne sekvence, kao i u djelima
Truhelke 1 Kolari¢-KiSur, mogu funkcionirati zasebno, iako su u vremenu, prostoru i likovima
povezane, Sto u konacnici omogucuje pracenje razvoja Tajaninog identiteta. U kontekstu
odnosa autobiografskog subjekta prema vremenu zbivanja radnje i vremenu pripovijedanja,
kronoloski slijed prikaza Tajaninog sazrijevanja kljucan je za odredivanje Ulice predaka kao

kronoloski omedenog diskursa o djetinjstvu, pri ¢emu je povod egzistencijalnih promjena

19



privatnog tipa (Kos Lajtman, 2011). Konkretno, drustveno-politickim okolnostima dan je
poseban znacaj u tekstu, o ¢emu ¢e viSe biti u nadolaze¢im poglavljima, ali one nemaju
presudan utjecaj na identitet djevoj¢ice (isto). Ono sto Ulicu predaka razlikuje od ranije
prikazanih tekstova je dodatno oslabljena dogadajnost kroz prikaze dojmova ili stanja
protagonistice (isto). Skrinjari¢, pisuéi o Tajani u autobiografskoj zabiljesci na kraju djela, to
objasnjava rije¢ima: ,,Jako joj se ni§ta ne dogada, njoj se sve dogada.” (Skrinjari¢, 1986: 135).
Zbog prikaza djetinjstva od najranijih sjecanja do epizode rasparivanja pliSanog medvjedi¢a
kao simbola rubne granice ranog identiteta, Ulica predaka definirana je kao kronoloski omeden
autobiografski diskurs (Kos Lajtman, 2011). Rasparivanje igracke u funkciji zavrSetka
djetinjstva potaknuto je privatnim dogadajem, susretom s bioloskim ocem. Spisateljica
potvrduje znacaj tog dogadaja naCinom njegovog prikaza. Dok su prethodne sekvence
prikazane kroz Tajanina promi$ljanja o dogadajima, ¢in rasparivanja prikazan je iskljucivo
neutralno i objektivno, nakratko prekidaju¢i dominantnu perspektivu djevojéice. Vazno je
istaknuti i da djec¢ja perspektiva Ulici predaka nije prikazana samo likom Tajane, ve¢ i
Lprividno naivnom” perspektivom pripovjedaca (Skrinjari¢, 1986: 135). Pripovjedaé je
sveznajuéi, djevojcici blizak, ali istovremeno objektivan, upoznat s promisljanjima vecine
likova, ne samo protagonistice: ,,Majka je ljepsa, ali mala je njeznija i krhkija, mislio je i
osje¢ao u svojoj ruci njen suhi topli dlan...” (isto: 131). Unato¢ sveznaju¢em pripovjedacu,
vrijeme pripovijedanja i vrijeme zbivanja su podudarni te ne postoji ispreplitanje proSlosti i

sadaSnjosti kao u ranije prikazanim djelima (Kos Lajtman, 2011).

Autobiografski diskurs djetinjstva Maje Gluscevi¢ pripada tipu asocijativne
autobiografije. Razlog tome proizlazi iz ¢injenice da specifican dogadaj koji bi mogao utjecati
na promjenu identiteta autobiografskog subjekta nije povod pocetku ili kraju prisje¢anja. U
Odrastanju se odrasli pripovjeda¢ prisjeca svog djetinjstva te ga konstruira kroz narativne
sekvence. Pritome, vrijeme zbivanja svake od njih nije eksplicitno istaknuto, ve¢ se povremeno
moze naslutiti pomoc¢u informacija koje Citatelj ima o spisatelji¢inom zivotu, izvan samog
teksta. Gluséevi¢ fragmentarno donosi prikaze ljudi i dogadaja koje procjenjuje znacajnima za
proces formiranja vlastitog identiteta, poput bake, dje¢aka Dalija ili udomljavanja jedne
vjeverice. Pri tome, odrasli pripovjeda¢ zna proslost protagonistice, a time i slijed dogadaja
koji ¢e se odvijati. Zbog navedenog, Cesto ispreplice svoju sadasnju, zrelu perspektivu s
perspektivom djevojcice Maje, najc¢esce s ciljem prikaza sadas$njih razmiSljanja, ali ponekad 1
radi donoSenja konteksta prikazanog. Iako svaka tekstualna sekvenca ima vlastitu vremensku

dinamiku koja je neovisna o drugima, one funkcioniraju i u tekstualnoj cjelini sto ¢itatelju
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omogucuje pracenje djevojcice od ranog djetinjstva do razdoblja koje autorica procjenjuje
zavrSetkom djetinjstva. Djetinjstvo prikazano u Odrastanju ne zavr$ava naroCito znacajnim
dogadajem. Pojava miSeva na tavanu je zadnji prikazan dogadaj. Djevoj¢ica pojavu tumaci kao
veliku tajnu, a pripovjedacica zakljucuje: ,,Kad sam se sljede¢i put nasla pred tajnom koju je
tek trebalo otkriti, bila sam ve¢ djevojka i ve¢ sam se oprostila s djetinjstvom, pa pri¢a o tome
vise ne spada u ovu knjigu.” (Gluséevi¢, 1995: 139). Spomenute tekstualne sekvence
medusobno su povezane likovima, temeljno protagonisticom i njenom obitelji, ali i tematski

jer prate sazrijevanje i razvoj jednog identiteta.

Kao i ranije analizirana djela, Sjecanja su oblikovana u nizu tekstualnih sekvenci ¢ija
vremenska dinamika funkcionira i zasebno i u cjelini. Visnja Stahuljak u ulozi pripovjedaca i
autobiografskog subjekta promislja i prikazuje svoje odrastanje iz sadaSnje perspektive, ¢ime
vr$i intervenciju u proslost s vremenske distance (Kos Lajtman i Tomasevi¢, 2010), kao Sto to
¢ini i Glusc¢evi¢ u Odrastanju. Stoga je moguce zakljuciti kako je odnos autobiografskog
subjekta prema vremenu zbivanja dvojak: djevoj¢ica nudi svoju perspektivu u trenutku, a
pripovjeda¢ dovodi i odvodi ¢itatelja do tog trenutka, pritom se referiraju¢i na klju¢ne trenutke
za formaciju identiteta (isto). U kontekstu prikaza slijeda dogadaja, vazno je istaknuti kako
djelo zapocinje prikazom sje¢anja novorodenceta, a zavrsava krajem osnovne $kole. Formacija
identiteta nije odredena egzistencijalnom krizom potaknutom specificnim cimbenikom.
Poglavlja koja stvaraju tekstualni okvir izmedu rodenja i zavrSetka Skole prikazuju sazrijevanje
identiteta autobiografskog subjekta linearnim slijedom pa je rijeC o kronoloski omedenoj

autobiografiji.

3.3. Kriterij diskurzivnog oblikovanja

Zlatni danci oblikovani su kao literarizirana autobiografija koja sadrzi obiljezja i
narativno-stilski literarizirane autobiografije i literarizirane autobiografije u smislu
fikcionalizacije (Kos Lajtman, 2011). Navedeno se ogleda u strukturiranju djela kroz tekstualne
sekvence koje imaju specifi¢an princip izgradnje fabule (isto). Ipak, u promi§ljanju narativno
stilski literarizirane autobiografije kao one koja stilom, izrazom 1 oblikovanjem podsjec¢a na
fikciju, Zlatni danci su specifi¢ni jer nemaju fabularnu liniju, obrasce uvodenja likova ili
dogadajnu strukturu uobicajene djecjoj fikciji (isto). Visoka estetska i stilska literarnost ovog

djela pridonosi odredenju Zlatnih danaka kao narativno-stilski literarizirane autobiografije. U
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tom kontekstu, naraciju i stil iskaza spisateljice karakterizira intimizacija (Hranjec, 2006). Ona
se oCituje u koristenju deminutiva (isto), poput ,,prozorac” i ,,¢ilimak” (Tezak, 2002). Vidljiva
je 1 u izravnom obracanju Citatelju (Hranjec, 2006), najocitijem u pripovijedanju primjenom
zivog, razgovornog tona (Detoni-Dujmic, 1998). Postize se, takoder, odabirom svakodnevnih,
nenametljivih dogadaja kao srediSnjeg motiva u docaravanju zbilje, ali 1 iznoSenjem
dramati¢nih dogadaja’* u 3aljivom tonu. Takav humorni ton, prema Detoni-Dujmi¢ (1998),
postignut je prikazivanjem i ispreplitanjem nekoliko bitno razlicitih pripovjednih razina koje
se ostvaruju kroz pomalo didaktian, ali blag 1 Saljiv glas komentatora, dje¢ju perspektivu
likova 1 neobicne perspektive odraslih likova, kao §to su sluskinja, vodonosa, Hana ili Juce.
Karakterizacijom likova koja ide u prilog visokoj literariziranosti autobiografije, autorica
takoder ostvaruje intimizaciju jer omogucuje Citatelju da se priblizi njenom svijetu: djetetu kroz
poistovijecivanje s dje¢jim likovima, a odraslom kroz sentimentalnost prema djetinjstvu. Djelo
obiljezava specificna karakteristika prema kojoj je ,,memoarsko tkivo” gusée u dijelovima
oblikovanima za zrelog Citatelja (isto: 119). Prema Kos Lajtman (2011), Truhelka razgraduje
zbilju na nacin koji istovremeno potice i1 autobiografski karakter teksta i sumnju u njega, a Sto
je karakteristicno pseudoautobiografskom diskursu i literariziranoj autobiografiji u smislu
fikcionalizacije. Primjerice, u srediste interesa teksta povremeno ulaze sporedni likovi®®, §to je
rijetko i neuobiCajeno autobiografskom diskursu (isto). Formalni poceci koje spisateljica
koristi u izriaju, a koji podsjecaju na obrasce pripovijedanja prisutne u bajkama, pogoduju
prozimanju fikcionalnog i stvarnosnog koncepta, primjerice: ,,DoSla opet jednom kasna jesen
s dugim vecerima, s kratkim mutnim danima i beskrajnim kisama.” (Truhelka, 1977: 285).
Takoder, borba dobra i zla koja se uocava u karakterizaciji likova, a preuzima funkciju
prenoSenja moralne poruke, podsje¢a na dominantnu crno-bijelu karakterizaciju u fiktivnim
djelima dje¢je knjizevnosti. S obzirom na prikaze promisljanja protagonistice koja je i sama
dijete, polarizacija u promisljanju tudih postupaka ne iznenaduje. Polarizacija se primjenjuje i
kada se djevojcica osvrée na svoje ponasanje, Sto spisateljici omoguéuje iznosenje pouke o
moralnim nacelima. Od stereotipa narodnih pripovijesti i bajki, Truhelka preuzima stilizirane
fraze, predvidljiva ponavljanja i elemente narodne retori¢nosti (Detoni-Dujmié, 1998), Sto

takoder odudara od uobi¢ajenih prikaza intimnog prostora autobiografije.

Moja Zlatna dolina pripada tipu narativno-stilski literarizirane autobiografije koja

literarizaciju ostvaruje kroz stil iskaza, naraciju i strukturiranje (Kos Lajtman, 2011), ali za

14 Poput bijega iz obiteljskog doma.
15 Npr. nekoliko pocetnih stranica poglavlja Kristina gradeno je oko lika sluskinje.
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razliku od Zlatnih danaka, u njoj nema dubinske, semanticke literarizacije. SpisateljiCin stil
iskaza, Detoni-Dujmi¢ (1998) opisuje kao stil jednostavnih slika i jezika koji slijedi djecje
misli, postujuéi djecje razvojne karakteristike. Moja Zlatna dolina oblikovana je kao niz
pojedina¢nih epizoda koje se okupljaju oko djetinjstva kao srediSnje teme, iako bi mogle
funkcionirati i zasebno. Nizanjem takvih epizoda, ali i unutar svake, Kolari¢-KiSur gradi
fabularni tijek (Kos Lajtman, 2011) Kkoji naracijom ostvaruje humor, temeljno u
suprotstavljanju dje¢je perspektive likova i zrele perspektive pripovjedaca (Detoni-Dujmié,
1998), ali i visokom razinom zanimljivosti duhovito prikazanih dogadaja (Kos Lajtman, 2011):
,» Ni da se mladi krokodili na sjeniku legu, ne bih ih i8ao gledati, a kamoli krmeljive macke!’
— prisezao je DPurica.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 45). Stvaralacki rad spisateljice obiljezava
napustanje tradicionalnih zahtjeva knjizevnosti, kao $to je didakti¢nost (Dikli¢ i sur., 1996), sto
pridonosi uvjerljivosti Moje Zlatne doline u kontekstu autobiografskog diskursa. Pou¢nost u
djelu tek je povremena (Detoni-Dujmi¢, 1998), kao u poglavlju Stihovi i brada, u kojem
spisateljica sugerira da 1 Zene mogu stvarati poeziju: ,,Danas kada 1 pisci dolaze u Skole Citati
svoje pjesme, imaju djeca prilike upoznati mnoge pjesnike. Ja sam u svom djetinjstvu upoznala
samo dvojicu, a obojica su imali brade. A kako sam i na slikama vidjela pjesnike Preradovica,
Vraza, Senou i Mazuranica takoder s bradama, ja malena 1 neiskusna mislila sam da se bez
brade ne mogu pisati stihovi. Tek kada se moj vidokrug prosirio, uvidjela sam da i golobradi
pjesnici znaju pisati stihove i te kako lijepe.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 37). Istovremeno,
literariziranost naracije ostvaruje se kroz dozu napetosti u prikazima pojedina¢nih dogadaja i
na razini cijelog djela, naro¢ito uvodenjem motiva rata, ali kao i u prethodno analiziranom
Truhelkinom djelu, ona se odvija prema vlastitoj logici, a popratni poetski opisi, ucestali u
djelu, utjecu na nenametljivost napetosti (Detoni-Dujmi¢, 1998). Uz navedeno, zbog
uvjerljivosti postignute dijalozima, djelo asocira na fiktivne knjizevne oblike, §to je posljedica
upravo visoke literarizacije (Kos Lajtman, 2011). U Mojoj Zlatnoj dolini prisutna je i sklonost
koriStenju ironije, narocito u prikazu tragi¢nih dogadaja: ,,LoSiji savjet nije mogao dati! Purica
1 samostan! Mi, koji smo ga dobro poznavali, znali smo da je to nespojivo. I navukli smedu
fratarsku halju na jadnog Puricu, koji je jo§ kao djecarac mrzio smedu boju odijela, zbog cega

mu dadosmo nadimak ‘cimetstangla’.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 182).

Ulica predaka je zanimljiva u kontekstu autobiografskog diskursa hrvatske djecje
knjiZevnosti jer je rije¢ o polidiskurzivnoj autobiografiji. U njoj se kontinuitet pripovijedanja
prekida primjenom drugog diskursa, konkretno novinskim citatima u funkciji dokumentiranja

vremensko-prostornog konteksta (Kos Lajtman, 2011): ,,60.000 Zagrepana jo§ uvijek
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upotrebljava petrolejske svjetiljke.” (Skrinjari¢, 1986: 26). U ostatku djela uocavaju se
karakteristike literariziranog diskursa koji se ostvaruje kroz dnevnicki izraz jednostavnih i
kratkih re€enica (Kos Lajtman, 2011). Skrinjari¢é je smatrana jednom od nositeljica i
pokretacica moderne hrvatske dje¢je knjizevnosti (Hranjec, 2006), §to se osim u oblikovanju
djela, ocituje i u odbacivanju didakticizma (Idrizovi¢, 1984) pa Ulica predaka donosi, za
razliku od drugih prikazanih djela, iskljuivo sazrijevanje iz perspektive djevojCice, bez
potrebe za moralnim usmjeravanjem Citatelja kroz lik. Tu perspektivu djevojcice spisateljica
donosi u iskazima pripovjedaca, slobodnim neupravnim govorom (Luksi¢, 2002): ,,Mamin
kolega imao je lijepu uniformu 1 blijedo lice, bio je vrlo $lank 1 izgledao je kao sjetni princ iz
neke Tajanine pri¢e za djecu. Tetica je rekla da ustase kolju, ali ovaj to sigurno nije radio,
mirisao je po finom sapunu, a kosa mu je bila glat pocesljana 1 fino oStucana, on nije imao
pojma o Editi Goldberger, tjesio je mamu koja je plakala, obecao je da ¢e izviditi 1 pogladio je
Tajanu po glavi.” (Skrinjari¢, 1986: 89). Znadajna razlika u usporedbi s ranije prikazanim
djelima ogleda se i u dokumentaristickom tonu, Koji se, osim polidiskurzivnim diskursom,
ostvaruje 1 izbjegavanjem kicenja i pretjeravanja (Kos Lajtman, 2011). Kos Lajtman (2011)
istice kako je Ulica predaka najcesce svrstavana u djelo za mlade, primarno zbog tematike koju
obraduje. Tome pridonose sloZzenost naracije i slojevitosti prikaza problematike® (Hranjec,
2006). To su ujedno pokazatelji modernosti koju Skrinjari¢ uvodi u autobiografski diskurs
hrvatske djecje knjizevnosti i knjizevnosti za mlade. Modernost djela vidljiva je i u prikazu
panoramske slike kroz sazete, nedovrSene sekvence poput filmskih isjecaka (Luksi¢, 2002):
,Mama i tata su se tukli zbog visokog, plavog ¢ovjeka, a mozda i zbog nekog drugog, Tajani
nije bilo sasvim jasno, ¢ula je krikove iz Slafcimera, mama je stajala u spavacici kraj prozora i
htjela se baciti na ulicu, tata ju je vukao za kosu, na kraju je pao pred nju na koljena, povukao
ju je prema sebi, pa su se valjali po podu, kad je ugledao Tajanu kako viri na vratima, povikao
je: Mars, mala bestijo! Tajana je otiSla u krevet, plakala je i ljubila svog ve¢ izlizanog
medvjeda, drugi dan za stolom tata je rekao mami da je psihopatkinja, a ona se poslijepodne
pokusala otrovati kininom, pa su je odvezli u bolnicu i ispumpali Zeludac.” (Skrinjari¢, 1986:

35).

Odrastanje je narativno-stilski literarizirana autobiografija, Sto je razvidno iz dijelova
koji donose perspektivu djevojCice jer su oblikovani na nacine karakteristicne za fikciju.

Prisje¢aju¢i monolozi nadopunjavaju kratke fabularne zaplete koji se odvijaju u prikazu djecjih

16 Djelo, osim teskih tema nesretnog odrastanja, donosi dodatno i socijalne teme, drustveni kontekst, pitanja
mentaliteta, nasilje, progovara o seksualnosti i dr.
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dogodovstina, a koji su najcescée, kao iu ranijim djelima, gradeni prema logici svakodnevnog
zivota, bez dramati¢nih napetosti koje utjecu na tijek radnje. Fikcija se ostvaruje samo u
naraciji, strukturiranju i stilu te ne zahvaca semanticke razine teksta. Strukturom je djelo
podijeljeno na Sest ve¢ih poglavlja, a svako veée dodatno je u sadrzaju podijeljeno na nekoliko
manjih podnaslova. Primjerice poglavlje Ljetovanje s Markom spisateljica u sadrzaju dijeli na
manje naslove: U drustvu s magarcem, Nasa kucica kao skoljkica \ U ¢amcu s tetom Dorom i
Markom, ali manje naslove ne isti¢e u tekstu. Svako je poglavlje koncipirano oko pojedinog
iskustva i ljudi koji su to iskustvo obogatili te slijedi svoju kronologiju zbivanja, pri ¢emu se
dogadajnost Cesto prekida osvrtima odraslog pripovjedaca. Pripovjeda¢ se ponekad izravno
obraca C¢itatelju u navedenim prekidima, komentirajuci situaciju, $to pridonosi intimizaciji.
Djecja iskustva citatelju su bliska zbog jednostavnog i slikovitog prikaza zbivanja, ali i
unoSenja unutarnjeg svijeta djevoj€ice u svakodnevne situacije. Kada nakon price o duhovima,
djevojcice ¢uju Suskanje na katu, Gluséevi¢ pise: ,,’Boze, pomozi!’ — zavapila sam glasno, a u
sebi: ‘Kako se ono tjeraju duhovi? Prekrizi se, brzo se prekrizi!’. Napravila sam rukom znak
kriza i triput pljucnula.” (Gluséevié¢, 1995: 137). Dinamika naracije ostvarena je ispreplitanjem
jednostavnih recenica i kratkih dijaloga. S obzirom na autobiografski diskurs, Gluscevi¢ je
fokusirana na introspekciju pa poput Skrinjari¢ u Ulici predaka, odbacuje namjeru pou¢avanja
Citatelja. Za razliku od Ulice predaka, recenice u Odrastanju su prosirenije te bogatije
umanjenicama, onomatopejom i epitetima u sluzbi stvaranja slike lijepog djetinjstva: ,,Premda
se ta tiha gusta Suma na prvi pogled ¢inila pusta, vrvjela je zanimljivim ziteljima. Nije mi se
jednom dogodilo da je iz gustisa ispao pred mene kakav plasljivi zec: da je protré¢ao kao munja
preko puteljka Sto je vodio kroz Sumu i nestao u povisokom grmlju. Ponekad bi se medu
lisnatim grmljem zacrvenio Kitnjast rep (...) Hu-hu-huuu — odjekivalo je nedaleko kroz mra¢nu
Sumu kao da se otegnuto smije.” (isto: 45). U skladu sa slikom idili¢nog djetinjstva koju roman
pruza Citatelju, slika djeteta prikazanog u romanu je slika neiskvarenog bica koje gradi vlastiti
identitet u odnosu s drugima. Na tom tragu, moguce je zaklju¢iti da upravo zahvaljujuéi visokoj
literarnosti autobiografskog diskursa, djetinjstvo Maje GluSc¢evi¢ postaje univerzalno

djetinjstvo citatelja.

Prema kriteriju diskurzivnog oblikovanja, Sjecanja Visnje Stahuljak su narativno-
stilski literarizirana autobiografija. To je vidljivo iz Cinjenice da Stahuljak vlastitu zbilju
prikazuje strukturiranjem iskaza na nacine srodne fikciji, o ¢emu svjedoc€i i osvrt Julijane

Matanovié u pogovoru Sjecanja: ] sada kada se, sreéom, dogodilo da je osobal’ (...) osjetila

17 Odnosi se na spisateljicu.
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potrebu da svoju zivotnu pric¢u izgovori i pri tome je obogati poetsko-ispovijednim dahom,
Citatelj] moze sam odluciti koji ¢e model prijema ponudenog §tiva provoditi. Hoce 1i ubrzo
nakon Citanja napustiti boje, zvukove, mirise i dogadaje opisane u knjizi, te krenuti, ponukan
slicnosti 1 mjesta razlika izmedu ponudenog teksta i onoga svoga, jo$ u procesu nastajanja. Ili
¢e, zaboravivs$i na svoje iskustvo, posvema se uzivjeti u govor i obicaje osoba pred sobom,
gradeci slikom svijet jednog sje¢anja pretvorenog u napisanu rije¢.” (Stahuljak, 1997: 270). S
jedne strane, Stahuljak kroz monologe postize intimizaciju, a kroz dijaloge potvrduje
autenti¢nost iskaza (Sabli¢ Tomi¢, 2002), dok s druge strane dijalozima prekida kontinuitet
intimnog iskaza 1 priblizava se naCinima strukturiranja naracije uobiCajenima za fikcijsku
prozu. Premda su recenice koje Stahuljak rabi proSirene 1 bogate te pruzaju detaljne opise svih
pojedinosti privatnih zbivanja, kao S$to su mirisi i zvukovi, ¢injenica da fabula nije ¢vrsto
definirana udaljava Sjec¢anja od romaneskne strukture uobicajene za fikciju (Kos Lajtman i
Tomasevi¢, 2010). Ujedno, glas spisateljice u ulozi pripovjedaca i glavnog lika te stil izraza
uobicajeniji su fikciji no autobiografiji u uskom odredenju: ,,Mozda sam u tom ¢asu, kad su me
digli u narucje radi izlaska iz tramvaja, uspijevala ugledati kroz prozor niz za mene cudnih 1
tajanstvenih kuca o kojima i sada ponekad sanjam. Sve su sive u sivoj ulici.” (Stahuljak, 1997:
16). Djelo donosi neknjizevni diskurs poput dokumentacije u funkciji potkrepljenja istinitosti
prikazanog, ali istovremeno Stahuljak poti¢e ¢itatelja na propitkivanje istinitosti sporadi¢nim
referiranjem na varljivost paméenja (Sabli¢ Tomi¢, 2002): ,,a ja ga pamtim kao dio sna.”
(Stahuljak: 16). Zbog nacina strukturiranja iskaza i stilske naracije kojima je postignuta
identifikacija autora, pripovjedaca i lika, spisateljica se istaknula u hrvatskoj knjizevnosti kao
nastavljacica Irene Vrkljan i brojnih drugih knjiZevnica koje su stolje¢ima ranije stvarale tzv.
,zensko pismo”, a pritom je na¢in na koji brise granice zbilje i fikcije (Detoni-Dujmic, 1998)

znacajan za analizu Sjecanja prema kriteriju diskurzivnog oblikovanja.
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4. TEMATSKO-MOTIVSKI KORPUS U PROZI SUVREMENIH
HRVATSKIH KNJIZEVNICA

Prilikom analize autobiografske proze dje¢je knjizevnosti, teoreti¢ari temeljno polaze
od formalne razine diskursa'®. Kriterij prilagodenosti teksta dje¢jem &itatelju potvrduje se

ispitivanjem njegovih semantickih struktura (Kos Lajtman, 2011).

4.1. Motivi djetinjstva

Jagoda Truhelka znacajna je u kontekstu hrvatske djecje knjizevnosti kako zbog
uvodenja prikaza djetinjstva iz djecje perspektive, tako i zbog ¢injenice da su Zlatni danci
prvijenac autobiografske proze za djecu. Stoga ne iznenaduje Cinjenica da se izgradnja sadrzaja
Zlatnih danaka temelji na dva dominantna motiva djetinjstva: domu i skolskom okruzenju (Kos
Lajtman, 2011). Motiv doma prikazan je prostorno, ali i kroz motiv obitelji. Obitelj ima
poseban znacaj u autobiografskom diskursu jer kao primarna zajednica snazno utjeée na razvoj
identiteta (Rosi¢ | Musanovi¢, 1997; Sabli¢ Tomié¢, 2002). Motivi obitelji u Zlatnim dancima
svjedoCe u prilog istovjetnosti lika i pripovjedaca, premda cilj knjizevnoteorijske analize
autobiografskog diskursa nije, i ne bi trebao biti, utvrdivanje istinitosti. Ani¢inu obitelj ¢ine
bra¢a imena istovjetnih onima stvarne spisatelji¢ine brace te roditelji: majka, domacica blage
naravi i otac, po zanimanju u¢itelj. Njezine dominantne karakteristike su: sklad funkcioniranja,
krS¢anski odgoj koji odreduje tijek zbivanja 1 djelomi¢no sluzi osiguravanju odgojne funkcije
djela, domoljublje te obaveze i odnosi izmedu djece i odraslih, u kojima su odrasli zastitnici,
narocito znacajni za moralni razvoj, a djeca individue s vlastitim duznostima, neophodnima za
funkcioniranje doma (Verdonik, Kova¢, 2020). Truhelka se vodi poznavanjem djecjeg
doZivljavanja svijeta prilikom prikaza motiva koji grade religijski i domoljubni identitet
protagonistice i spisateljice, stoga ih prikazuje kroz dojmovno reagiranje dje¢jih likova
(Detoni-Dujmi¢, 1998). Religijski motivi nerijetko postaju srediSte prikaza obitelji, a izneseni
su, kao i motiv obitelji generalno, prostornim odredenjem (lvon, 2014). Primjer takvog prikaza
je opis hodoc¢asc¢a u Aljmas. Uz motive obitelji, Cesti su motivi iz svijeta dje¢je igre. lako je
prethodno spomenuto kako djeca imaju svoje duznosti, u koje se ubrajaju i skolske obaveze,

motivi igre suprotni su ograni¢enjima nametnutima od strane skole i obitelji (Crnkovié, 1973).

18 Ona se ocituje u elementima autobiografizma koji su analizirani u prethodnom poglavlju.
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Igre djece u Zlatnim dancima oblikovane su prema sredini u kojoj se odvijaju, duhu
vremena koji odreduje njihov karakter, obicajima koji vladaju i idejama kojima se djeca zanose
(isto). Dodatno, njihov prikaz podupire poistovjec¢ivanje Citatelja sa spisateljicom jer gradi tzv.
,Kronotop djetinjstva” (Kos Lajtman, 2011). Primjer navedenog uocava se u sekvenci naziva
Djeca se igraju. U njoj djeca predlazu igre ,,Ive Senjanina i Arapina sa Kosova” te ,,Sekule
Senjanina”, a na koncu organiziraju igru ,,opsade Sigeta”, u kojoj dio djece predstavlja Hrvate,
a vec¢i dio Turke (Truhelka, 1977: 163-164). Prikazane igre korespondiraju s motivima
domoljublja, a naro¢ito ako se promislja vrijeme prikazane radnje jer je obiljezeno razvojem
nacionalne svijesti i ideje nacionalnog i teritorijalnog jedinstva. Prema Hranjecu (2006), motivi
i teme djela dje¢je knjizevnosti Cesto su odredeni dogadajima koji se odvijaju izvan same
knjizevnosti pa je u tom kontekstu vazno promisliti 1 godinu nastanka djela, 1918. Rije€ je o
godini osnutka Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca i godini za koju je Truhelka u autobiografiji
Iz proslih dana istaknula kako je ,,za nas Hrvate najbolnija koju smo dozivjeli” (Truhelka 1970:
80, prema lvon, 2015: 15). Spomenuti Ivo Senjanin bio je, prema narodnim legendama, voda
hajduka i uskok. Ujedno, on je junak usmenog epskog pjesnistva hrvatskog i srpskog govornog
podru¢ja. Kulturno ujedinjenje Juznih Slavena bila je ideja osjeckog biskupa Josipa Jurja
Strossmayjera, a iznio ju je upravo u vrijeme Truhelkinog djetinjstva. Ideja kulturnog
ujedinjenja jednim je dijelom realizirana 1918. godine, iako je o tendenciji prihvacanja
Strossmayjerovih ideja i njihovih prikaza kroz motive Zlatnih danaka nezahvalno govoriti na
jednom primjeru. S druge strane, vrijeme spisatelji¢inog djetinjstva je razdoblje prisutnosti
kroatocentri¢nog imaginarija, jugoslavenstvu suprotne ideologije, ¢iji je zagovaratelj bio Ante
Starcevi¢ (isto). Star¢evi¢evu ideologiju moguce je uociti u odredenim motivima kao $to je
spomenuta igra opsade Sigeta. Ipak, narativno-stilskim oblikovanjem spisateljica postize
iznoSenje motiva kao ,,univerzema svijeta djetinjstva” (Kos Lajtman, 2011: 101). To dodatno
postize prikazom igara koje nisu geografski ili vremenski odredene. Tek kao primjer izdvaja
se igra ,,pravljenja kolac¢i¢a” od blata, prikazana u sekvenci U labudovoj ulici. Sli¢no je i s
motivima igracaka. Anica posjeduje lutku Jelicu. Njezina funkcija u kontekstu Anic¢inog
razvoja podudarna je funkciji svih omiljenih igracaka druge djece diljem svijeta. Ona ima
zadace tjesitelja i prijatelja. Na taj nacin potice socio-emocionalni razvoj te razvoj kreativnosti
i govora djevojcice. Jelica je sredstvo koje omogucuje Anici da oblikuje svoje znanje i iskustvo
U novi smisao i postigne opipljivost novih spoznaja o sebi i okruzenju, $to u konac¢nici rezultira
I osjecajem identiteta (Ivon, 2005). Ona je nezamjenjiva igracka koja u sekvenci Bozi¢
progovori, jasno tek u Ani¢inoj masti, traze¢i pozornost kada Anica dobije novu lutku. Rastom

i razvojem djevojcice, Jeli¢ino mjesto u sve vecoj mjeri zauzimaju Anicine prijateljice, a lutka
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postaje simbolom jednog djetinjstva. Taj simbol, premda u tekstu nosi privatnost identiteta,

predstavlja sve pojedinacne igracke djetinjstava Citatelja.

Svi spomenuti motivi: obitelj, $kola, igre i prijateljstva udruzuju se u temu djetinjstva,
a s obzirom na stilski i narativni izri¢aj autorice, iako u funkciji ugovora izmedu citatelja i
spisateljice, formiraju temu univerzalnog djetinjstva i pridonose mijeSanju fikcionalnog i

stvarnosnog koncepta u djelu.

Govoreéi o stvaralastvu Zlate Kolarié¢-Ki$ur, Detoni-Dujmié¢ (1998: 253) pise: ,,Cini se
da su u djelu Zlate Kolari¢-KiSur zavicaj 1 djetinjstvo bili ne samo poticajne spone nego i
znakovi sigurna raspoznavanja.”. Spomenuti motivi, od kojih ¢e o zaviCaju vise rijeci biti u
nastavku, temelj su na kojem spisateljica gradi autobiografski diskurs svog djetinjstva u Mojoj
Zlatnoj dolini. Kao i u slucaju Zlatnih danaka, tema Moje Zlatne doline podudarna je
Hranjecovoj (2008) kategoriji tema preuzetih iz stvarnosti. Analiza prikaza motiva doma u oba
djela sugerira kako Kolari¢-Kisur u znatno ve¢oj mjeri dom prikazuje kroz obiteljske odnose
no prostorno. Odnosi u obitelji protagonistice Zlate jasno su strukturirani: autoritet odraslih
nije upitan, ali je ispunjen roditeljskom ljubavlju: ,,‘Nevaljanka mala, sada hajde natrag i
potrazi Sesir! Dok ga ne pronade$, nema rucka!’. Dobra, draga mama, govorila je ponesto
strogim, poviSenim glasom, samo radi svog autoriteta. Ali dok me je korila, utrpala bi mi u
ruke dva komada kola¢a, da ne pregladnim traze¢i Sesir.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 103). Odnosi
neupitno utje¢u na oblikovanje identiteta spisateljice, a utjecaj je naro¢ito o¢it u kontekstu
moralnog razvoja autobiografskog subjekta. Ipak, Kolari¢-KiSur posljedice utjecaja ne
naglasava kao Sto je to Cinila Truhelka, referiraju¢i se na pojedine dogadaje pa potom
prikazujuéi rezultate utjecaja na formiranom identitetu. Konkretno, dok je Truhelkina Anica
bila zavidna, a potom nauéivsi lekciju o bogatstvu i siromastvu odbacila tu osobinu,
jednokratne moralne lekcije o postenju u Mojoj Zlatnoj dolini nisu dostatne za ubrzanje
moralnog razvoja protagonistice. Nakon §to je otac protagonistice Zlate, sudac, vratio
pronadeno mito, Zlata razmislja o poStenju i savjesti: ,,Svojom bujnom djecjom mastom vidjela
sam zivo kako se postenje, silno, golemo poput dobrog diva isprsilo na raskr$¢u i ne da tati da
krene krivim nego pravim putem. Da je to bio doista ispravan put, uvjerila sam se nekoliko
veceri kasnije, kada smo se u punom broju okupili oko rasvijetljenog bora. (...) Svi smo bili
tako sretni, zadovoljni, tata i mama vedri i spokojni. Prava obiteljska svecanost, nezaboravno
veCe! A da tata nije poslusao ono postenje, tko zna kako bi bilo!” (isto: 27). Protagonistica
iskazom potvrduje osobno sudjelovanje u lekciji o postenju, no kasnije, kada djeca ostanu sama

u stanu prijatelja pa u igri razbiju stolnu svijetiljku, istic¢e: ,,Od borbenih lavova postadosmo
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plasljivi miSevi koji bi se najradije zavukli u svoje misje rupe. U op¢oj zbunjenosti Ljubica se
snasla prva. Blijeda kao kreda, re¢e nam odluc¢no: ‘Bjezite odmah svi svojim ku¢ama! (...) Kada
dode mama, reci ¢u joj da sam ja nespretno udarila u ormar.’ (...) Bez rije¢i prihvatismo njezinu
zrtvu. Crvenokosci i bijelci slozno pobjegose s ratista (...) To nije bilo lijepo. Ali u ratu uvijek
ima slabica i heroja.” (isto: 100). Za razliku od izrazito naglasene moralne uloge obitelji u
Zlatnim dancima, Kolari¢-KiSur prikazuje obitelj ¢ija moralna uloga nije neophodna za
odgojnu funkciju djela. Navedeno potvrduje ¢injenica da djecji likovi u Mojoj Zlatnoj dolini
nisu uvijek uhvaceni u svojim nepodopstinama: ,,U njegovom inace oporom srcu rasplamsao
je mali zizak milosrda 1 on rece velikodusno: ‘Hajd, za danas neka vas voda nosi! Necu nikom
re¢i da ste bili u kvaru!’.” (isto: 45). Takav pristup podupire fokusiranje teme djetinjstva na

autobiografski subjekt u ve¢oj mjeri.

Sredi$nji motivi djetinjstva: igre, druzenja, dogodovstine, nestasluci 1 prijateljstva (Kos
Lajtman, 2011) izgradeni su oko kolektivnog lika, druzine: Brzo smo se priviknuli na
prigovore, kao i na to da nas nazivaju ‘grajom’. Doskora smo i sami usvojili taj naziv i dali
nasoj druzbi sluzbeno ime ‘Graja’.” (isto: 12). Ipak, kolektivni lik nikada ne preuzima
dominaciju nad autobiografskim subjektom. Premda autobiografski subjekt dijeli iskustva s
¢lanovima druzine, prikaz iskustava je privatan. Istovjetno Zlatnim dancima, motivi igre Moje
Zlatne doline odgovaraju duhu prostora pa Graja organizira igre junackih borbi protiv Turaka.
U duhu vremena radnje, djeca se igraju ,,hajduka i zandara”*® (isto: 14). S obzirom na prikazane
svakodnevne motive djetinjstva, djetinjstvo Zlate Kolari¢-KiSur doima se uobicajenim
djetinjstvom mirne ruralne sredine. Na taj nacCin djelo postize univerzalnost djetinjstva (Kos
Lajtman, 2011), odnosno djetinjstvo autobiografskog subjekta postaje blisko svakom drugom

djetinjstvu (Detoni-Dujmi¢, 1998).

Motivi djetinjstva prikazani u Ulici predaka pripadaju kategoriji tabuisti¢nih motiva
(Hranjec, 2006), preuzetih iz stvarnosti (Hranjec, 2009), §to ne iznenaduje s obzirom da je djelo
objavljeno 1980., kada su tabuisti¢ne teme ve¢ prisutne u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti.
Kategorija tabuisti¢nih motiva zahvaca ¢ak i one motive koje su ranije spomenute autorice
prikazivale u svojim djelima, primjerice dom i $kolu. Razlog tome je ¢injenica da svakodnevni
motivi pridonose izgradnji teme nesretnog djetinjstva (Kos Lajtman, 2011). Motiv obitelj, ne
samo da se razlikuje od uobicajenih, idilicnih, prikaza, ve¢ se razlikuje i od drugih nesretnih

obitelji. Uzrok obiteljske nefunkcionalnosti je unutarnji i proizlazi iz odnosa njezinih ¢lanova,

19 Hajduci, koji su u narodu nerijetko slovili kao zastitnici sirotinje jer bi plijen otuden od bogatasa davali seljacima
za otplatu dugova, u Slavoniji djeluju i u prvoj polovici 20. stoljeca.

30



pri ¢emu se ne manifestira izvana jer je rije¢ o drustveno asimiliranoj i dobrostojecoj obitelji
(Kos Lajtman, 2011). Prema Hranjecovoj (2009) kategoriji obitelji u hrvatskoj djecjoj
knjizevnosti, Tajanina obitelj pripada tipu krnje obitelji jer u njoj nije prisutan jedan roditelj.
Tajanina majka, doduse, dovodi u Zivot muskarce koji bi trebali preuzeti o¢insku ulogu, ali oni
su imenovani sintagmama ,,drugi tata” (Skrinjari¢, 1986: 8) i ,,novi tata” (isto: 20). Dakle,
figura oca ne samo da nije prisutna u obiteljskom Zivotu, ve¢ je i semanticki negativno
obiljezena: ,,Tajana kaze odjednom: tata. Zvuk te rije¢i pada na ulicu, na plo¢nik, medu
prolaznike. Ona se stidi, htjela bi izmisliti neku novu, posebnu rije¢ za svog oca. Njezina majka
je ovog covjeka uvijek nazivala: tvoj otac. Tvoj otac. Zvucalo je tvrdo, dolazilo je iz ogromne
udaljenosti.” (isto: 130). Uz cinjenicu da je figura oca odsutna, Tajanina majka je
okarakterizirana kao povrsna 1 bezosje¢ajna, sklona psihickom 1 fizickom zlostavljanju drugih,
ukljucujuéi djevojcicu, ¢ime je autobiografskom subjektu oduzet temelj djetinjstva (Kos
Lajtman, 2011). Batini¢ i Lovri¢ Kralj (2021) smatraju znakovitim i to §to ime majke u djelu
nije otkriveno. Posljedicno, protagonistica prozivljava djetinjstvo osjecajuci strah,
nepripadanje i nevoljenost: ,,nista nije nalik na djetinjstvo $to se pusilo kao otvorena rana, topla
utroba u kojoj se Zivjelo pani¢no 1 uzasnuto, krov obiteljskog doma otvarao se krikovima, niceg
se nije sjeéala samo straha.” (Skrinjarié, 1986: 5). Istovremeno, ona poput likova djece u
ranijim djelima Zeli otkrivati svijet oko sebe. Cinjenica da ne dobiva odgovore na pitanja u
neposrednom okruZenju, njezinu potrebu dodatno intenzivira (Lovri¢ Kralj, 2021). Tragi¢nost
teme djetinjstva postignuta je prikazom motiva obitelji iz perspektive nesretne djevojcice. Za
razliku od ranijih djela, motiv obitelji i motiv doma ne mogu se izjednaéiti. Razlog je
pretpostavka da termin dom nosi i afektivnu konotaciju u promisljanju djetinjstva. Motivom
obitelji, Skrinjari¢ otvara i tabuisti¢nu temu seksualnog zlostavljanja djece: Tajanin otac pod
utjecajem alkohola i sje¢anja na njezinu majku, poljubi djevojcicu, na Sto ona pobjegne
shvativ$i da ,,zapravo nema tate” (isto: 133). Seksualnost djece i mladih, koja je i danas
smatrana tabuom u dje¢joj knjizevnosti, spisateljica prikazuje u vise poglavlja, uvijek iz dje¢jeg
poimanja svijeta i u funkciji prikaza sazrijevanja: ,,U jednom haustoru vidjela je ¢ovjeka koji
je izvadio ono iz hlaca, tresao njime i gledao prema njoj. Jako se uplasila i pobjegla, ali slika
je ostala.” (isto: 36). ,,Djetinjstvo je iza nje, trinaest i po godina, menstruacija redovita, male,
njezne dojke.” (isto: 130). Upravo navedeni motivi potaknuli su kriticare na analiziranje
pripadnosti ovog djela djecjoj knjizevnosti (Kos Lajtman, 2011). Promisljanjem Ulice predaka
u kontekstu karakteristika djecje knjizevnosti prikazanima u 2. poglavlju ovog rada, o€ituju se
znacajne razlike izmedu djecje knjizevnosti i ovog djela. Ipak, djelo se naslo na popisu lektira

za osmi razred osnovne $kole, najéesce je smjesteno na policama knjizevnosti za mlade, a sama
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spisateljica izbjegava specifi¢no odredenje namijene djela?®. Zbog navedenog, ostaje tek
otvorena mogucnost diskusije dobne granice izmedu djetinjstva i mladenastva te prihvac¢anja

Ulice predaka od strane djecjeg Citatelja.

Motivi prijateljstva u tekstu Ulice predaka prikazani su sporadi¢no, ponovno u funkciji
karakterizacije protagonistice i usmjeravanja teksta prema njenom unutarnjem svijetu. Tajanin
djecji svijet fokusiran je na promisljanja o odraslima (Kos Lajtman, 2011). Protagonistica ima
losu sliku o sebi posljedi¢no dugom nezadovoljavanju emocionalnih potreba. Istovremeno,
nema razvijene socijalne vjeStine niti Zivotne uvjete koji bi joj omogudili stjecanje ¢vr§éih
prijateljstava: ,,One odzvanjaju iz nekog drugog svijeta u kojem se svi raduju, samo Tajana
stoji postrance. Vrlo je nezgrapna, ne zna se ukljuéiti u razgovor o zadacama, o haljinama i
naravno, o de¢kima.” (Skrinjari¢, 1986: 10). Takoder, motivi iz $kolskog okruZenja prikazani
su znatno drugadije no §to je slu¢aj u ranijim djelima. Skola je, kao i dom, hladno mjesto
neugodnog boravka: ,,I mala odlazi iz skole u park, uvijek joj je u Skoli zlo i treba zraka, a
osobito joj je slabo od gimnastike, svi su spretni, svi vole igre s loptom, a njoj opet podmecu
noge, njoj se smiju (...)” (isto: 11). Lik ucitelja, u ranijim djelima idealiziran i u funkciji
nositelja moralne pouke, subjektivan je i verbalno agresivan: ,,Kakvo je to ponasanje, grmi
ucitelj u Skoli, zasto te nema vec tri dana, ne pravi tako tragi¢no lice, re¢i ¢u ja sve tvojoj mami,
(...)” (isto: 10). Motivi igre pojavljuju se rijetko, a kada su prisutni zna¢ajno se razlikuju od
uvrijezenih motiva: ,,Zasto da se igra ‘stare koSare’ kad zna da je nitko nece izabrati za par
(...)” (isto). Motiv omiljene igracke je jedini dosljedno prisutan motiv vezan uz dje¢ju igru.
Skrinjari¢ prikazom igradke naglasava tragi¢nost specifiénog djetinjstva jer je objekt, plisani
medvjedi¢ jedini izvor utjehe, topline i bliskosti. Druge igracke dodatno pogoduju
razumijevanju unutarnjeg stanja autobiografskog subjekta: ,,Nije voljela ljupke lutke koje su
joj poklanjali. Lomila ih je, trgala im ruke i noge, utiskivala plave, staklene o¢i u glave, rezala
im trbuhe, gnjecila lica.” (isto: 6). Razvidno je da Ulica predaka donosi kontroverzni prikaz
motiva djetinjstva, sto pogoduje dojmu da je rije¢ o specificnom djetinjstvu autobiografskog
subjekta. Ipak, spisateljic¢ina tendencija je zapravo prikazano djetinjstvo uciniti univerzalnim,
podudarnim sa svim nesretnim djetinjstvima kojih je mnogo viSe no $to smo voljni priznati:

,,T0 nije najsretnije doba, to su izmislili odrasli.” (isto: 138).

Motivi djetinjstva Maje Glus¢evi¢ dominanto su vezani uz obitelj i dom. Posljedi¢no

slici koju protagonistica ima o sebi, ona se suzdrzava od interakcije s drugom djecom i

20 Vidjeti Cetvrtu podrubnu biljesku u poglavlju 2.1. Kriteriji odredivanja pripadnosti teksta djecjoj knjizevnosti.
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opredjeljuje za sigurnost obiteljskog okruzenja. Zato, poput Tajane u Ulici predaka, gradi svoj
identitet u okruzenju odraslih. Za razliku od Tajane, Majina obitelj je homogena (Hranjec,
2009), a odnosi su ravnopravni i obostrani: ,,Danas mislim s njezno$¢u na svoju baku. Znam
da se i1 ona sirotica osjecala osamljenom bez mene.” (Gluséevi¢, 1995: 10). U Odrastanju
utjecaj na formaciju identiteta autobiografskog subjekta ne ostvaruju samo ¢lanovi nuklearne
obitelji. Kao u slu¢aju prikazanih djela hrvatske dje¢je autobiografske proze starijeg nastanka??,
utjecaj vrse i Clanovi proSirene obitelji, na Sto se Gluscevi¢ u ulozi pripovjedaca i referira.
Prilikom promiSljanja vlastitog identiteta, spisateljica daje ocu poseban znacaj. Inace, rijec je
0 poznatom likovnom umjetniku Vladimiru Kirinu: ,,Otac je bio srediSte moga svijeta.
OboZavala sam ga. U mojim o¢ima nitko nije bio kao moj tata.” (isto: 10). Lik oca ujedno je
dodatna potvrda autobiografskih elemenata teksta. U izvantekstualnom okviru stvarnosti, Kirin
je, izmedu ostalog, znacajan zbog svojih ilustracija Prica iz davnine, a Glus¢evi¢ u Odrastanju
istice: ,,Osim toga, Sto god bih zamislila, otac je umio nacrtati: vile, vjeStice, zaCarane dvorce,
Sume Striborove, 1 nadasve vjerno sve one male smijeSne patuljke, Saljiv€ine 1 veseljake, koji
mi se pri¢injahu ba$ kao da su ispali iz moje maste.” (isto: 10-11). Za razliku od Truhelke i
Kolari¢-Kisur, Glus¢evi¢ ne prikazuje dosljedno i detaljno odnose s bracom 1 sestrama, Sto je
moguce interpretirati kao posljedicu dobne razlike. Ipak, prikazuje ih kroz perspektivu djeteta,
otvarajuéi svoju intimu ¢itatelju: ,,Sje¢am se da me na trenutak prozeo strah. Mama nije skidala
pogled sa sestrice. U¢inilo mi se kao da ja za nju viSe ne postojim, no, samo na trenutak (...)
No trebalo je pro¢i jos dosta vremena pa da moja Neva odraste i da mi postane najdraze drustvo.
Tada je znala re¢i samo: ‘gu, gu, gu’.” (isto: 24). Vecim stupnjem realisti¢nog prikaza motiva
obitelji, spisateljica ne umanjuje idealizaciju sjeCanja na djetinjstvo, ali pruza priliku
poistovjecivanja Citatelja s diskursom. Motiv Skole pojavljuje se nesto rjede no u ranije
analiziranim djelima. Za razliku od drugih tekstova, prikaz motiva Skole u Odrastanju temeljen
je, gotovo isklju¢ivo, na skolskom gradivu i odnosu s uéiteljem. Ponovno, razlog je stidljivost
protagonistice koja utjeCe na izostanak socijalnih interakcija s vr$njacima. Lik ucitelja koji
Cesto odreduje odgojnu funkciju djela u dje¢joj knjizevnosti (Hranjec, 2006), prikazan je na
razini idealizacije. On je neporoc¢an uzor, nalik brojnim uditeljima u osobnim sjecanjima
pojedinaca, Sto pridonosi univerzalnosti prikazanog djetinjstva, iako ono proizlazi iz
privatnosti: ,,Dobri moj ucitelj strpljivo je ¢ekao da se priviknem na novu sredinu i nije me u
tome htio ometati. Dapace, htio mi je to nekako olaksati, uliti mi sigurnost, samopouzdanje

(...)” (Gluggevi¢, 1995: 22).

21 Misli se na Zlatne danke i Moju Zlatnu dolinu.
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Motivi igre prikazani u Odrastanju specifi¢ni su po tome §to ih provode drugi, a ne
autobiografski subjekt. lako spisateljica diljem teksta prikazuje univerzalne motive igre poput
lovice, preskakanja uZeta, ping-ponga ili stare koSare, protagonistica tek rijetko aktivno
sudjeluje u njima. Posljedi¢no njezinom druZenju s odraslima, prikazani privatni motivi igre
mogu se okarakterizirati jedinstvenima. Primjer je igra lopaticama i kanticama na groblju
Mirogoj, za vrijeme koje baka obilazi grob pokojnog supruga. Jedinstvenost motiva igre
pridonosi privatizaciji prikaza djetinjstva, a spisateljica ju i sama naglasava: ,,...naSe
zajedniCke Setnje koje su bile u svemu drugacije od uobiCajenih djecjih Setnji” (isto: 6).
Prijatelji djevojc¢ice Maje temeljno su ¢lanovi obitelji, pri ¢emu je posebno istaknuta uloga
bake: ,, (...) baka bi stala ispred zrcala, pokrila glavu svojim crnim slamnatim SeSirom, uzela
torbicu i pogledala me nekako suucesnicki” (isto: 5). S obzirom na spisatelji¢ino ranije
stvaralastvo, Cinjenica da Odrastanje prikazuje i animalisticke motive ne iznenaduje.
Djetinjstvo autobiografskog subjekta sa¢injavaju aktivnosti poput hranjenja golubova,
udomljavanja vjeverica, hranjenja djetli¢a ili igara sa psom. Spisateljica naglasava ulogu tih
motiva u formaciji osobnog identiteta iskazom koji daje po zavr$etku pripovijedanja o smrti
psa: ,,Odrzala je obecanje koje je sama sebi dala. Nikad vise nije Zeljela imati psa. Bojala se
rastanka. Ja jesam. I sada, dok sjedim u naslonjacu kraj kamina i dok naviru sjecanja, cijeli
vrtlog slika Sto me prenose u davne dane, tu, do mene na sagu drijema sklupcan pas. Moj
Tomié¢! Dobio je ime Tomi. Tomi tre¢i, po onom prvom Tomiju, zvanom Poglavica Crveni
Rep.” (isto: 109). Zaklju¢no, poput Truhelke i Kolari¢-Kisur, Glus¢evi¢ Odrastanjem
ispunjava kriterije za odredenje pripadnosti teksta djecjoj knjizevnosti. Odabrani modus
oblikovanja teksta osigurava vecu privatnost motiva djetinjstva u usporedbi s Mojom Zlatnom
dolinom, iako je u oba slucaja rije¢ o autobiografiji u uzem smislu. Navedeno je moguce

interpretirati kao posljedicu vremena nastanka tih djela.

Visnja Stahuljak uobiCajene motive djetinjstva prikazuje osiguravajuci znacajno Vvisi
stupanj intime autobiografskog subjekta. Razlog tome lezi prvenstveno u modusu oblikovanja
diskursa. Ipak, moguce je razloge pronac¢i u namjeni djela Citatelju, s obzirom na njegovu dob.
Motivi djetinjstva prikazani su isklju¢ivo iz perspektive autobiografskog subjekta: ,,Na putu
prema Mirogoju imao je trgovinu neki gospodin Kobesc¢ak i tamo sam pokatkad smjela kupiti
bonbona za dinar. Cinilo mi se da mi ‘gospon Kobe$¢ak’ za taj dinar daje premalo crvenih
bonbona nalik na maline!” (Stahuljak, 1997: 13). Tek se povremeno uocava prisutnost
univerzalnih motiva djetinjstva, ali i dalje u sluzbi introspekcije: ,,U ulici povjesni¢ara Matije

Mesic¢a divno je teklo moje djetinjstvo sa svim zabranama i sitnim krSenjima tih zabrana.
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Osvajala sam prostore za igru i ozbiljnost, za mastanje i odrastanje.” (isto: 32). Poput Ulice
predaka i Odrastanja, djetinjstvo prikazano u Sjec¢anjima obiljezeno je dominantnom
prisutno$c¢u odraslih i tek sporadi¢nom prisutnos$¢u djece. Razlog tome nije emocionalno stanje
kao u prethodnim djelima, ve¢ zavicajni ambijent djetinjstva: ,,Tko da pusti djevoj¢icu samu u
polunaseljeno gradsko podrucje, kojim Cesto prolaze neki ¢udni svati, potucaju se sumnjivci i
psi lutalice, a znao se pojaviti i Ciganin s medvjedom na lancu.” (isto: 32). Takoder, za razliku
od Ulice predaka, Sjecanja su oblikovana sa znatno manjom tendencijom priblizavanja
naracije fikciji. Posljedi¢no, djelo ne donosi prikaz uzbudljivih pustolovina karakteristi¢nih
djec¢joj knjizevnosti: ,,NajljepSe na svijetu bilo je igrati se. Ponekad je igru zamijenio razgovor,
jer se igrati nije moglo uvijek i sa svakim. Jednostavno se nije mogla uspostaviti medusobna
bliskost ili zajednicko zanimanje za neki predmet igre, za bilo koji predmet koji se pretvarao u
igru.” (isto: 100). Nadalje, motivi dje¢jih prijateljstava ne prikazuju vr$njac¢ku bliskost kao $to
je slucaj s prvijencem hrvatskog dje¢jeg autobiografskog diskursa ili Mojom Zlatnom dolinom.
Motivi se razlikuju utoliko §to su Visnjini prijatelji zamiSljeni. Na taj na¢in spisateljica donosi
intimu djevoj¢ice prikazom univerzalne snage djecje maste: ,,Ali nije mi u zatvorenom prostoru
kuce 1 dvoriSta nikada bilo dosadno, iako sam mnogo bila sama. Moja je samoca postajala svijet
ispunjen igrom i zamisljenim bi¢ima. (...) odmah su me okruzili moji zamisljeni prijatelji. S
njima sam se kadgod druzila cijeli dan. O svemu smo razgovarali. | igrali se. | danas se dobro
sje¢am kako sam ih nazivala. Braco. Bezimeni. Nije li to bila ¢eZnja za bratom koji se rodio
mnogo kasnije?” (isto: 32). Dok su ranije analizirana djela prikazivala idealizirana djetinjstva
ruralnih sredina i nesretna djetinjstva urbanih sredina, Sjecanja prikazuju idealizirano
djetinjstvo koje se odvija u vrlo sterilnim okolnostima urbane sredine: ,,Mala kuja i djevojcica
igrale su se ljeti i zimi i djevoj¢ica je Vukicu ukljuéivala u svoje djecje igre. U tom prijateljstvu,
kuja je odrastala brzo, a djevojcica polako, ali obje su ¢eznule za svijetom skrivenim iza plota.”
(isto: 10). Stahuljak, poput svojih prethodnica, donosi motiv jedinstvene, djetetu posebne
igracke. Poput Zlatine Jasne i Tajaninog medvjedi¢a, protagonistica Sjecanja posjeduje lutku
¢ija je funkcija ispunjenje vecine njenih potreba: ,,Ipak sam posvuda nosila, ili vozila u malim
kolicima, meku i dotrajalu Visnju, koja je bila kao stvorena da se, bez straha da joj naudim,
podlozi mojim Zeljama.” (isto: 33). Navedenim motivima izgraden je snazan unutarnji svijet
autobiografskog subjekta. Taj svijet odreduje dinamiku zbivanja koja je, uz stil izrazaja i
naracije te snaznu dominaciju odraslog pripovjedaca, najées¢i razlog isticanja kako Sjecanja

nisu namijenjena (nuzno samo) djecjim Citateljima (Kos Lajtman i Tomasevi¢, 2010).
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Prikaz motiva obitelji podudara se prikazu Maje Gluséevi¢ u nekim karakteristikama.
Naime, obitelj je rijetko, u posebnim situacijama, prikazana kao zajednica na okupu: ,,I sje¢am
se jos$: sjedim u krilu bake Paule. Pred nama je papir i baka zacudujuée vjesto i vjerno crta
Stogod zazelim. Oko nas su strievi i tete, svi mladi i nasmijani, gotovo zaigrani, i govore
zajedno sa mnom: ‘Nacrtaj gusku, konja, kucu (...)’, a baka crta sve §to Zelimo, nama se ¢ini,
savrSeno.” (Stahuljak, 1997: 23). Utjecaj obitelji na formaciju identiteta o€ituje se u osvrtima
na znacaj pojedinih ¢lanova. Unato¢ tome, obitelj je skladna i funkcionalna Sto se iS¢itava iz
prisnosti ¢lanova??. Spomenuti znacaj pojedinih ¢lanova obitelji na identitet i formaciju
spisateljice naglasen je vise puta u djelu, ponekad implicitno: ,,Cinilo se da baka ¢ita vise od
ostalih u obitelji, ali to mora da je bio privid. Voljela je pripovijedati istinite pri¢e. Njoj
zahvaljujem za bezbroj podataka iz njezine mladosti i djetinjstva. Za bezbroj istinitih prica.
One mi griju mastu jo$ uvijek.” (isto: 49). Motivi obitelji u Sjecanjima nisu u sluzbi odgojne
funkcije djela, niti je obitelj klju¢an motiv zbog njenog utjecaja na moralni razvoj. Stahuljak
prikazuje motive obitelji kako bi ¢itatelju predocila osjecaj sigurnosti, a on je znacajan jer
djetinjstvo €ini idilicnim. Takoder, osje¢aj sigurnosti steCen u djetinjstvu pruza snagu u teskim
trenucima koji se odvijaju izvan kronotopa djetinjstva (Kos Lajtman i Tomasevi¢, 2010), ¢ime
spisateljica ukazuje na neprekidnost i povezanost segmenata identiteta pojedinca. Obitelj
Visnje Stahuljak je, kao i veéina obitelji dosad prikazanih djelima, zajednica u kojoj se dijete
razvija u okviru zajednickih pravila. lako su pravila u prikazanoj obitelji strogo definirana,
Stahuljak istice: ,,Bilo mi je dopusteno da se ujutro prije ustajanja usSuljam u maminu ili tatinu
postelju ili u sredinu izmedu njihovih pocivalista, na bra¢nim posteljama.” (Stahuljak, 1997:
57). Unatoc¢ sli¢nostima s ranijim prikazima obitelji, Sjecanja se razlikuju jer obitelj prikazuju
fragmentarno, zbog Cega se taj motiv dograduje kroz tekst (Kos Lajtman i Tomasevi¢, 2010).
Posljednje, uz standardne motive djetinjstva prisutne u dje¢joj knjizevnosti, Stahuljak prikazuje
i perspektivu djevojéice o netipi¢no dje¢jim temama poput straha i ljepote. Time dodatno

osnazuje dubinu prikazane intime.

4.1.1. Djetinjstvo i Siri druStveni kontekst

Prema Kos Lajtman (2011), svaki tekst autobiografskog karaktera zahvaca drustveni

kontekst barem minimalno, pri ¢emu se taj termin odnosi na sve izvan obiteljskog i lokalnog

22 Npr. kada majka nosi dugu kosu po Zelji oca.
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okruzenja, a najc¢es$¢e na socijalno-politicke i drustvene koncepte. Ona drzi da je povremeno
tematiziranje ozbiljnih tema ovog karaktera specifinije starijim tekstovima pripovjednog
modela. Teme preuzete iz Sireg drustvenog konteksta prisutnije su u literariziranim
autobiografijama u smislu fikcionalizacije jer je njihov je diskurs $iri od osobne razine
autobiografskog subjekta, za razliku od potpuno autobiografski utemeljenih tekstova (Kos

Lajtman, 2011). Isto ¢e potvrditi i nastavak rada.

Truhelkine Zlatne danke karakterizira ispreplitanje stvarnosnog i fikcionalnog. Zato je
tematiziranje $ireg drustvenog konteksta logi¢no jer ono u kontekstu fikcionalnih elemenata
ima funkciju predstavljanja zajednice (lvon, 2015). S druge strane, u svim autobiografijama,
,prostor Drugog (ne samo u smislu pojedinca, ve¢ vremenoprostora Sireg od lokalno-zavicajne
razine) upisuje se u prostor subjekta u onoj mjeri u koji se kroz njega prelama, tj. u kojoj ga
odreduje, tako da se kroz proces medusobne interakcije dvije teme stapaju u jednu,
strukturirajuci je kao jedinstvo autobiografskog pristupa” (Kos Lajtman, 2011: 104). U tom
kontekstu, prikazi socijalno-politickih i drustvenih koncepata zadobivaju funkciju
reprezentacije same spisateljice, odnosno autobiografskog subjekta. Teme Sireg druStvenog
konteksta u autobiografskom diskursu djetinjstva pridonose prikazu konstruiranja identiteta
subjekta jer njega sacinjava niz specifi¢nih identiteta, medu ostalima i ideoloski (isto). U skladu
s navedenim, mogucée je interpretirati tematiziranje jaCanja hrvatske nacionalne svijesti U
Zlatnim dancima. Likom Anic¢inog oca, ucitelja koji djeluje u reformi skolstva, Truhelka u tekst
uvodi motiv jacanja nacionalne svijesti (Ivon, 2015): ,,Nikola Zrinski i opsada Sigeta! Istom
neki dan pri¢ao gospodin ucitelj u $koli o tom junaku.” (Truhelka, 1977: 165). Nacionalna
svijest tematizirana je u oCevim govorima, ponekad tek njegovim kra¢im iskazima, a ponekad
pri¢ama koje pripovijeda djeci. U oba slucaja, lik oca naglaSava vrijednosti koje njeguje,
prenoseci ih na identitet autobiografskog subjekta: ,,A tata prica o proslosti njenoj, o tuznim
danima $to ih je prepatio taj krasni i bogati dio hrvatskog sjevera, o junackim danima, u kojima
su nebrojeni junaci krvcu lili da ga oslobode od dusmana.” (isto: 268). Konkretan utjecaj oca
na razvoj nacionalnog identiteta ocituje se kada, u vremenu dvaju ideoloskih struja®®, Anica
pjeva pjesmu koju njezine prijateljice ne znaju: ,,A kad svrSe pjesmu, po¢ne Anica drugu:
‘Glasna jasna od pameti,/ Preko dola, preko gora/ Hrvatska nam pjesma leti/ Sve do sinjeg
tamo mora./ Nek se sloze grla bratska:/ Zivjela Hrvatska!’. Anicu pratila samo Milica tiho
drugim glasom, a Dragica i Vi$nja slusale, jer nisu znale pjesmu” (isto: 282). Ujedno, opisana

zgoda sugerira da postoji istovjetnost identiteta lika i pripovjedaca: dok lik pjeva o sinjem moru

23 Jugoslavizam i kroatocentrizam.
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i iskazuje Zelju o posjeti moru®*, pripovjedaé iskazuje: ,,Zito se talasalo kao sinje more...” (isto:
211). Drustveno-politicki kontekst ne preuzima dominaciju nad dje¢jom perspektivom i
prikazom djetinjstva, zbog ¢ega je neupitna namjena djela djejem ¢itatelju. Stovise,
drustveno-politicki kontekst upotpunjuje prikaz djetinjstva. Primjerice, djecje igre ¢esto polaze
od motiva hrvatske povijesti?® i pra¢ene su domoljubnim pjesmama. Pri tome, promisljanja
djecjih likova i iskazi pripovjedaca asociraju na fikcionalnu prozu zbog snazne didakti¢nosti i
izrazene sentimentalnosti: ,,Pa kad svrsi pricanje, onda jo$ rekne kako su Hrvati bili junaci,
kako su ljubili svoju hrvatsku domovinu, za nju se bili i krvcu lili. “Tako treba i vi, djeco moja,
da ljubite i da radite za svoju domovinu Hrvatsku’ — zavrsi tata pricanje” (isto: 115). Takvi
prikazi ne udaljavaju tekst od djecjeg Citatelja. Upravo suprotno, potvrduju namjenu teksta

dje¢jem citatelju, pod premisom vazne odgojne funkcije djecje knjizevnosti.

Osim drustveno-politi¢ke situacije, djelo tematizira §iri drustveni kontekst referiranjem
na industrijsku revoluciju, aktualnu vremenu zbivanja. Tekst prikazuje bakino razmisljanje:
,.Istina, svijet govori da se ne isplati viSe rukom presti i tkati, da se platno jeftinije kupuje Sto
se strojevima gotovi; ali meni su nasa domaca preda i tkivo i ljep$i i trajniji.” (isto: 274).
Prethodno, Anica iskazuje: ,,Ali baka kaze, pa i tata kaze da su ovi vezovi vredniji nego sve
one naSe gradske haljine, trajniji su i vrlo lijepi (...) A zar nisu lijepi takvi skuti? Ja bih htjela
imati jedne. Bi I' mi htjela Visnja jedne navesti?” (isto: 259). Time se potvrduje da je drustveni
kontekst Zlatnih danaka komplementaran privatnom prostoru autobiografskog subjekta te
iznijet u sluzbi prikaza njegovog osobnog prostora. Uz navedeno, Truhelka tematizira socijalna
pitanja podredujuci ih odgojnoj funkciji djela. Razlika didakti¢ke funkcije koja se ostvaruje
socijalnim pitanjima i pitanjima politickog konteksta temeljno je u sadrzaju moralne pouke.
Dok su prikazi politickog konteksta u sluzbi nacionalnog odgoja, socijalna pitanja su u funkciji
moralnog odgoja. Ta se odgojna podruc¢ja tek ponekad ispreplicu. S obzirom na privatni
identitet autobiografskog subjekta, moralni odgoj veze se, gotovo iskljucivo, uz kr$é¢anska
nacela. Zavr$no, ali ne i manje bitno na temu Sireg drustvenog konteksta, Zlatni danci
tematiziraju pitanje ravnopravnosti spolova. Ono se odvija vrlo suptilno, najéesée kroz
razgovore i prikaze razmisljanja U vremenu S$irenja feminizma. Pri tome, vazno je da je

feminizam u izvantekstualnom kontekstu naro€ito prisutan u obrazovanim gradanskim

24 Sto je u drudtveno-politickom kontekstu vazno jer je vrijeme Truhelkina djetinjstva, vrijeme u kojem se tezi
sjedinjenju teritorijalno razdvojenih hrvatskih zemalja. Stoga je Zelju djevojéice da vidi more moguce interpretirati
kao izraz ideoloSkog identiteta.

% Vidjeti prethodno poglavlje u kojem se na primjerima igara kao sto je igra opsade Sigeta, prikazuje utjecaj
prostora i vremena na karakter i odabir igre.

38



krugovima, kakvom je pripadala i Jagoda Truhelka. Navedeno pridonosi (izvantekstualnoj)
istovjetnosti identiteta protagonistice i spisateljice: ,,Onda bih htjela mnogo znati i nauciti. Moj
tata je rekao da bih mogla uciti i za doktoricu, ali ja mislim da je to vrlo tesko. ‘Ih, kako bi ti
to mogla? Doktora Zenskih i nema, doktori su samo muskarci.” — uspe Dragica. ‘O ima, tata je

¢itao u novinama’ — zivo ¢e opet Anica. ‘Ima ih ve¢ nekoliko negdje u svijetu.”.” (isto: 280).

Motivi Sireg drustvenog konteksta javljaju se sporadi¢no i rijetko u prvom dijelu Moje
Zlatne doline, postujuéi privatnost kao sredi$nje nacelo autobiografskog diskursa. Jedan od
rijetkih primjera je referiranje na odnose s Budimpestom u poglavlju Ne moze se ni novcem
kupiti sve: ,,Na nasim se Sumama obogacuju, pustose ih, izvoze najljepSe trupce, a hama
ostavljaju parnice 1 sporove sa seljacima i1 zemlji$Snim zajednicama, ¢ije Sume kod sjece
pokradaju. I onako su u posjed Suma dolazili olako, kupujuéi ih od zemljoposjednika koji su se
nalazili u novéanoj stisci.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 24). Siri drustveni kontekst najéesée je
prikazan kroz nenaglasene motive u funkciji naracije, sporednog znacaja za radnju: ,,U krémi
na stolici razvaganio se Mica, kao Kraljevié Marko?.” (isto: 175). U oba sludaja, rije¢ je u
referiranju spisateljice na socijalne i kulturoloske aspekte Sireg druStvenog konteksta, ali ne i
na politicke teme. DrusStvena zbilja Kolari¢-Kisur omogucuje detaljniji prikaz osobne povijesti
(Kos Lajtman, 2011), iako povremeno zahvaca i nacionalni kontekst. U skladu s navedenim, u
Mojoj Zlatnoj dolini pojavljuju se likovi temeljeni na stvarnim osobama javnog znacaja.
Primjer je Dragutin Lerman: ,,Sve §to je on o Kongu pri¢ao, ostalo mi je u trajnom sjecanju.
To je i razumljivo. Djetetu, kome su ‘Laterna magica’ i ‘Panorama’ bili do tada najveci
dozivljaji, Lermanovo pricanje bilo je ne samo odskrinut, nego Sirom otvoreni prozor u svijet
ljudi drugacijih obicaja i boje koze, u svijet drugacijeg bilinskog i Zivotinjskog carstva nego
§to je u nas.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 88). Na taj nacin, Moja Zlatna dolina postize ispreplitanje
intimnog i javnog u autobiografskom diskursu djetinjstva. Ono je o¢itije u Rastanku sa Zlatnom
dolinom, gdje je rat prikazan kao vanjski uzro¢nik egzistencijalne krize autobiografskog
subjekta. Ipak, poput socijalnih i kulturoloskih motiva, motivi rata prikazani su tek kroz
njegove odraze na privatan zivot. Najprije, rije¢ je 0 zbivanjima izvan autobiografskog
subjekta: ,,Ratne strahote $to ih je svijet prozivio u tom razdoblju necu opisivati. O njima su
napisane brojne knjige. Govorit ¢u $to se dogadalo ve¢ od prvog dana u nasoj obitelji, zatim o

gubitku dragog ¢lana naSe Graje kao 1 ponekim zgodama koje sam doZivjela u krugu ljudi, $to

26 Lik Kraljeviéa Marka u navedenoj redenici mogucée je interpretirati kao narodnog mitskog junaka iz vremena
protuturskih ratova i time kao dio usmene (narodne) predaje, ali i kao element sveslavenskog sjedinjenja u
jedinstvenu drzavu, kakav predstavlja u pjesmama Petra Preradovica, kojeg Kolari¢-KiSur spominje u sekvenci
Stihovi i brada. U oba sluc¢aja, rijec je, vjerojatno, o kulturoloskom, ne i politickom motivu.
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ih je ratni vihor bacio iz raznih krajeva u nasu mirnu dolinu.” (isto: 180). Potom, rije¢ je i o
zbivanjima unutar samog subjekta: ,,Za nas, koji smo stasali puni vjere u ljude i nade u zivot,
kao da se odjednom sve srusilo poput kuée od karata. Nade i planovi rasplinuse se u jednom
trenu! Carski manifest zapecatio je bezbriznost i nasu mladost!” (isto: 179). Navedeno
potvrduje tezu Kos Lajtman (2011), prema kojoj su u potpunosti autobiografski utemeljeni
tekstovi okupirani privatnom razinom autobiografskog subjekta te ako tematiziraju Sire

drustvene teme, to ¢ine u svrhu naracije i produbljivanja intime.

Kao $to je ve¢ istaknuto, Ulicu predaka snazno odreduje prikaz drustvenog konteksta
vremena radnje. Konkretno, rije¢ je o predratnoj i ratnoj atmosferi prikazanoj motivima
politi¢kih dogadaja i drustvene klime. Pri tome je zna¢ajno da spisateljica polazi od perspektive
djeteta: njegovih promisljanja i na¢ina na koje se navedeni motivi manifestiraju na njegov
zivot. Prema Kos Lajtman (2011), rat je relativno Cest u autobiografskom diskursu djetinjstva
hrvatske dje¢je knjiZzevnosti, a razlozi su neknjizevna zbivanja ovih prostora. Ipak, nacin na
koji Ulica predaka tematizira rat specifican je u okvirima cjelokupne djecje knjizevnosti zbog
autobiografskih elemenata djela (Zima, 2001). U skladu s navedenim, motivi rata uglavnom ne
preuzimaju dominaciju nad diskursom. Oni su prvenstveno prisutni u funkciji osnazivanja
vremensko-prostornog konteksta djetinjstva u Cijem je srediStu specifican identitet (Kos
Lajtman, 2011): ,Politika je bila jo§ jedna nerazumljiva rije¢, kao platonska ljubav, kao
macekovac 1 frankovac. Macekovcei nisu imali veze s mackama, nekako je Tajana naslucivala
da je njen novi tata macekovac, ona bi vise voljela da je macevalac, to je Zeljela uciti umjesto
glupavog glasovira. | frankovci nisu imali veze s tvornicom Franck i nadomjestkom za kavu,
samo su hitlerovci imali veze s Hitlerom, bilo je ocigledno da taj covjek postaje sve vazniji i
da to ima veze s ratom” (Skrinjari¢, 1986: 33). Za Tajanin identitet vazna je &injenica da rat
produbljuje njeno nerazumijevanje svijeta odraslih te okupira njenu pozornost (Batini¢ i Lovri¢
Kralj, 2021): ,Radila je u uredu Munjare i bila je Zidovka. Tajana nije shvacala znacenje te
rije¢i koju su izgovarali nekako polutajanstveno i zna¢ajno.” (Skrinjari¢, 1986: 24). Prema
autorici Zima (2001), premda rat utjece na svakodnevicu djevojcice, on ne mijenja privatne
okolnosti koje su temelj odredenja njezinog identiteta, a time i srediSte teksta. Motivi rata imaju
funkciju pruzanja uvida u perspektivu i razmisljanja protagonistice: ,,Danas je vidjela mamu u
prolazu, kriomice, pobjegla je sa sata glasovira i Setala gradom, a mama je bila u drustvu s
nekim visokim, plavim ¢ovjekom, smijali su se zadovoljno, mama se nikada nije tako smijala
kod ku¢e. Mozda je to zbog rata, mislila je Tajana, ako dode taj tajanstveni rat sve ¢e biti

drugacije, mozda ¢e i njihova kuca postati nalik na druge skromne, Saljive stanove u kojima su
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stanovale mnoge djevojéice iz mjestovitog razreda.” (Skrinjarié, 1986: 22). Rat, stoga,
podupire opis prostora i vremena jednog konkretnog djetinjstva, ali i pridonosi univerzalnosti
djetinjstva jer se prikazuje kroz dje¢je razmisljanje: ,,(...) o ratu se sve vise Suskalo (...) Bilo
bi dobro kad bi dosli Indijanci u Zagreb, mislila je Tajana, onda bi se odmah udala za
poglavi¢inog sina i odmaglila u neku preriju, Hitler je izgledao obi¢no, nije imao kovrcavu
kosu i previse se derao preko radija.” (isto: 25). Osim teme rata, Skrinjarié¢ otvara i socijalne
teme Ulicom predaka, takoder u funkciji prikaza intime autobiografskog subjekta. Primjer je
kontrastni prikaz siromasnih i bogatih obitelji. S jedne strane, Tajanina se majka odijeva u
skupocjenu odjecu te priprema za proslavu u Gradskom podrumu, mjestu okupljanja
dobrostojecih gradana: ,,Tajana se divila svojoj mami koja za nju nije marila, uvijek je govorila:
isti otac, i pritom bi je nervozno poslala da donese nesto iz druge sobe.” (isto: 33). S druge
strane: ,,Tajana je lutala gradom i upoznavala razne ljude, razgovarala je s prosjacima i djecom
koju je njezina mama smatrala ciganskom, djeca su bila bosa, ali bezbrizna i u njihovim
kucercima bilo je veselo, izbijale su svade, ali nekako svjetlije 1 manje bolne (...), oevi su
drzali djecu na koljenima, majke su Cesto puta u prolazu, kao uzgred, milovale 1 ljubile svoje
djecake i djevojcice.” (isto: 36). Na tragu Truhelkinih prikaza socijalnih pitanja u funkciji
moralne poruke, Ulica predaka socijalnim pitanjima Salje poruku da sretno djetinjstvo ne
odreduje novac. Ipak, zbog modusa oblikovanja naracije i ¢injenice da je rijeC tek o jednom,
specifi¢cnom primjeru, valja izbje¢i generalizaciju. Odgojna funkcija Ulice predaka ostvaruje

se posredno, nenametljivo, zahtijevaju¢i dodatan misaoni angazman Citatelja.

Specifi¢nost prikaza drustvenog konteksta u Ulici predaka potvrduje i oblikovanje
diskursa. Spisateljica otvara brojna druStvena pitanja prikazima novinskih ¢lanaka iz vremena
radnje. Tek kao primjer, moguce je istaknuti pitanje rasizma ili industrijskog razvoja: ,, (...)
crvenokoSci su bacili dvije bijele Zene u jezero uZarene lave, Continental, pisa¢i stroj iz

najboljeg ¢elika.” (isto: 60).

Zaklju¢no, sredi$nja tematika Ulice predaka i spektar motiva preuzetih iz Sireg
drustvenog konteksta utje¢u na ton djela, zbog ¢ega ono nije potpuno razumljivo ¢itatelju djecje
dobi. Ipak, oblikovanje diskursa ostavlja mogucnost da tekst prihvate Citatelji razlicite dobi te

ga interpretiraju u skladu sa svojim moguc¢nostima.

Siri drustveni kontekst prikazan je iznimno rijetko u Odrastanju. Kao §to je sluéaj s
ranije analiziranim djelima, kada su motivi Sireg druStvenog konteksta prisutni, Svrha im je

podrska introspekciji autobiografskog subjekta. Glusc¢evi¢ te motive Kkoristi u svrhu
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pojasnjenja znacaja pojedinog dogadaja za autobiografski subjekt ili kako bi njima dodatno
opisala unutarnje stanje: ,,Nakon rata prilike su se promijenile. (...) Otac je bio bez posla. Po
cijele dane sjedio je za svojim radnim stolom i slikao, slikao bjezeci u svijet svojih junaka iz
prica. (...) Meni se ¢inilo da uopée ne zivimo lose. Dapace. Drago mi je bilo §to je otac po cio
dan kod kuce.” (Gluscevi¢, 1995: 95). Razvidno je da su motivi iz Sireg drustvenog konteksta
istaknuti tek u onoj mjeri u kojoj se odnose na privatan zivot autobiografskog subjekta: ,,NO
rat nije ulazio u moj zivot. Malo sam shvacala od onoga $to se tada oko mene zbivalo. Vidjela
sam da mladi¢i u uniformama koracaju po Zagrebu, znala da treba i¢i u podrum kada zavijaju
sirene; da od tog oStrog prodornog zvuka mamino lice postaje blijedo kao kreda; da joj tata
onda kaze: ‘ti si, milo, straSna kukavica!’, i to je uglavnom sve Cega se sjeCam. Da, sjeCam se
jos$ itoga da je neko vrijeme u Zagrebu postojao ‘redarstveni sat’, to jest, da se uvecer poslije
devet sati viSe nije smjelo Setati ulicama. To napominjem zato $to se taj ‘redarstveni sat’ vrlo
zlosutno odrazio i na mene.” (isto: 67). S druge strane, za nastavak analize motiva Sireg
drustvenog konteksta, vazno je podsjetiti da je autobiografski sporazum postignut
izjednaCavanjem lika, pripovjedaca i spisatelja. Odrastanje nastaje 1995., nakon pada
socijalizma i komunizma u Hrvatskoj, a pripovjeda¢ isti¢e vrseci retrospekciju: ,,Vrijeme je
bilo poratno. Komunisti su tek preuzeli vlast. Opasno je bilo govoriti sve §to se misli. Jednom
pod satom povijesti nastavnica stala tumaciti kako ¢e sada svi biti jednaki. Jer da u komunizmu
nema ni bogatih ni siroma$nih nego je sve zajednicko. Svima isto! Jo$ nije ni do kraja to
izgovorila kad se iz tre¢e klupe za¢uo Osin podrugljiv glas: ‘O, pa komunizam je onda raj za
lijenc¢ine!’. Bilo je takvih i sliénih upadica koliko ho¢es. Moja Osa nije trpjela laz.” (isto: 113).
Takav iskaz, prema Sabli¢ Tomié¢ (2002), pogoduje stvaranju kontakta spisatelja i Citatelja u

razdoblju kada drustvena i politicka klima podrzavaju izneSeno stajaliSte.

Motivi Sireg drustvenog konteksta dominiraju prikazom djetinjstva u Sjec¢anjima. Kos
Lajtman i Tomasevi¢ (2010) drze da $iri drustveni kontekst, donesen kroz ljude i specifi¢ne
dogadaje, daje potvrdu zbiljskog ishodista djela. Velik broj likova djela temeljen je na stvarnim
osobama iz Sireg drustvenog kruga spisateljice (isto). Zbog nacina na koji spisateljica
pripovijeda 0 osobama koje su obiljezile njezino djetinjstvo, donosec¢i njihove biografske
podatke, istie se podudarnost djela memoarima kao tipu autobiografskog diskursa (isto).
Unato¢ tome, prikazane osobe koje imaju znacaj u drustvenom kontekstu, temeljno su
prikazane iz privatne perspektive i u sluzbi razumijevanja identiteta. Primjerice, nakon S§to
pripovjedac donosi iskaz o susretu mlade sebe s Milkom Trninom u crkvi u Sjemenistu, pise:

,Je li joj moje pjevanje zasmetalo u poboznoj koncentraciji? Je i se to meni samo pri¢inilo da
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joj strogi pogled ostro mjeri moje Sirom rastvorene usne i smede pletenice, a njezine se usne
krive u osmijeh? Jesam li sanjala ili je ona tiho rekla: ‘Samo naprijed, mala?!’. VVjerojatno sam
sanjala, vjerojatno sam Cula ono $to sam zeljela Cuti. Ali pogled i izraz usana nikada necu

zaboraviti.” (Stahuljak, 1997: 27).

Sabli¢ Tomi¢ (2002) interpretira prikaze politickog konteksta u Sjecanjima kao
posljedicu odnosa vremena i drustva u kojem spisateljica stvara prema tematiziranom vremenu.
Konkretno, kao i u prikazima komunizma Maje Glu$¢evi¢, znacajna je ¢injenica da Sjecanja
pripovijeda odrasla osoba koja rekonstruira vlastitu proslost i to ¢ini u devedesetim godinama.
Zato motivi iz vremena jugoslavenske vlasti, nacionalne proslosti te motivi vezani uz kr$¢anske
obi¢aje rezultiraju dojmom snaznog nacionalnog identiteta®’ spisateljice, koji pogoduje
stvaranju veze ¢itatelja i Stahuljak (Sabli¢ Tomié, 2002). Osim drustvenog konteksta proslosti,
pripovjedac se referira i na sadasnjost, pritom izbjegavajuci tematiziranje politike: ,,U mjesecu
srpnju 1993. pomislila sam da mi se privida, da je preda mnom uskrsnula neka ‘fata morgana’
sjeanja i u vru¢em ljetnom danu prizivala negdasnju sliku (...) SmijeSak me preplavi. Ljubav
se ponavljala. Zahvalnost i vjernost se bezazleno izlagala ¢eliku u ovom dobu okrutnosti i rata.”
(isto: 20-21). Osim politickog konteksta, Sjec¢anja donose i socio-ekonomske motive?, ali

poput ranijih djela, isklju¢ivo u funkciji promisljanja ranog identiteta.

4.2. Zavic¢ajni motivi

Kos Lajtman (2011) drzi da je autobiografska proza o djetinjstvu u vecoj mjeri
prostorno smjestena diljem Hrvatske no $to je u Zagreb, dominantno srediste fikcionalne proze.
Svoju pretpostavku temelji na statistickim podacima o podrijetlu autora autobiografske proze
za djecu. Ovim radom nije moguce pridonijeti ispitivanju te pretpostavke, prvenstveno zbog
koli¢ine odabranih tekstova. Ipak, rad prikazuje specifi¢nosti zavi¢ajnih motiva u djelima
odabranih spisateljica, pod pretpostavkom da je zavi€ajni identitet neodvojiv od ranog
identiteta. Zavicajni motivi interpretirani su u kontekstu tvrdnji iznijetih u 2. poglavlju ovog
rada. Prema njima, povratak u vlastito djetinjstvo omogucuje piscu priblizavanje dje¢jem

Citatelju.

211z maloga, lijepoga grada, gotovo na granici negdasnjih turskih osvajateljskih nasrtaja, postaje glavni grad svih
Hrvata. Danasnji Zagreb.” (Stahuljak, 1997: 31).

28 Skromnost je vrlina, uili su nas kod kuée i u ono davno vrijeme, u osnovnoj skoli, gdje sam sa zaprepastenjem
otkrila da neke ucenice dolaze u razred na nastavu bose. Kakva su luda raskos i sreca bile onda moje nove ljetne
cipele (u starima se, premda su ve¢ palci udarali u kapice, i$lo u $kolu)...” (isto: 64).
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Nacin prikaza zaviajnih motiva u Zlatnim dancima sugerira da je rije¢ o jednom
konkretnom djetinjstvu: onom Jagode Truhelke (Ivon, 2016). Djelo prikazuje stvaran, zbiljski
prostor Osijeka 2. polovice 19. stoljeca, koji odreduje prvu fazu Truhelkina knjizevnog

stvaralastva (Hranjec, 2006).

' ENo Rokove crkve’ — rekne Dragos i pokaze preda se kroz gusti drvored kojemu se
na kraju kao kroz vrata pomolila crkvica. Lijevo od crkvice stoji prva kuca (...), a tu je prije
stanovala i kuma pa su joj djeca pjevala: ‘Kumina kuéa na kraju, oko kuce psi laju. Neka ih,
neka, nek laju, oni nam kumu ¢uvaju.’. Zadu u Gospodsku ulicu (...). ‘Vidi, Anice, tvoja stara
skola gdje si isla kad si bila mala’ — pokazuje Ciro na jednu kuéu s desne strane na uglu.”
(Truhelka, 1977: 174-175). 1z citata je vidljivo kako Osijek nije prikazan dokumentaristickim
prikazima. Prikazi grada obiljezeni su privrzenos¢u spisateljice zbiljskom prostoru. Medu
zavi¢ajnim motivima Zlatnih danaka isti¢u se ulice, naro¢ito Labudova?®, kuée poput kumine,
gradske znamenitosti poput Tvrde, lokaliteti poput Drave ili Aljmasa, ali i niz likova (Ivon,
2016). Likovi iskazima naglasavaju znacaj pojedinih zavi¢ajnih motiva za razvoj identiteta
autobiografskog subjekta, Sto je vidljivo u istaknutom citatu. Takoder, omogucuju pjeSacku
perspektivu u prikazu Osijeka, dominantnog zavi¢ajnog motiva djela. Oni se kre¢u gradom
omogucujudi Citatelju konstruiranje mentalne prostorne mape (isto). Njihovo kretanje odredeno
je individualiziranim rutama protagonistice. Ako se uvazi tvrdnja da je identitet protagonistice
istovjetan spisateljicinom, moguée je =zakljuiti da su =zavi¢ajni motivi podredeni
autobiografskom diskursu djela. Time se ostvaruje i literarna geografija koja dominira iznad
zbiljske geografije, pridonoseé¢i subjektivnoj dimenziji autora i ¢itatelja (de Certeau, 2002,
prema lvon, 2016). Istovremeno, premda su prikazani lokaliteti jedinstveni specificnom
djetinjstvu, zavi¢ajni motivi djela pridonose stvaranju atmosfere univerzalnog djetinjstva. To
je rezultat visoke narativno-stilske literarizacije koja omogucuje poistovjecivanje Citatelja s
tekstom. Truhelkini prikazi prostora omogucuju dje¢jim likovima ostvarenje svakodnevnih,
univerzalnih potreba poput sigurnosti, predvidljivosti, istrazivanja, igre, osamljivanja i intime
(isto). Na taj nacin djecji Citatelj pronalazi u zavicajnim motivima djela takva mjesta svoga
djetinjstva. Truhelkini zavicajni motivi znacajni su i jer omogucuju povezanost tekstualnih
sekvenci djela. Na taj nacin, Citatelj slaze mozaik pojedinaénih motiva i nadograduje
cjelokupnu sliku, a zavi¢ajni motivi ostvaruju funkciju povezivanja radnje i pridonose njenoj

dinamici.

29 Rijec je o ulici u kojoj zivi prikazana obitelj, a u kojoj je Zivjela i spisateljica.
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Lokalitet Moje Zlatne doline i njegova vaznost za tematizirano djetinjstvo istaknuti su
ve¢ naslovom djela. Njime se spisateljica referira na konkretan geografski prostor u ¢ijem se
srediStu nalazi Pozega. Istovremeno, opisni pridjev zlatna moguce je interpretirati i kao
metaforu za djetinjstvo (Kos Lajtman, 2011): ,,No zar bi ta dolina bila meni tako draga, kad
bih u njoj zivjela sama, bez druzica i drugova? Uza svu ljepotu bila bi ona samo pusta i tuzna,
a ne Zlatna dolina, puna nestasluka i vedrih, nezaboravnih dogadaja.” (Kolari¢-Kisur, 1995:
11). Stoga je ocito da su zavicajni motivi Moje Zlatne doline u funkciji stvaranja atmosfere
djetinjstva, Sto utjee na poistovjecivanje dje¢jeg Citatelja s ponudenim tekstom. Crnkovié i
Tezak (2002) isti¢u da je Moja Zlatna dolina plod ljubavi Kolari¢-KiSur prema zavicaju, §to
potvrduje znacaj PozZeske kotline za autobiografski subjekt. Prema Detoni-Dujmi¢ (1998),
zavicaj je znak sigurnog raspoznavanja spisateljice, Sto sugerira visoku razinu privrzenosti.
Kolari¢-Kisur odabire 1 prikazuje iskljuc¢ivo toponime znacajne za identitet autobiografskog
subjekta: ,,Pokusat ¢u da prikazem meni najdrazi dio doline, gdje su se odvijale pustopas$ne igre
jednog suncanog djetinjstva.” (Kolari¢-Kisur, 1995: 9). Uz toponime koji prostorno tvore
djetinjstvo, spisateljica prikazuje i likove Kkoji potvrduju autenti¢nost zaviCaja, povezujuci
pojedina¢ne zgode u cjelinu (Detoni-Dujmié¢, 1998). Kao i u slu¢aju Zlatnih danaka, Moja
Zlatna dolina gradi specifi¢no, osobno djetinjstvo prikazom zavic¢ajnih motiva. Ipak, narativna
i stilska literarizacija rezultiraju izjedna¢avanjem Zlatne doline s mjestima svih djetinjstava
koja su se odvijala u blagodatima prirode. Kolari¢-Kisur suprotstavlja prikaze ruralnog

ambijenta urbanim sredinama, poput Zagreba u koji protagonistica odlazi.

Zaklju¢no o zaviajnim motivima u autobiografskom diskursu Zlate-Kolari¢ Kisur, ali
ne 1 manje bitno: djetinjstvo spisateljice zavrSava udajom, ali i preseljenjem (Kos Lajtman,
2011): ,,Svojim bijegom pruzilo mi je priliku, da prije rastanka s dragim Grabrikom provedem
pod njegovim kroSnjama jo$ nekoliko nezaboravnih ¢asova, koje sam ponijela kao posljednju
uspomenu iz Zlatne doline u moj novi, budu¢i zivot...” (Kolari¢-KiSur, 1995: 195). Upravo je
to najznacajnija potvrda uloge zavicaja u formaciji identiteta autobiografskog subjekta Moje

Zlatne doline.

Nacin prikaza zavi€ajnih motiva u Ulici predaka, atipicnom romanu autobiografskog
diskursa hrvatske djecje knjizevnosti, znacajno se razlikuje od dosad istaknutih djela. S jedne
strane, zaviCajni motivi su potvrda autobiografi¢nosti djela prema kriteriju sudjelovanja
pripovjedaca u radnji. S druge strane, spisateljica im ne pridaje onoliko paznje koliko su
Truhelka i Kolari¢-Kisur pridavale svojim zavicajima. Zagreb, srediSnje mjesto radnje Ulice

predaka, prozima se tekstualnim okvirom kroz niz zavicajnih motiva. Ipak, spisateljica ne
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omogucuje Citatelju konstrukciju mentalnih mapa prema toponimima vaZznima za
protagonisticu. Skrinjarié¢ se fokusira na urbani Zagreb jednog vremena, prikazujuéi unutarnje
ambijente poput doma djevojcice Tajane: ,,peterosobni stan s predsobljem u kojem je stajao
glasovir, predsoblje je bilo veliko kao manji stan, a neki preci su visjeli naokolo.” (Skrinjari¢,
1986: 23). Motivi unutarnjih ambijenata sluze karakterizaciji likova i prikazu gradanske obitelji
u kojoj protagonistica odrasta. Zagreb Ulice predaka je Zagreb upravo tog sloja drustva.
Premda Skrinjari¢ doti¢e teme drugih slojeva drustva otvarajuéi socijalna pitanja, Zagreb je
prikazan iz perspektive pripadnika imué¢nog gradanstva. U skladu s navedenim, prikazuju se
specifiéni motivi, a njima se mjesto radnje povezuje s vremenom radnje: plakati za koncert s
djelima Chopina, Veliko kazaliste (Hrvatsko narodno kazaliste), Esplanada, frizerski salon na
Zrinjevcu, Gradski podrum. Zbog toga, karakteristiéni simboli Zagreba, poput tramvaja ili
Save, iznimno se rijetko pojavljuju. Razlog tome proizlazi iz teznje da se prikaze duh Zagreba
koji se manifestira na tematiziranom identitetu. Tajanina teta drzi da se u Zagrebu svi
stanovnici poznaju. OcCito je da se referira na srediste grada u kojem se odvija vecina zbivanja.
Nadalje, Tajana objasnjava kako dje¢ak Boris stanuje ,,u drugom dijelu grada, na periferiji”
(isto: 16). Dakle, motivi Zagreba znacajni su isklju¢ivo za Tajanin svijet, svijet dobrostojece
gradanske obitelji iz centra grada. S obzirom na navedeno, zavifajni motivi Ulice predaka
znacajni su kao potvrda elemenata autobiografizma djela, ali ne pridonose poistovije¢ivanju

Citatelja s tekstom.

Odrastanje prikazuje motive razli¢itih sredina znacajnih za protagonisticu i njezinu
obitelj, poput Hvara i Samobora. Ipak, Glus¢evi¢ s posebnom paznjom pristupa zavi¢ajnim
motivima zagrebatkog okruzenja. Dok Skrinjari¢ prikazuje motive vazne iskljudivo
autobiografskom subjektu, Gluscevi¢ se odlucuje za motive koji su znacajni kako za
protagonisticu, tako i za sva zagrebacka djetinjstva. Zbog toga su zavi¢ajni motivi u Odrastanju
specificne lokacije koje grad Zagreb ¢ine prepoznatljivim: Rokov perivoj, Kazalisni trg,
Tuskanac ili Botanicki vrt. Gluscevi¢, poput Truhelke, prikazuje kretanja iz pjesSacke
perspektive protagonistice: ,,Umjesto lijevo u DezZelicevu krenule smo desno i naSle se na
Tomislavovom trgu” (Gluséevi¢, 1995: 8). Povremeno, Citatelj moZe stvarati mentalnu kartu
grada prate¢i voZnju protagonistice u tramvaju. Navedeno je vidljivo u situaciji kada Maja 1
baka ulaze u vozilo na uglu Frankopanske i voze se, direktnom linijom, do Mirogoja.
Odrastanje karakterizira kontrast prikaza zavicajnih motiva Zagreba i prikaza drugih sredina.
Zarazliku od pomnih prikaza zavi¢ajnih motiva Zagreba, Glus¢evi¢ donosi tek motive osobnih

prostora kada tematizira druge sredine.
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Uz obiteljske, zavi¢ajni motivi u Sjec¢anjima najznacajniji su za proces formacije
identiteta autobiografskog subjekta jer su temelj spoznajne i njegove emotivne cjeline (Kos
Lajtman i Tomasevi¢, 2010). Prikazi koje Stahuljak gradi na zavi¢ajnim motivima cesto
isprepli¢u i vremenski kontekst, ostvarujuéi kontrast proslosti i sadasnjosti: ,,U doba mojega
djetinjstva, kada su automobili u Zagrebu bili rijetkost, a konjska zaprega osim nekonjskog
tramvaja bila najvaznije prometalo, s konjima se ¢esto okrutno postupalo. O tome je svjedocila
plo¢a Drustva za zastitu Zivotinja, pricvrséena na kuci br. 3 na pocetku Vinkovi¢eve ulice oko
odvojaka za Dvorni¢i¢evu. Tu je uspon narocCito strm.” (Stahuljak, 1997: 15). Spisateljica
povremeno suprotstavlja sadasnjost s povijescu, Sto pridonosi dokumentaristickom tonu djela,
u funkciji potvrde zbilje: ,,Na zagrebackoj Salati provela sam djetinjstvo i sav svoj dosadanji
zivot. Ime ‘Salata’ nalazi se u prolim stolje¢ima na mnogim gradskim nacrtima i zemljopisnim
kartama, ucrtano i upisano uz rubne dijelove Kaptola, Nove Vesi, Ribnjaka i Medves¢aka. 1z
doline Ribnjaka i MedveS¢aka vode ceste 1 putovi prema istoku i sjeveroistoku grada preko
Salatskoga brda, a idué¢i hrptom Salate prema sjeveru dolazi se do Mirogoja, poznatoga
zagrebackog groblja. Mirogoj, Mirogaj, Mirni Gaj. Tu je nekad bila ladanjska kuca Ljudevita
Gaja.” (isto: 18).

Kao i1 Gluscevi¢, Stahuljak Zagreb prikazuje iz perspektive pjesaka, sli¢no onome kako
to ¢ini Truhelka s Osijekom. To ¢ini duhovitim promiSljanjima kojima iskazuje duboke
osjecaje prema zavicaju: ,,Lira je bila spusStena malo prema natrag, suprotno smjeru voznje.
Uvijek se skupljala djecurlija da vidi kako ¢e prskati i svijetliti opasne iskre kad lira bude
mijenjala polozaj na tramvajskom krovu, a ponekad je iz nje iskrilo i dok je tramvaj bio u
pokretu. Gromovi i munje bili su u ono vrijeme u blizem dosluhu s ljudima nego danas.” (isto:
16). U usporedbi s prikazima zavic¢ajnih motiva u ranijim djelima, Stahuljak znacajnije tezi

oslikavanju privatnih prostora djetinjstva no izgradnji univerzalnog prostora djetinjstva.

4.2.1. Jezik i govor kao potvrda autenti¢nosti zavi¢aja djetinjstva

Knjizevni jezik i lokalni govor ispreplicu se u tekstu Zlatnih danaka. Pri tome, govor
zavicaja podupire autobiografski ugovor Citatelja i spisateljice. Pripovjedac iskaze temelji na

Stokavstini kao nastavku dotada$nje hrvatske knjizevnosti®’. S obzirom na vrijeme nastanka

%0 Tezak vezu Zlatnih danaka i hrvatske knjizevne bastine, medu ostalim, pronalazi u ¢estim deminutivima sa
sufiksima -ak i -ac, arhai¢nim rije¢ima poput ,.crnilo” ili ,,vodomet” te Cestoj uporabi aorista, pripovjedackog
imperativa ili kratkih mnozina (Tezak, 2002: 212).
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djela, navedeno moze svjedociti istovjetnosti pripovjedaca i spisateljice. Govor slavonskog
kraja, obiljezen Cestim koriStenjem ikavice (Tezak, 2002), spisateljica najces¢e donosi u
dijalozima likova: ,,Eh, dico moja, vidio sam ti vam ja dosta svita, kad sam se ono ko vojnik
bio na sve strane carevine.” (Truhelka, 1977: 258). Posljedi¢no geografskoj smjestenosti
Truhelkina zaviCaja, Cesta je pojavnost germanizama, hungarizama i turcizama. Zato
spisateljica koristi, primjerice, rije¢i ,,biksati” umjesto lastiti cipele, ,,baci” umjesto striko te
,indi” umjesto dakle, stoga. Neke od rijeci koristenih u Zlatnim dancima podupiru duh prostora
I vremena, stavljajué¢i Truhelkino i Ani¢ino djetinjstvo u specifican vremensko-prostorni
kontekst. Najces¢e se to odnosi na pojmove koji visSe ne postoje u jeziku, posljedi¢no
promjenama prostornovremenskog konteksta: npr. pojam ,cetvrtak” za oznafavanje sitnog
novca. Toponimi koristeni isklju¢ivo u lokalnom, osje¢kom diskursu, poput ,,podravine” za
imenovanje obale Drave u Osijeku, podupiru tezu o postojanju specificnog jezika zavicaja u

Zlatnim dancima.

Istrazujuci jezi¢ne osobitosti Moje Zlatne doline, Aladrovi¢-Slovacke i Cviki¢ (2017)
iznose rezultate dobivene rac¢unalnolingvistickim metodama. Oni potvrduju autobiografske
elemente djela nizom specifi¢nosti poput dominacije zamjenica ja i moj u ¢estotnosti zamjenica
te visoke prisutnosti sveze rije¢i ,,mi je” u djelu. Djelo je pisano standardnim jezikom.
Autenticnost Zlatinog djetinjstva potvrduje Cesta prisutnost zavicajnih idioma u tekstu.
Najocitija potvrda autenti¢nosti zaviaja prikazanog djetinjstva su toponimi, medu kojima:
Jagodnjak, Sokolovac, Grabrik i dr. (Cosi¢, 2017). Spisateljica povremeno koristi ikavicu,
najces¢e u sluzbi karakterizacije likova: ,,Pa zar vi zbilja ne morete ko posten svit sidit po
klupama i Setat putovima, ve¢ morate ovako ko pustalije kroz Sikaru, pa urlat ko bisni kerovi?”
(Kolari¢-Kisur, 1995: 14). Uporaba dijalekta, poput rijeéi ,,kudrov”, javlja se ¢es¢e od uporabe
ikavice (Aladrovi¢-Slovacke i Cviki¢, 2017). Kao i ranije, posljedi¢no geografskoj
smjeStenosti radnje, u djelu se javljaju turcizmi (npr. ,per¢in”), germanizmi (npr.
,cimetstangla”) i hungarizmi (npr. ,,pandur”). Jezik Moje Zlatne doline prikazuje duh prostora,
ali u manjem obujmu u usporedbi sa Zlatnim dancima. U sekvenci Moj prijatelj s Dalekog

istoka Zlata placa austrougarskim novcem, filirom.

Skrinjari¢ Ulicu predaka pise na standardnom jeziku, ali s obzirom na ambijentalnu
autobiografsku podlogu, koristi fraze i frazeme preuzete iz urbane kajkavstine (Hranjec, 2006).
Njima dodatno opisuje Zagreb prije Drugog svjetskog rata, S§to je znaCajno zbog
autobiografskih elemenata djela: ,,Kaj buljite telci, rekao je on dobro¢udno, sigurno je popio

koji Stamprl viSe zbog hladnoce, nisu to nikakvi faksni, zima je, pa sam oblekel kapu svoje
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sirote Valike.” (Skrinjari¢, 1986: 26). Zavi¢ajni motivi Ulice predaka podredeni su prikazu
drustva i drustvenih odnosa, stoga jezik i govor nadomjestaju prikaz konkretnih geografskih
mjesta stvarajuéi prostornu autenti¢nost. Tako je, s obzirom na prisutnost urbane kajkavstine,
velik broj rije¢i preuzet iz dijalekta, a dominiraju germanizmi poput: ,,nobl” (plemenit),
,norchaus” (ludnica) ili ,,$majhlati” (laskati). Skrinjari¢ odabirom rije¢i postize i vremensku
autenticnost. Neke od rije¢i specificne su isklju¢ivo unutar razdoblja koje djelo tematizira,

primjerice frizure ,,bubikopf” i ,,grethen”.

Gluscevi¢ koristi jezik u sluzbi potvrde autenti¢nosti zavi¢aja znatno manje no sto to
¢ine druge analizirane spisateljice. Odrastanje je pisano standardnim knjizevnim jezikom.
Neknjizevni izrazi poput ,,nasanjkali su me”, prisutni su tek povremeno. Regionalni govor
prisutan je isklju¢ivo u iskazima odraslih likova samoborskog podrucja: ,,.Sem mislil da je
milostiva dosla pak sem je Stel pitat ak hoce kupit puricu.” (Gluscevi¢, 1995: 53). Kajkavsko
narjecje prisutno je i u govoru sluskinje Micike: ,,A da ih nisu stara milostiva kud pospremili?”
(isto: 53), ¢ime se postize dublja karakterizacija likova i otvara Siri drustveni kontekst.
Regionalne specifi¢nosti iskaza tek su povremene u govoru ostalih likova: lik bake koristi izraz

,,0¢emo” u znacenju ‘idemo (li)’.

Jezik 1 govor kojima ViSnja Stahuljak postize autentiCnost zagrebackog podrucja
podudarni su onima u djelu Maje Gluscevi¢. S obzirom da je rije¢ o istom vremenskom
razdoblju i istoj sredini radnje, navedena ¢injenica ne iznenaduje. Sjecanja Su pisana
standardnim knjizevnim jezikom, a pripovjedac povremeno Koristi neknjizevne izraze u duhu
zaviCajnog govora, primjerice ,,dotepenac”. Rijeci stranog porijekla uobitajene za zagrebacko
podrucje rijetke su te prisutne u dijalozima (npr. rije¢ gubica umjesto rije¢i usta). KoriStenje
dijalekta podupire karakterizaciju likova, a prisutno je u prikazima starijih likova ili likova iz
ruralnih podrucja: ,,Jdem svirati na korus v katedralu. Malo sam se prije toga odiSel proSetati.
Sedel sam za klavirom pet vur, a onda sam nekakvim curama moral jo$ i matematiku pokazati.

” (Stahuljak, 1997: 54).

49



5. ZAKLJUCAK

Premda su zaokupljenost temama ranog identiteta i subjektivnost pripovijedanja
zajednicke karakteristike prikazanih djela pripovjedne proze suvremenih hrvatskih knjizevnica
koje tematiziraju djetinjstvo, ona potvrduju raznolikost autobiografskog diskursa djecje

knjizevnosti u svim Kriterijima.

Ve¢ prvijenac djecje autobiografske proze ne podlijeZze potvrdi autobiografi¢nosti
prema kriteriju sudjelovanja pripovjedaca u radnji. Zlatni danci Jagode Truhelke definirani su
kao hibridna inadica autobiografske proze, ba$ poput Ulice predaka Sun¢ane Skrinjarié.
Skrinjari¢ tim djelom potvrduje ulogu promotorice modernosti u dje¢joj knjizevnosti, koju joj
pripisuju brojni teoreticari. To Cini otvarajuci tabuizirane teme i mijenjajuci uobicajene prikaze
djetinjstva, ali i povecavajuéi razinu privatnosti autobiografskog subjekta u autobiografskom
diskursu. Njezin put snaznijeg ispreplitanja intimnog i javnog prikaza djetinjstva, slijedile su
Maja Gluscevi¢ i Visnja Stahuljak, tematizirajuci rani identitet u vremenima kvantitativnog
procvata autobiografizma u Hrvatskoj. Obje knjizevnice oblikuju svoje djetinjstvo u
autobiografiji u uzem smislu, kao i Zlata Kolari¢-Kisur ¢ija je Zlatna dolina smatrana

najreprezentativnijim primjerom autobiografije u uzem smislu hrvatske djec¢je knjizevnosti.

Suprotno, analizom djela prema kriteriju odnosa autobiografskog subjekta prema
kategoriji vremena, vise je srodnosti uo¢eno u stvaralastvu Zlate Kolari¢-KiSur, Suncane
Skrinjari¢ i Visnje Stahuljak koje svoje djetinjstvo donose u kronoloski omedenim
autobiografijama. Jagoda Truhelka i Maja Gluséevi¢ to Cine asocijativnom biografijom. Na
temelju navedenog, moguce je zakljuciti da periodizacija stvaralastva pojedinog knjizevnika
ne utjeCe znacajno na odabir diskursa prema usuglaSenim kriterijima knjiZevnoteorijske

zajednice, s obzirom na kompleksnost i hibridnost autobiografskog diskursa.

Utjecaj periodizacije stvaralastva knjizevnica oCituje se tek u rezultatima analize prema
kriteriju modusa oblikovanja diskursa. Sva analizirana djela oblikovana su kao literarizirane
autobiografije, pri ¢emu je visa razina literarizacije primijecena u djelima starijeg nastanka,
moguce zbog promjena koje su zahvatile djecju knjizevnost, ali i autobiografiju. U tom
kontekstu, Sun¢ana Skrinjari¢ se izdvaja polidiskurzivnom autobiografijom u kojoj tijek
autobiografskog diskursa prekida novinskim citatima u funkciji dokumentiranja vremensko-
prostornog konteksta. Knjizevnice koje svoja djela stvaraju nakon nje, takoder posezu za

dokumentiranjem u sluzbi potkrjepljivanja privatnog prostora autobiografskog subjekta. To
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¢ine fotografijama i neknjizevnim tekstovima. Razloge prikaza djetinjstva literariziranim
autobiografijama moguée je pronaci u zahtjevima dje¢je knjizevnosti s obzirom na dob
Citatelja. Pri tome, uloga periodizacije o¢ituje se i U odabiru strategija zadovoljavanja odgojne
funkcije djec¢je knjizevnosti.

Premda sva djela prikazuju motive specificnog, privatnog djetinjstva, kontakt s
Citateljem grade univerzalnim motivima djetinjstva. To, uz narativno-stilske literarizacije
diskursa djetinjstva, pogoduje namjeni teksta dje¢jem ¢itatelju. Posljedi¢no specifi¢nostima
autobiografskog diskursa, motivi Sireg drustvenog konteksta polaze od privatnog prostora
autobiografskog subjekta. Stoga je njihova funkcija u analiziranim djelima prikaz zbilje i
identiteta lika, pripovjedaca 1, odnosno ili, autora. Ujedno, motivi Sireg drustvenog konteksta

povezuju osobna i kolektivna sje¢anja u jedan specifican konstrukt djetinjstva.

ZaviCajni motivi javljaju se kao potvrda autobiografizma teksta, a dodatno su prikazani
na semantickoj razini tekstova. Razloge je ponovno moguce pronaci u funkciji osiguravanja
privatnosti djetinjstva autobiografskog subjekta, ali i potvrdi da se razvoj identiteta odvija u
odnosu sa zajednicom. Stoga, zavi¢ajni motivi pridonose stvaranju atmosfere univerzalnog

djetinjstva i pogoduju stvaranju veze izmedu Citatelja i teksta.

Zaklju¢no, s obzirom na odabir Zenskih autora, vazno je istaknuti kako svaka od njih

na specifi¢an naCin prikazuje razvoj ranog identiteta.
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